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INTRODUCAO

O tempo possui a sua magia; os homens possuem a sua magia; a histéria € magia.
Porém n#o ¢ ilusdo: ¢ visdo, € realidade, ¢ fazer, operar, criar. O conhecimento
historico permite-nos perceber que atuamos e podemos transformar o mundo. Ele
nos da a certeza de que estamos vivos, aprendendo a observar e a compreender o
passado para, com maior fluidez e consciéncia, caminharmos no presente e gerirmos
o futuro. A historia garante a nossa identidade. Ao preservarmos a memoria

historica construimos, em bases solidas, o nosso amanha.

Lamentavelmente, a preservagdo da memoria historica ndo tem sido prioridade das
autoridades governamentais. A falta de investimento na educagdo do pais,
demonstra certa resisténcia em tornar o povo consciente da sua importancia de
personagem criador da histéria. Chega-se a dizer, pejorativamente, que "brasileiro

ndo tem memoria".

O processo para que esta memoria aflore esta comegando a apresentar resultados. E
importante solidificarmos os primeiros raios que iluminam pontos obscuros da
histéria do nosso pais, como as for¢as oprimidas da sociedade, que comegam a

despontar como objeto de estudo, nas diversas areas do conhecimento.

Como resultado de uma pesquisa exaustiva, que se desenvolveu ao longo de quatro
anos, estamos apresentando a historia do Liceu de Artes e Oficios da Bahia,
considerando-o0 como instrumento que procurou beneficiar a classe trabalhadora,
desde a sua criagdo (1872) até os 100 anos de existéncia (1972) sob o abalo do

incéndio que devorou seu edificio séde, conhecido como "Pago do Saldanha”.



Como protagonista deste estudo, o Liceu atraiu a nossa atengdo. O interesse pela
sua historia comegou no espago fisico - o palacio representa a grande moldura do
conteudo nela inserido - e ampliou-se para a instituigdo, identificada com os
personagens que a criou, a produziu, a solidificou. A paixio for imediata. A sua
histéria é sedutora, pois em torno dela havia, e ainda ha, uma sociedade se
movimentando, modificando e dialogando com o interior da institui¢do, onde estdo
os homens. Que homens eram esses? Como entenderam o Liceu? Por que
dedicaram a vida para manté-lo pulsando, ndo obstante ter sido atingido
mortalmente pelo fogo? Como choraram o sono de duas décadas e estdo sorrindo o
seu despertar? Em 100 anos de historia, que modificagdes ocorreram no seu interior
e 0 que permaneceu da proposta inicial? Que razdes estruturais € conjunturais
impulsionaram a criagdo do Liceu, que visava atender as necessidades beneficentes
e educacionais das chamadas classes artisticas e operarias? Que fungdo social vem

desempenhando ao longo de sua existéncia?

Para compreendermos ¢ respondermos a muitas outras perguntas desenvolvemos um
verdadeiro trabalho de “garimpagem” documental. A memoria documental que
existiu na biblioteca ¢ no arquivo do Liceu, foi apagada com o incéndio. A rara
bibliografia existente se restringe a breves noticias ou curtas descrigdes,
circunscritas em trabalhos de memorias, cronicas e cronologias. O maior nimero de

informagdes publicadas se limita a estudos acerca do Pago do Saldanha, visto

enquanto monumento histérico de interesse artistico e cultural.

Nio obstante enfrentarmos essa grande dificuldade, fomos persistentes na busca de
registros documentais, predominantemente de caracteristicas qualitativas, e, para
isso, vasculhamos diversas bibliotecas ¢ arquivos, publicos e privados, em
Salvador e no Rio de Janeiro. Desta forma, conseguimos reunir, através de
documentos oficiais, jornais, relatorios, estatutos, fotografias, grande quantidade de



8

informagdes ricas em conteado e variedade. Dos relatorios do Liceu,
especificamente, colecionamos 27 exemplares impressos correspondentes aos anos
de 1874 a 1961, ou seja, uma documentagdo com lacunas significativas, o que
dificultou a quantificagdo de dados referentes, sobretudo, ao ingresso de alunos e
socios. Além de tais registros, utilizamos alguns depoimentos de ex-alunos, ex-
operarios e socios do Liceu, para ampliar e enriquecer o resgate de informagdes
reveladoras do Liceu que passou ¢ daquele que vira, cobrindo o periodo de 1872 a
1995, ultrapassando, desta forma, a previsdo inicial dos 100 anos. Atualmente, o
Liceu vive uma nova etapa da sua histéria. Encontra-se revitalizado e com seu
edificio-séde (Pago do Saldanha) restaurado e reconstruido, gragas ao apoio da
Fundagdo Odebrecht.

Além dos registros coletados sobre o Liceu especificamente, identificamos outros
que nos auxiliaram para a composi¢do da primeira parte desta dissertagio,
relacionados ao processo de urbanizagdo e organizagdo dos trabalhadores na Bahia
Imperial, através de estatutos de diversas sociedades mutuarias registradas em
documentos oficiais, especialmente na séric de Atos do Presidente da Provincia
(1840-1889), do Arquivo Pablico do Estado da Bahia.

A anilise dos dados levou-nos a dividir esta dissertagdo em duas partes, com quatro
capitulos cada: a primeira, procura aprofundar as razdes que levaram a sociedade
baiana dos finais do século passado, elitista e preconceituosa, a apoiar a iniciativa
de criar uma instituigdo que visava atender a interesses beneficentes, educacionais e
produtivos de artistas e operdrios; a segunda, trata da historia do Liceu,
propriamente dita, onde estdo abordadas as varias facetas de uma institui¢do
beneficente, educativa, produtiva e cultural, que viveu momentos de gloria e de

decadéncia, culminada com o incéndio que destruiu o prédio e abalou a sua

participagdo na historia da Bahia.



Na primeira parte, tomamos como ponto de partida (Capitulo 1) a andlise dos

diversos fatores que interferiram na origem do Liceu, focalizando, primeiramente, o
mundo do trabalho em Salvador na segunda metade do século passado, a fim de
illuminar o seu nascimento em 1872. Cercado de motivages, o Liceu surgiu
integrado as transformagdes que o pais experimentava no processo de substituicdo da
forga de trabalho escrava pela livre, relacionado ao estimulo urbanizador e a crise
estabelecida na estrutura monarquica, que culminou com a aboli¢do da escravatura e

proclamacéo da Republica.

Novas forgas sociais apontavam com o crescimento das cidades e dos ideais
burgueses, como a formac¢do de um nicleo operario. “De Artista a Operario”
(Capitulo 2) resultou de interrogagio sugerida pela documentagdo. O operario que
entrava em cena, na cidade de Salvador, era ainda mal definido. O que significava
para uma sociedade ndo industrial incorporar a palavra “operario” ao manifestar-se
através das falas e discursos oficiais, jornais ¢ documentos diversos? Usava-se,
indistintamente, as palavras artista ¢ operario no sentido de trabalhadores
abandonados ¢ “desfavorecidos da fortuna”. Assim, procuramos compreender
conceitualmente os dois termos, identificando-os no ambiente de transformagdes
que atingiram os trabalthadores manuais. Paulatinamente, estes foram perdendo seus
instrumentos de trabalho, em face da ansiada modernizagdo. Transformaram-se em

jornaleiros ou assalariados.

Em face de tais mudangas, que levaram artistas € operarios a experimentarem um
processo de proletarizagdo que os arrastou ao abandono, & miséria, a fome, ao
desemprego, as sociedades mutudrias, com caracteristicas eminentemente
beneficentes, surgiram como alternativa para aliviar as mncertezas do futuro. Nelas,o

associado recebia auxilio pensdo, doenga, funeral € uma assistematica
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escolarizagio. Preenchia os interesses imediatos de trabalhadores com dificuldades
de sobrevivéncia. Assim, nos propomos a identificar ¢ compreender as diversas
organiza¢des que congregavam trabathadores livres e escravos, originadas nas
corporagdes de oficios e confrarias religiosas, desenvolvidas nas sociedades

mutudrias e coroadas nos sindicatos (Capitulo 3).

Por fim, abordamos a criagio de um Liceu de Artes e Oficios para artistas e
operarios (Capitulo 4), inserindo-o0 no mundo do trabalho de Salvador dos finais do
século passado. Procuramos compreender o significado do Liceu, tanto para os
trabalhadores, como para o Estado, detectando os interesses especificos que os
levaram a investir na sua cria¢do. Desta maneira, iremos perceber a sua fundagio
como um ponto de convergéncia dos miiltiplos interesses que se intercruzaram
naquele contexto de transformagdes, entre o final do Império e a implantagdo da
Republica. A economia, a sociedade, a politica e a cultura, reunidas em um bloco de
fatores, determinaram as posi¢des dos maiores interessados na criagdo de “tdo util”
instituigdo: artistas ¢ operarios de um lado e o Estado, representado pela burocracia
a ele atrelado, a nascente camada média e burguesia, de outro. Neste panorama,
identificamos artistas, operarios e Estado na busca de alternativas que aliviassem a
crise instalada, num periodo em que o trabalho livre crescia a proporgdo que

diminuia a forga de trabalho escrava.

Com o intuito de compreender as razdes estruturais € conjunturais que contribuiram
para a criagdo do Liceu, colaboramos para o estudo da génese da classe operaria na
Bahia. Pudemos identifici-la num periodo de transformagdes direcionadas para a
integragdo definitiva da sociedade baiana ao modo de produgdo capitalista,

abolindo-se os lagos coloniais que ainda a prendiam.
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O Liceu desempenhou, por 100 anos, papéis multiplos, capazes de atender a
necessidades de ordem educacional, beneficente, cultural e produtiva reclamadas
pela sociedade. Assim, a segunda parte deste estudo estd dedicada a histéria do
Liceu de Artes e Oficios, instituigdo que cresceu desenvolvendo diversas fungdes
Procuramos revelar os diversos Liceus concentrados numa unica instituigdo,

observando seus momentos de fortalecimento e decadéncia.

A 20 de outubro de 1872 foi fundada a Sociedade de Artes e Oficios, ou melhor, o
Imperial Liceu de Artes e Oficios da Bahia, como de fato ficou conhecida. A idéia
eradesecriar  um espago que absorvesse artistas € OpErarios para promover o
desenvolvimento e o aperfeigoamento das artes e oficios entre s1 e seus filhos e
estabelecer a pratica da beneficéncia, desempenhando a funcdo de sociedade

mutuaria.

Como extensdo das sociedades mutudrias, o Liceu trazia esperangas em garantir
uma profissdo para assegurar o futuro da familia do trabalhador. Afinal, para o
trabathador, o trabalho ¢ a unica fonte de riqueza e garantia de vida. Estudar
significava, entdo, atualizar-se historicamente, garantindo conhecimento, espago no
mercado de trabalho e dignificagdo para a classe trabathadora. Era o momento em
que artistas e operarios pretendiam o reconhecimento social, enquanto produtores

da riqueza, e a possibilidade de atuarem, politicamente, numa sociedade que

prometia hiberdade e igualdade.

O Liceu sera analisado, primeiramente, enquanto sociedade de apoio miituo
(Capitulo 5), segundo modelo das existentes, com o objetivo de oferecer pensdes,
auxilio funeral, remédios, etc., aos associados que se encontravam mmpossibilitados

de trabalhar, ou a familia, depois do seu falecimento.
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Ainda como forma de atuar junto aos associados e suas familias, o Liceu investiu
na formagdo profissional. Assim, fortaleceu a imagem de instituicdo que
congregava educagdo e trabalho (Capitulo 6), desenvolvendo a sua capacidade
produtiva através das oficinas, que serviam de laboratério para a pratica dos

aprendizes que para ali acorriam, com o desejo de terem uma profissdo.

Nas duas primeiras décadas da Repiliblica, o Liceu marcou presenga como
institui¢do identificada com a beneficéncia, com a instru¢do e o trabalho. Tinha
como objetivo atingir o operario em seus interesses politicos, através da
escolarizagdo. Esses trés vetores estabeleciam a ponte que, potencialmente, seria
capaz de inserir artistas e operarios na sociedade em condigdes de participarem e
atuarem com liberdade e consciéncia. A partir dos anos 20, passou a assumir a
postura de instituigdo técnico-profissional e produtiva, visando qualificar mao de
obra para ser absorvida no mercado de trabalho ¢ desenvolver a sua produgio,
ampliando o leque de atividades que lhe garantisse a capacidade produtiva num
ritmo de fabrica. O aluno-aprendiz e a produgdo para o mercado emergiam como
principal interesse institucional. Seu objetivo era afirmar-se na sociedade como
espago produtivo que absorvia mdo-de-obra altamente qualificada, valorizando os
produtos ali fabricados. Esta se tornara, pelo menos até o incéndio,em 1968, a

diretriz maior do Liceu.

Além de ter sido uma instituigdo que investiu para suprir as caréncias sociais pelas
quais passavam as camadas mais humildes da populag@o, a vocagdo artistica e
cultural do Liceu sera revelada (Capitulo 7), uma vez que, desde as suas origens,
privilegiou as artes ¢ a cultura, em todas as suas manifestagdes, e ofereceu, aos
artistas iniciantes, a chance de se tornarem conhecidos, dando-lhes oportunidades

para desenvolverem seus talentos.
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Por fim nos defrontaremos com a tristeza de um grande incéndio (Capitulo 8) que
destruiu parte de suas instalagdes. O respectivo sinistro feriu, gravemente ndo s6 o
patriméOnio artistico e cultural da Bahia - representado pelo Pago do Saldanha -,
como, principalmente, a instituigdo. Esta ja lutava com dificuldades para continuar
atuando na defesa da educagio e do trabalho de um contingente de criangas pobres,
que 1am em busca de uma escola onde aprendiam a trabalbar, e de operarios que,

como for¢a produtiva, aplicavam seus talentos para sobreviver.

O Liceu representa muito do que ha de dindmico na vida dos homens e das
instituicdes. No seu interior, as criticas aparecem como fator de constatagdes
inerentes a presenca de opostos que se atraem, repelem, reencontram, distanciam ...
A dindmica da vida estd no seu conteudo. Se,por um lado, o Liceu representou
interesses de carater socio-politico por parte da elite que o dominou, desde a sua
criagdo (1872), por outro, também representou aspiragdes ampliadas dos oprimidos,
que desejavam aprender e trabalhar para garantir a sobrevivéncia. S3o os opostos
que, articulados em interesses especificos, estardo dialogando no seu percurso
histérico. Sdcios, professores, alunos, mestres, aprendizes, operarios, dirigentes,
somados ao Estado, através de seus representantes legais - presidentes de provincia
ou governadores de estado e a alta burocracia a ele atrelado - vdo compor o quadro

do Liceu.

Ainda na tentativa de recuperar a imagem de um Liceu beneficente, educacional,
produtivo, artistico e cultural, procuramos caminhar pelas suas instalagdes fisicas,
através de reprodugdes fotograficas, detectando elementos de conexdo entre o
imovel e o movel. O siléncio do espago vazio, os olhares nos retratos de benfeitores,

as maquinas, tetos, pinturas, azulejos, esculturas, mobilidrio, livros, meninos,
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homens e multheres compordo o cenario de uma grande obra em execugdo. A arte

de trabalhar, de criar, de produzir, de viver, de ter um oficio.

A arte esta trinsecamente relacionada a existéncia do Liceu. Nio sd a arte
enquanto ato criativo, mas enquanto ato de luta. Luta por uma profissdo, luta pela'
sobrevivéncia, luta pela cidadania, luta para aprender ¢ para aprender a lutar pela

vida.



PARTE 1

O OPERARIO ENTRA EM CENA

15
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“As causas ordindrias da miséria do operdrio, as que o
impelem a um combate confinuo, que comega na
adolescéncia e finda na campa, sdo de certo as
enfermidades e a carestia das subsisténcias
comparativamente com 0 preco da mdao de
obra" (DAUBY,1872,p.83).
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CAPITULO 1

TRABALHO LIVRE E URBANIZACAO NA BAHIA OITOCENTISTA

O foco de interesse para a compreensdo do processo que originou a organizagdo do
Liceu de Artes e Oficios esta, neste capitulo, dirigido para 0 mundo do trabalho em
Salvador, espago que refletiu as transformagdes socio-politicas, econdmicas €

culturais a partir da segunda metade do século passado.

Enquanto a cidade aperfei¢oava-se no sentido de alcangar o progresso ¢ a
civilizagdo, as relagdes sociais de produgdo acompanhavam o ritmo de avango das
forgas produtivas, identificadas, sobretudo, na substituigdo da forga de trabalho
escrava pela livre, embutida na crescente diversificagdo de ocupagdes incorporadas
a vida urbana. Inseridos neste ambiente, trabalhadores livres, libertos ou forros
experimentavam dificuldades de sobrevivéncia. Eram antigos artifices, artistas,
artesdos, trabalhadores autdnomos que se viam ameagados com as transformagdes
e processo acentnado de crescente empobrecimento que os convertia,

paulatinamente, em operarios proletarizados.

Na histéria do trabalho no Brasil, o escravo representou, desde os primoérdios da
colonizag&o, a for¢a produtiva de ponta, incorporada, por mais de trezentos anos, a
economia montada em torno do latifindio e do agicar. A formagdo social
brasileira, neste sentido, se apoiou em trés fatores fundamentais: a grande

propriedade, o agticar € o escravo.

Estruturada econdmica, politica e socialmente em fungdo da grande lavoura, a

sociedade brasileira associou, ao longo dos séculos, elementos das relagdes de
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produgdo escravista a elementos das relagdes de trabalho livre de contelido
diversificado. O trabalho livre esteve integrado ao escravo, enquanto parte
vinculada ao processo produtivo que exigia qualificagdo e especializagdo. Diversas
atividades produtivas foram, progressivamente, ganhando importincia dentro de
uma estrutura escravista. O processo de urbanizagdo acentuou, no ambito das
relagdes de trabalho, a distingdo entre trabalho escravo e trabalho livre. Enquanto o
primeiro era identificado pelas tarefas estigmatizadas, a exemplo de transportes de
mercadorias e outros servigos pesados, o segundo era considerado mais qualificado,

em se tratando, sobretudo, dos oficios e profissdes de contetido autdnomo.

O escravo era aquele que, juridicamente, estava vinculado a um proprietario, seja de
terras, minas ou qualquer outro meio de produgdo. Destituido de propriedade,
inclusive sobre si mesmo, era a forga de trabalho fundamental na monocultura em
grande escala destinada ao mercado externo. A imser¢do da for¢a de trabalho
escrava numa fase em que a economia européia estava organizada em torno da
acumula¢do de capital originannc do comércio era contraditoria diante da
experiéncia que se processara no mundo, onde o trabalho escravo se extinguira, o

servil esgotara e o trabalho livre ¢ assalariado era progressivamente adotado.

A 1ntegracdo do trabalho escravo no Brasil se deu em condigdes especificas, cujo
objetivo era produzir a custos baixos e gerar rapidos lucros comerciais. Além do
escravo constituir a forga de trabalho preferencial para a agricultura, era, ainda, para

o comércio metropolitano e colonial, mercadoria que garantia lucro direto.

O trabalhador livre, por sua vez, acompanhou, desde o inicio da colonizagdo, o
processo de formagdo de uma sociedade que,pouco a pouco,se distribuia entre o ser

escravo ¢ ser livre. O trabalho livre esteve vinculado a oficios de ponta para a
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constru¢do das cidades. Em geral, ndo eram executados por individuos que
dispunham de uma forga de trabalho colocada a venda no mercado em troca de um
salario, pois os assalariados ainda "ndo existiam enquanto categoria social capaz de

preencher as necessidades de mio-de-obra requerida pela produgdo colonial” (1).

Distinguiam-se pela condi¢do de ndo estarem atrelados a qualquer proprietario.
Muitos desses trabalhadores livres eram possuidores de pequenos meios de
produgio, utilizados para a sua sobrevivéncia ¢ a de sua familia. Eram, em geral,
trabalhadores diretamente ligados a atividade manual (carpinteiros, pedreiros,
ferreiros e outros), ou,ainda,prestadores de servigos, ndo diretamente vinculados a

produgdo, a exemplo dos barbeiros (2).

A diferenciagdo de "status" social era bem definida, colocando o trabalhador livre
em vantagem sobre o escravo. Somado ao fator liberdade, havia o fator profissdo
que distinguia os trabalhadores entre si. Os oficiais mecanicos, por exemplo, eram
distinguidos pelo tipo de oficio que realizavam e posi¢do que ocupavam na
hierarquia em que estavam inseridos (mestre, oficial ou aprendiz). Havia aqueles
que desempenhavam oficios considerados nobres (a exemplo dos ourives e
marceneiros) e outros considerados secundarios (sangrador, barbeiro, parteiro,

chapeleiro, padeiro, sombreiro, corrieiro, ferreiro, serralheiro, alfaiate, etc).

Nos primeiros séculos da colonizagdo, os oficios nobres eram exercidos por brancos
(no inicio, portugueses) e de "status" social de maior relevo, como os militares
graduados. O trabalho manual, neste caso, especializado, ndo era considerado
simbolo de desprestigio ou preconceito, aspecto que analisaremos no Capitulo
seguinte. Porém, no decorrer do século XIX, observa-se a tendéncia ao mais

absoluto desprezo do mesmo, a medida que cresce 0 nimero de escravos,
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negros e mulatos livres, atuando nos mais variados oficios, tendo em vista, ainda, a
importagdo de medidas modernizadoras, que acentuava a distingdo entre o técnico,
especialmente o estrangeiro, e o artifice, que experimentava a crescente

desvalorizagdo das profissGes manuais.

“Dos meados do século XIX para c4, quando na alta administragdo
do pais se comega a reconhecer a necessidade dos servigos
especializados e a chamar do estrangeiro profissionais competentes
para a dire¢do e estudo de obras publicas, como as das estradas de
ferro, dos portos de mar, da navegagdo fluvial, e da exploragdo das
riquezas do subsolo, a engenharia nacional, quase toda saida da
antiga Academia Militar, ja ndo bastava para as exigéncias da era
nova; foi mister receber o que da Europa nos enviaram as empresas
contratantes de grandes obras publicas ou os seus empreiteiros”(3).

No contexto do século XIX, a contradigdo entre trabalho livre e escravo tornava-se
mais acentuada numa sociedade mesclada pelos dois elementos. Iniciava-se o
processo de liberalizagdo da mio de obra, ampliando-se as condi¢gdes para o
estabelecimento das relagdes de produgdo baseadas no trabalho livre. As pressdes
capitalistas, sobretudo inglesas, se estendiam a todos os setores da sociedade
brasileira, na dire¢do da extingdo do trabalho escravo e adogdo defimtiva do
trabalho livre. Os tentaculos ingleses se espalhavam, no sentido de ndo deixar

brechas possiveis que inviabilizassem suas investidas colonizadoras.

Diante das condi¢gdes externas e internas, o trabalho passou a constituir
preocupagdo fundamental para as elites. Estas perdiam, pouco a pouco, o controle
sobre 0 mesmo, uma vez que 0 escravo, progressivamente, distanciava-se de uma

sociedade que avangava em diregdo ao liberalismo.
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Na segunda metade do século XIX,algumas transformagdes sao verificadas no plano
econdmico, social, politico e cultural. O café, substituindo o agucar, passou a
lastrear as exporta¢des, colocando o Brasil como principal produtor mundial,
estimulando o superavit na balanga comercial e conduzindo a acumulagdo de

capitais em maos de fazendeiros paulistas.

Os empréstimos deixavam de ser exclusivamente para cobrir déficits, destinando-se
a aplicagdes internas de infra-estrutura (estradas de ferro, illuminagio, saneamento) e
servigos publicos. O declinio do liberalismo tarifario, imciado em 1844, a
disponibilidade de capitais pela extingdo do trafico de escravos (1850), o superavit
na balanga de comércio aceleravam a dindmica capitalista no interior de uma
estrutura ainda montada nos modelos tradicionais. Novas forgas capitalistas
passavam a exigir o incremento de uma economia que atendesseaos interesses
mperialistas e a substituicdo de instituigdes sociais caducas por outras mais
modernas. Tornava-se necessaria a alteragdo dos processos produtivos, com

melhorias técnicas e alteragio nas relagdes de trabalho.

A partir de 1850, houve, no pais, um aumento significativo de patentes industriais,
colaborando para a introdu¢do de modifica¢des nas relagcdes econdmicas e sociais
de produgdo. Entre 1846-1850 foram criados 15 estabelecimentos industriais e, a
partir de 1885, o nimero aumentou, atingindo a casa dos 636 em 1889. Ao lado do
desenvolvimento do sistema de crédito, experimentou-se a modernizagdo dos
transportes, através da implantagdo de ferrovias (iniciada em 1852), proporcionando
a aproximagio de populagdes, ampliando o mercado interno e ativando a circulagdo

de mercadorias (4).
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A questdo servil, eixo das discussdes estabelecidas apds 18635, monopolizava a
atengdo politica do Império. Apos a Guerra do Paraguai (1870), a aboligdo se
tornara interesse nacional. [Esta questio era langada nas tribunas, onde
parlamentares defendiam a aboli¢do do trabalho escravo, uma vez que este era fator
de prejuizos, sentidos, principalmente, na regido norte/nordeste, em vista do alto
custo de manutengdo. O trafico inter-regional constituiu alternativa lucrativa
momentanea para o Norte/Nordeste, a0 mesmo tempo em que supria a mdo de obra
necessaria para as pla;ltagﬁes de café estabelecidas no Sul do pais. Nesta
conjuntura, o Norte antecipou o 13 de maio de 1888, abolindo o trabatho escravo
através da alforria em massa ou decretando-a, como ocorreu no Ceara ¢ Amazonas

(1884) (5).

Rareavam-se as fileiras escravistas enquanto engrossavam-se as confrarias a tal
regime. A marcha de destrui¢io de instituigdes mondrquicas, como a escraviddo,
alargava-se, num processo crescente de rompimento com um passado incompativel
com o progresso do pais. A alforria passou a ser adotada por particulares, numa
crescente substituigio do trabalho servil pelo livre. A linguagem utilizada nos
discursos abolicionistas direcionava-se, cada vez mais, para a extingdo completa da
escraviddo. Apds 1888, com a aboligdo, houve a intensificagdo da imigragdo
européia, que pretendia suprir a necessidade de forga de trabalho destinada as novas

areas produtivas, contribuindo,ao mesmo tempo,para o desenvolvimento urbano.

Os ntcleos urbanos ganharam mais prestigio, constituindo-se em centros de vida
social € politica, depositarios da riqueza monetdria, do conhecimento e das
técnicas. Como polos dindmicos do crescimento capitalista interno, as cidades

passavam a reorganizar o sistema de trabalho, fazendo surgir novas categorias
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econdmicas de relativa importancia e a exercer grande atragdo sobre contingentes

populacionais de rendas variadas.

Representando o elo de ligagdo entre uma estrutura arcaica, que dominava o
conjunto social, e outra moderna, que se fazia gestar no seio das transformagdes em
curso, o urbano passava a se contrapor com maior nitidez ao rural, a medida

que se buscava alcangar o "progresso" e a "modemidade”. O principio adotado em
meio ao desequilibrio interno era o de copiar os paises mais desenvolvidos de entdo

(Inglaterra, Franga, Alemanha), enquanto modelos perfeitos de civilizagao.

No conceito de civilizagdo estava implicita a idéia do progresso material, intelectual
e moral, inspirando-se num ideal de vida humana em sociedade. Era compreendida,
principalmente na Franga e Inglaterra, como todas as manifestagdes das classes
superiores que incluiam as conquistas tecnoldgicas do Ocidente. Esta nogdo estava
inserida no expansionismo colonial, enquanto missdo civilizatoria do homem

branco, considerando tal sentimento especifico do Ocidente (6).

Reformas institucionais, econdmicas, sociais e culturais foram estimuladas com o
incentivo da administragdo central desde principios do século XIX. Representaram
avangos, na medida em que a produ¢do interna era viabilizada pela liberdade de
estabelecer-se fabricas e manufaturas, melhorando  a produgdo agricola e artistica
em seu conjunto. Foram dadas as condigdes para instalar-se canais de expressdo
cultural e formagdo escolar, incentivando-se medidas de amplo alcance para a

sociedade (7).
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O carater da produgdo artesanal urbana vai, pouco a pouco, adquirindo cunho
manufatureiro, reforgando a capacidade produtiva da cidade. A dindmica urbana era
sentida na divisdo técnica e social do trabalho, na medida em quese promovia

investimentos em setores mmportantes para o funcionamento de uma cidade, como
na construgdo civil, nas estradas de ferro, nos bancos, na construgdo naval, nos
servigos do tercidrio em geral. O aparato politico-administrativo do segundo
Império. proporcionou o aparecimento de uma burocracia numerosa, gerando um
adensamento populacional crescente. Com a criagdo de instituigdes que garantiam
prestigio social, foi estimulado o consumo de artigos de luxo e desenvolvimento das

artes.

Apesar de experimentar um surto industrial na segunda metade do século XIX, a
economia brasileira continuava organizada em fun¢do da produgéo de géneros
agricolas para o mercado externo. A Bahia, naquele contexto, foi marcada por uma
fase de profunda depressdo econdmica de um lado e, de outro, por mudangas
significativas para a economia interna. A crise do agucar gerou um processo de
faléncia para a economia baiana, marcando uma etapa de ruptura com um passado
grandioso. Na medida em que a crise agucareira%gravava; estabelecia-se uma
agricultura diversificada, com o desenvolvimento de atividades pecuarias, ao lado
da instalagdo de manufaturas, principalmente do ramo téxtil, e de pequenas fabricas
de produgdo de bens de consumo em geral, que, pouco a pouco, iam constituindo a
face interna de um mercado capaz de dinamizar uma economia em franca

estagnacao (8).

Salvador, capital da Provincia da Bahia, participava da dindmica propria das cidades
representativas de meados do século XIX. Como cidade comercial, as suas

fungdes de entreposto eram reafirmadas, uma vez integrada ao mercado
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internacional, nacional e regional, cumprindo seu papel de cidade portuaria e
movimentada. Como centro receptor e distribuidor de mercadorias, dependia, de um
lado, do mercado externo e, de outro, da produgdo agricola - base sobre a qual se
apoiava toda a economia brasileira. Exportando agucar, fumo, café, cacau e
algoddo, e importando maquinaria, artigos de luxo, bens de consumo em geral, a
cidade se articulavaemdois espagos distintos, porém complementares: o espago rural

~

e o mundo europeu.

Inserida no contexto de avango das forgas capitalistas, Salvador respondia de forma
bastante ampliada as modificagdes que ocorriam no mundo e no Brasil. A cidade
abriu-se para a incorporagdo de elementos modernizadores, a fim de manter-se na
posi¢do de destaque, ndo obstante ser prejudicada pelo avango das forgas socio-
econdmicas e politicas do Sul do pais, em fungdo do café. As contradi¢des vividas -
pela sociedade acentuavam-se, desde quando mantinham-se padroes tradicionais nas

relagdes socio-econdmicas € politicas, entre o desejo de progresso e civilizagao.

De modo geral, a Bahia experimentou uma progressiva marcha em dire¢do a
decadéncia. Salvador, porém, como capital comercial da regido Norte/Nordeste,
manifestou a movimentagdo comum a um centro avangado da época. Os
investimentos nos diversos setores (infra-estrutura, servigos, comércio, bancos,
escolas, biblioteca, teatro, manufaturas, etc.), cresciam, ainda que lentamente.
Houve uma verdadeira revolugdo demografica - em 1872, a cidade concentrava
35,7% da populagdo da Provincia. Considerando o ano de 1850, a populagéo urbana
estimada era de 56.000 ¢,em 1872,de 108.137. Era a segunda cidade em populagédo
do Brasil (9).
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A tendéncia da cidade, desde os anos 40 do século XIX, era de avangar no sentido
de intensificar uma politica urbanistica, defendendo uma postura saneadora, tanto
fisica como moralmente, para uma populagio que crescia € convergia para o
perimetro urbano. Sdo iniimeros os atos provinciais a respeito da urgéncia de
construir-se mais chafarizes, pavimentar-se ruas, ladeiras e becos, melhorar pragas,
etc. E o periodo em que se instala a Administragio das Obras Piblicas, aprovam-se
posturas sobre calgamento de passeios e condutores de dguas pluviais, criando-se
comissdes para conseguir melhoramentos, principalmente da Cidade Baixa (10).
Sucessivamente, vio-se repetindo deliberagdes oficiais, no sentido de urbanizar-se a
cidade, com o proposito de torna-la semelhante as cidades desenvolvidas e apta a
garantir, economicamente, acesso e afluéncia de um comércio cada vez mais

préspero.

Desde o governo do Conde dos Arcos (1810-1818), a Cidade Baixa foi alvo de
sucessivas reformas, no sentido de beneficiar o mais importante porto do Brasil e
ampliar o bairro comercial. Aterros ao mar foram realizados, a fim de aumentar o
espago para a instalagdo de novos armazéns, compainhas, escritorios, etc. A Cidade
Baixa cresceu em 100% de area, o que favoreceu a instalagdo de um adequado cais

de atracagdo.

Entre 1853 e 1855, varias foram as decisdes proibindo . inumagdes de cadaveres
nas igrejas da cidade, como medida de prote¢do & saude publica. A epidemia do
colera ja se espalhara ¢ medidas saneadoras iam-se prolongando, no sentido de
canalizar-se as aguas, calgar-se ruas, instituir-se postos sanitarios, proibir-se a
vendagem de alguns géneros,como came verde, peixe fresco, aves, farinha e mais
cereais, frutas e verduras fora da praga do mercado dos mares, coadjuvar-se as

casas de caridade, reparar-se igrejas, etc.
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O processo urbanizador acelerava-se, na medida em que investimentos eram
dirigidos para areas de transporte, saneamento € comunicag@o. A iluminagio a gés
foi inaugurada (1862); o telégrafo foi instalado (1871); o elevador Lacerda, ligando
a Cidade Baixa a Cidade Alta, foi inaugurado (1873); ampliou-se o sistema de

crédito; cresceu o nimero de bairros no ritmo do aumento populacional (11).

A instalagdo da primeira linha ferroviaria entre Alagoinhas e Salvador (1863)
facilitou o escoamento da produgdo de cana, fumo, cereais e pecudria do Sertdo a
Salvador, dinamizando o transporte e, consequentemente, o comércio interno. Em
1877, a ferrovia foi ampliada em 48 quildmetros e, a partir de entdo, esta expanséo

foi realizada em varias dire¢Oes, dentro da Provincia (12).

O sistema de transportes no perimetro urbano comegou a expandir-se a partir de
1845 com a criagdo de uma linha de gondolas (espécie de 6nibus de tragdo animal).
Desde 1866 ja haviam sido assentados trilhos entre a zona comercial (Cidade
Baixa) e a peninsula de Itapagipe. Através de veiculos ferroviarios de tragdo animal,
a cidade era servida com a extensdo de outras linhas, que se prolongaram até a
Ribeira. Os trilhos que ligavam o Bonfim a Ribeira passaram (1871), a ser
percorridos por uma pequena locomotiva a vapor, dando inicio a um novo sistema
de transporte, os bondes. A "Companhia de Carris Elétricos" passou a monopolizar
este servigo, instalando, em 1894, uma linha de transportes coletivos, entre o

Comércio e Itapagipe, por meio de tragéo elétrica (13).

Enquanto a cidade crescia, as atividades de tipo industrial se desenvolviam e
evoluiam numericamente em fungdo do aumento da populagdo e de suas
necessidades. Porém, esta evolugdo ndo acompanhou o acelerado processo de

crescimento demografico da segunda metade do século passado. Assim, tormava-se
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restrita a oportunidade de emprego para a massa trabathadora, a qual recorria a

outras atividades ligadas a construgdo civil e naval e ao setor tercidrio (14).

Nos anos 40 surgiram na Bahia fabricas modernas que, até 1860, formaram o micleo
fabril relativamente mais forte do pais. Em 1882, estavam localizadas 12 fabricas de
tecidos, no universo de 45 espalhadas pelo Brasil. Houve um processo de avango

para o Rio de Janeiro, ficando a Bahia na retaguarda (15).

Ao lado de medidas de incentivo a urbanizagdo e produgdo interna, outras eram
adotadas no sentido de regular-se o trabalho. Os servigos publicos e urbanos eram
integrados ao progresso pleiteado pelo capitalismo inglés e pelas necessidades
advindas do proprio crescimento populacional. As atividades profissionais
diversificavam-se ¢ ampliavam-se, na propor¢do em que novas exigéncias na
qualidade de vida iam sendo criadas, aumentando-se a necessidade de mdo de obra
para atuar. Em consequéncia, houve uma crescente movimentagdo em torno do
mercado de trabalho, capaz de absorver maior numero de trabalhadores que, por sua

vez, passaram a competir entre si.

O trabalhador livre no século XIX foi adquirindo, progressivamente, contornos mais
complexos, enquanto classe trabalhadora que vivenciou transformagoes verificadas
a partir de 1808, com a presenga da Corte portuguesa no Brasil. Foram instaladas as
premissas que contribuiram para o processo de liberagdo politica e social, que
culminou com a independéncia (1822) e com a extingdo defimtiva do trafico de
escravos (1850), acelerando o ritmo dos passos subsequentes que desembocaram

na aboli¢do do trabalho escravo (1888) e na proclamagdo da Republica (1889).
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Por ser essencialmente comercial, Salvador possuia, no conjunto de transformagdes
trazidas pelo liberalismo, condigdes objetivas que determinavam uma estrutura
social com caracteristicas proprias do urbano. As forgas sociais se intercruzavam
numa dindmica propria, guardando relagdes de cunho conservador-aristocratico e
progressista-liberal. Elementos oriundos da sua formagdo social (a exemplo das
principais classes antagdnicas - senhores e escravos) participavam ativamente no
processo de mudangas, coexistindo com forgas sociais emergentes (a exemplo da

burguesia financeira ¢ industrial, das camadas médias e do operariado).

A composi¢do social de Salvador, por volta de 1800, podia ser distinguida em 4
grupos: 1° grupe - representado pela "elite", composta de altos funcionarios da
administragdo real, militares de altas patentes, alto clero secular e regular, grandes
mercadores, grandes proprietarios rurais; 2° grupo - identificado com as camadas
médias, diferenciadas por niveis salariais inferiores (funciondrios) ou por niveis de
renda (comerciantes e lavradores), composto de proprietarios, profissionais liberais
e alguns mestres de oficios nobres; 3° grupo - composto de funcionarios
subalternos da administragdo real, militares, profissionais liberais secundarios,
oficiais mecéanicos € pequenos comerciantes ambulantes, pescadores, marinheiros
do Reconcavo, condutores de géneros alimenticios e fornecedores de pescado a

populagio; 4° grupe - composto de escravos, mendigos e vagabundos (16).

A medida que a urbanizagdo ganhava impulso e as profissdes se diversificavam,
houve um processo crescente de defini¢do na organizagdo social do trabalho. Os
grupos sociais iam, pouco a pouco, assumindo posi¢gdes mais definidas numa

progressiva complexificagdo na divisdo técnica e social do trabalho.
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Dinamizando o circuito urbano, tantoemw nivel das relagdes de produgdo como das
relagbes sociais, identificamos, integradas na composi¢do social de Salvador, as
classes populares, representadas pelos trabalhadores livres, em sua maioria, como
importantes colaboradores do processo urbanizador. As 'Classes populares”,
inseridas no 3° grupo anteriormente referido, assim denominadas em varios
documentos de época, formadas pelas camadas mais pobres da populagdo, na
condi¢do de trabalhadores livres ou até libertos, estavam distribuidas em atividades

diversificadas.

Entre eles estavam os trabalhadores manuais, integrantes de profissdes liberais
secundarias (sangradores, barbeiros, pilotos de barcos, musicos, praticos de
medicina), artesdos menos qualificados, ambulantes, pescadores, marinheiros do
Reconcavo, operarios (de fabricas, da construgdo civil, da estrada de ferro, etc.),
pequenos lavradores presentes no perimetro urbano, os libertos. Constituiam um
contingente de trabalhadores que exerciam um determinado oficio, utilizando sua
propria for¢ga de trabalho, na maioria das vezes, ou mesmo empregando a forga
escrava alugada para complementar a realizagdo de algumas tarefas. Viviam das

rendas auferidas do seu trabalho, de origem assalariada ou néo.

A conjuntura que entdio se apresentava permitiu um avango das forgas produtivas,
no sentido de se integrarem a um mercado de trabalho competitivo e oscilante. Ndo
obstante a amplia¢do de novas ocupagdes, o que deveria aumentar as oportunidades
de trabalho, observava-se uma contragdo na absor¢do de trabalhadores nas diversas
atividades, considerando-se a inaptiddo e o aumento da concorréncia. A confradigﬁo
verificada neste mercado de trabalho instalado na cidade, passava a ser sentida
pelas duas for¢as produtivas que concorriam entre si: 0 trabalhador livre € o

€scravo.
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As atividades exercidas pelos escravos baseavam-se, fundamentalmente, nas
atividades do terciario, que englobavam, de maneira geral, os servigos mais pesados
e extenuantes. Estes eram considerados, para os livres, degradantes, pois

significavam algo que os inferiorizavam e aproximavam da condig@o de escravo.

O preconceito em relagdo aos servigos de transporte de mercadorias e de pessoas e
dos domésticos, cresceu a ponto de atribuir-se-lhes o total desprezo, estendido as
profissdes manuais. Os oficios mecanicos em geral, adquiriam o conceito de
ocupagdo socialmente desmerecedora, tendo em vista a crescente participagdo

escrava em atividades antes destinadas aos brancos e livres.

Como desdobramento das condig¢des oferecidas desde o século XVIII, o escravo,
gradativamente, passou a participar de varias atividades de carater urbano. A
crescente concorréncia vai estimular, entre alguns setores que defendiam a
substituigdo da mio de obra escrava pela livre, algumas discussdes em torno da

definig¢do de espagos para a atuagdo de escravos e trabalhadores livres.

Os escravos de ganho alastravam-se pela cidade ao longo do século XIX, na medida
em que se tornava menos rentavel possuir escravo. Constituiam um meio eficaz para
a aquisicdo de rendas, que muitas vezes sustentavam o seu proprietario. Os
escravos urbanos passaram a se distinguir entre domésticos e de ganho, sendo que,
para os ultimos, as esperangas de libertar-se dos grilhdes da escraviddo eram
maiores. Através do trabalho, adquiriam alguma renda que, acumulada, permitia-

lhes a compra da liberdade (17).

A mio de obra livre que participava desse mercado de trabalho era constituida de
brancos, pretos e mulatos. Apesar de estarem repartindo as mesmas condigdes de

classe, os brancos podiam usufruir de melhores oportunidades, ndo sé pela cor da
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pele, mas também porque possuiam melhor preparo. Por isso, ingressavam, em sua
maioria, no servigo publico ou privado, desempenhando as fungdes de funcionarios
ou empregados, respectivamente. Em geral, eram pedreiros, carpinteiros, carteiros,
pintores, serralheiros, etc. Geralmente os pretos € mulatos exerciam baixas
profissdes, como estivadores, saveiristas, marinheiros, oficiais nas obras publicas.
Havia rejei¢do em exercer oficios estigmatizados, que os nivelassem a populagéo
escrava. A medida que a populagdo livre crescia na cidade, certas atividades
iam-se tornando impeditivas aos escravos, tais como assumir quaisquer fungdes
publicas, mesmo as mais humildes, e exercer alguns oficios, tais como de
saveiristas, catraieiros e carregadores do porto (atuais estivadores). Em geral, os
trabalhadores livres possuiam maiores possibilidades em usufruir empregos estaveis

e exercer profissdes mais lucrativas (18).

Para o Africano livre, liberto ou escravo, regulamentos se multiplicavam no sentido
de controlar a atuagio dos mesmos na condi¢do de mestre oficial ou aprendiz que
exercesse qualquer oficio mecénico e de carregador de cadeira. Acirrava-se a
cobranga de impostos sobre tais servigos, que poderia culminar em prisdo, no caso

de n3o pagamento.

A competi¢do no mercado de trabalho em Salvador tornava-se gradativamente mais
acirrada, visto que "escravos de todas as categorias, simples 'ganhadores' ou
alugados, competiam com a mio de obra livre e entre si". No comércio ambulante
era encontrado um grau mais elevado de competigdo, uma vez que trabalhadores
livres e escravos se viam movidos por objetivos especificos: para os primeiros, era
preferivel viver de pequenos expedientes do comércio ambulante "quando ndo
conseguiam obter uma sinecura ou um bom ganho no exercicio de um oficio (...),

livrando-se das pesadas imposigdes de horario e de carga de trabalho dos empregos
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oferecidos na construgdo”, por exemplo; para os segundos, "movidos pelo desejo
de comprar a propria liberdade, ndo recusavam nenhum trabalho, por duro que
fosse, que lhes permitisse amealhar algum dinheiro, tornando mais proxima a
realizagio do sonho". Além da motivagdo objetiva que levava ambos os grupos de
trabalhadores a competir entre si, havia a prote¢do dos senhores em colocar ou
impor a sua mio de obra no mercado de trabalho, levando-a . a suplantar muitas

vezes a mao de obra livre (19).

Devido a possibilidade dos escravos adquirirem sua liberdade, seja pela alforria
espontdnea ou pela compra, muitos ex-escravos passavam a fazer parte das fileiras
das classes populares, integrando-se, pouco a pouco, a posigdo de homens livres,
capazes de se sustentar pelo trabalho e aptos a gerir seus proprios destinos.
Assimilando um estilo de vida popular, comegaram a se confundir com a massa
popular, até alcangarem a plenitude da liberdade, com o desaparecimento de
estigmas trazidos pela condigdo de libertos. Outros se integravam, por outro lado, a

massa de indigentes que vivia a perambular pela cidade, sem pouso certo.

A cidade crescia em populagdo e acentuavam-se as contradigdes entre ser livre e ser
escravo. O trabalho livre ia monopolizando os setores de servigos, comércio e
produgdo, enquanto que o trabalho escravo diminuia. A formagdo da mao de obra
livre em Salvador no século passado. acompanhou o processo de desorganizagio
interna das relagdes escravistas de produgdo. A cidade ja comportava, em meados
do século, um contingente de populagdo livre integrada a produgdo urbana, que
representava a forga de trabalho preferencial, substituta do trabalho escravo, ainda

juridicamente constituido (20).
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A preocupagdo em torno da organizagdo e do controle da cidade, na qual estava
embutido o trabalhador em geral, é percebida em varias atitudes legais por parte do
governo. O trabalho passou a ser regulado pelo governo provincial. Escravos, livres,
libertos ou forros que exerciam atividades comerciais ou servigos outros eram alvo
de controle fiscal, que procurava ordenar a participagdo de ambos os grupos de
trabalhadores no mercado de trabatho. Demonstrava-se, ainda, que tensdes estavam

presentes, e a ordem deveria ser mantida a todo custo.

A partir de 1847, observamos sucessivas publicagdes de atos provinciais, aprovando
posturas da Camara da Capital, no sentido de regular a cobran¢a de impostos
relativos aos africanos livres ou libertos que mercadejavam, carregavam cadeiras e
remavam saveiros. Embutidos nos objetivos fiscais, estavam os objetivos
controladores da participagdo de trabalhadores nas areas de produgdo e servigos
urbanos, desde quando eram obrigados a alistar-se . e receberem um titulo de
Licen¢a impresso com todos os dados pessoais (nome, morada, género de
mercancia, nimero de matricula, etc.). Em 1857, por exemplo, tornou-se obrigatorio
para os ganhadores (escravos ou livres) a tirarem licenga para mercadejarem.
Deveriam apresentar uma chapa de metal em local visivel, com todos os dados
pessoais, a fim de comprovarem a inscrigdo nos livros de licenga. Aqueles que
burlassem tal medida, sofreriam penas que variavam do pagamento de multas a

prisdo (21).

Em consequéncia deste ato, como "parte de uma longa campanha de controle do
trabalhador africano em Salvador", desenvolveu-se uma greve dos ganhadores

africanos libertos e escravos que durou cerca de uma semana (22).
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Os saveiristas constituiram outra categoria de trabalhadores atingida por
regulamentagbes que visavam a distribuigdo de pontos de atuagdo entre escravos,
Africanos libertos e homens livres, que trabalhavam no embarque e desembarque de
pessoas € géneros. A intengdo era de proibir a concorréncia entre 0s mesmos.
Assim, o Presidente da Provincia (1850) nomeou uma comiss@o para estabelecer os
locais em que fosse possivel “o servigo dos saveiros por pessoas livres, tendo em
vista a informagio da capitania do Porto, e devendo a mesma comissdo regularizar o
dito servigo com um regulamento especial..." (23). Segundo Luis Anselmo da
Fonseca (24), esta decisdo foi a primeira ocorrida na provincia da Bahia

“relativamente a substitui¢do do trabalho servil pelo livre”.

Em 1854, o presidente da provincia aprovava uma postura da Camara Municipal de
Salvador, proibindo individuos livres ou escravos, de qualquer sexo, a andarem
pelas ruas e pragas da cidade, “seja carregando quaisquer volumes, seja em
qualquer servigo, ou para qualquer fim, sem estar vestido; o do sexo masculino, pelo
menos de camisa e cal¢a, e do sexo feminino, pelo menos de camisa ¢ saia, ou
vestida como lhe convier", sob pena de pagar quatro mil reis de multa, dois dias de

prisdo, dobrando-se as penas nas reincidéncias (25).

Em 1856 foi criada a Guarda de Policia Urbana, com 100 pragas, podendo ser
aumentada, conforme a necessidade. Devernia ser composta de “individuos entre 18
e 40 anos, robustos, sdos, de reconhecida moralidade”, dando-se preferéncia

aqueles que soubessem ler e escrever, ter aptiddo e bons costumes, etc. (26).

Proibigdes vio se anunciando no sentido de reprimir-se a agdo dos trabalhadores e
controlar-se a cidade. Proibigdo de afixar-se cartazes pelas esquinas, de utilizar-se

machadinha para os cortes de came, de jogar-se o entrudo, de reunir-se em
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quitandas, etc. O entrudo, por exemplo, foi proibido de ser jogado por quaisquer
pessoas, sob pena de pagarem multas ou serem presas. O castigo corporal era uma

pena especifica aos infratores escravos (27).

Numa Instrugdo de 1864, sobre patrulhamento e rondas que a Policia da cidade
deveria fazer, constava que os guardas deveriam percorrer todas as ruas, becos,
travessas, a fim de observar qualquer movimento que chamasse a atengdo, fazendo
pequenas paradas nas esquinas das ruas, nas proximidades dos chafarizes, fontes,
quitandas, pragas e outros lugares onde se acumulassem pessoas. Prisdes poderiam
ser feitas, desde quando pessoas fossem encontradas com gazilas ou outros
instrumentos para roubar, ou com armas proibidas, como as de fogo, cortantes ou
perfurantes. Escravos fugidos ou nas ruas, depois das 10 horas da noite, sem bilhete
de seus senhores, deveriam ser presos. Ainda deveriam os guardas ordenar os donos
ou caixeiros de tabernas, botequins e outras casas onde se vendessem bebidas
alcoolicas a fecharem suas portas as 9 horas da noite, autuando nas infragdes; fazer
dispersar ajuntamentos de escravos nas tabernas € quaisquer casas de negocio,
dando parte dos donos e caixeiros das mesmas que os consentissem, depois da
adverténcia, recolher ao quartel de policia os menores que andassem vagando pelas
ruas por ndo terem quem deles tomasse conta, a fim de se lhes dar o competente

destino, entre outras atribui¢des (28).

Durante a década de 1860, Salvador absorveu uma populagdo indigente, vitima de
seca prolongada que atingiu toda a Provincia. A falta de chuvas ja acontecia ha 3
anos. A crise daqueles anos, culminada em 1860, atingiu a Bahia, considerada desde
entdo em estado de calamidade publica. O Presidente da Provincia passou a apelar
para a "caridade cristd" daqueles que podiam ajudar as vitimas da seca. E

importante assinalarmos que a emigragio do campo para a cidade se deu em massa,
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aumentando o problema da indigéncia no centro urbano. Organizada em caravanas
“ao muito de cem pessoas”, a emigragdo do sertdo se fez em dire¢do a Capital e ao
litoral. Ao Governo ou a Comissdo Central, criada para socorrer esta populagéo,
eram entregues os emigrados, para resolver sobre o destino € a sorte dos mesmos.
Deveriam ser empregados, recebendo um salario razoavel, nas obras de seguranga
da Montanha, na limpeza da cidade, nas estradas que se iam construindo no

Municipio de Santo Amaro e nas estradas de ferro (29).

A quantidade de caravanas que chegou. & Cidade, sugere que houve um aumento
da populagdo indigente, cujo destino ficou a mercé das decisdes do Governo.
Provavelmente, muitos tentaram arranjar trabalho, aumentando o indice de

concorréncia com os trabalhadores urbanos.

Este foi um periodo em que houve um nimero crescente de disposigdes,
regulamentos, resolugdes por parte do governo, procurando auxiliar as casas de
caridade com subvengdes, promover melhoramentos em edificios que abrigavam
desvalidos e construgio de outros, higienizar a cidade, vistoriar as prisdes, a fim de
realizar-se ajustes necessarios para absorver um contingente de presos que crescia
diariamente, como o exemplo da medida em ampliar-se a Casa de Prisdo com
Trabalho. Diversas correspondéncias da Secretaria da Policia da Provincia, entre os
anos de 1870 e 1878, registram inumeros crimes de desordem, embriaguez,
ferimentos, roubos, agressdes cometidas por homens e mulheres, escravos, libertos

ou livres, que culminaram em prisdes.

A indigéncia era evidente. A populagdo, dia a dia, estava submetida a uma vida de
desprezo ¢ abandono, pobreza e miséria. Os trabalhadores livres ou libertos,

sobretudo aqueles vinculados aos oficios manuais e prestadores de servigos,
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experimentavam dificuldades de sobrevivéncia em um mercado de trabalho
oscilante. Artistas, artifices, artesdos ou operarios, anteriormente organizados e
protegidos por confrarias e corporagdes, passaram a utilizar, nos anos de 1830,
outros mecanismos de defesa da profissdo e do mercado de trabalho, através das
sociedades mutuarias (sociedades de socorros mutuos). Surgiram na cena urbana
enquanto instrumentos de protecio daqueles que se viam arruinados e sem
perspectiva de futuro. Eram beneficentes, auxiliando seus socios com pensdes,

remédios, funerais, educagdo, etc.

Tudo nos leva a crer que tais sociedades encontravam,  em meados do século, em
processo crescente de organizagdo. Unidos em tormo de interesses comuns, 0s
trabalhadores experimentavam um certo grau de independéncia que poderia haver
incomodado as elites. Em resposta ao avango das forgas produtivas, concentradas
nas cidades, o Governo Imperial decretou medidas regulamentadoras de tais
Sociedades (1860), desde a criagdo até o funcionamento das mesmas. O controle
imposto pelo Governo tormnava-se explicito, desde quando ao mesmo cabia a

nomeagdo dos dirigentes e aplicagdo dos dinheiros de cada uma (30).

A histonia do trabalho na cidade de Salvador, durante a segunda metade do século
XIX, refletiu as contradigdes presentes em um modelo colonial decadente, em vias
de alcancar a plenitude do capitalismo. Escravos transformavam-se em assalariados;
trabalhadores lutavam para sobreviver;a burguesia ampliava seu poder; a aristocracia
rural perdia prestigio. A dindmica propria dos momentos de transi¢do estimulava o
ascenso de determinados grupos sociais, enquanto outros perdiam espago ou

permaneciam na condi¢do de oprimidos.
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O palco das lutas, iniciativas, querelas, foi-se ampliando, tonando mais complexas
as relagdes entre seus atores. Movimentada e barulhenta, a cidade de Salvador
mantinha sua posi¢do de cidade politicamente conservadora e comercial, onde as
trocas, ndo s6 de mercadorias, mas também de idéias, se faziam de acordo com seu
proprio ritmo - a musica das falas oficiais, dos discursos de letrados, dos debates
politicos, dos desejos do povo, se identificava em uma sO: progresso, civilizagio e

urbanizagio.

Trabalhadores urbanos multiplicavam-se, tornando-se, gradativamente, personagens
ligados a uma nova concepgio de trabalho. Pega fundamental para a promogdo do
pais nas fileiras da civilizagdo e do progresso material, o trabalhador foi
incorporado nos discursos de cunho liberal, justificando-se o seu valor e
incentivando-se a sua qualificagdo. Nesse sentido, inumeras noticias atribuindo ao
trabalhador a caracteristica de artista ou operario, faziam-se presentes nos jornais,

documentos oficiais, requerimentos, etc.

O interesse pelo mundo do trabalho urbano acentuava-se € expandia-se, enquanto
universo necessario para o engrandecimento do pais. Trabalhadores, artistas ou
operarios estavam presentes na vida produtiva da cidade e, mevitavelmente, eram
lembrados e admitidos, pelos poderes constituidos e pelas elites, na vida social. A
criacdo do Liceu de Artes e Oficios da Bahia (1872) refletiu o ambiente de uma
sociedade que avangava na busca de alternativas para um problema que a cidade
enfrentava, a fim de qualifica-la ao nivel do século. Mas a mao-de-obra disponivel
para colaborar na construgdo de uma nova sociedade ndo oferecia condi¢des
qualitativas para acelerar-se a marcha do progresso ¢ da civilizagdo. Para isso,
passou a vigorar o discurso voltado para a fundagdo de escolas com caracteristicas

profissionalizantes, capazes de oferecer instru¢do a artistas € operarios.
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Inserida num ambiente de substituigio da forga de trabalho escrava pela livre, a
palavra operario esteve presente nas manifestagdes da sociedade em geral, como
conceito articulado ao de artista, identificado num mesmo universo produtivo.
Desta forma, pretendemos, no proximo capitulo, compreender as razdes da
utilizagdo de ambos os termos € os significados atribuidos aos mesmos, numa Bahia
escravista e nio industrial. Este ¢ um dos elementos que esta presente no Liceu de
Artes e Oficios, cuja instituigdo foi proposta para reunir arte € oficio, com o

proposito de formar artistas e operarios para o mercado de trabalho.
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CAPITULO 2

DE ARTISTA A OPERARIO

Artistas e operarios estavam presentes na vida produtiva da cidade de Salvador,
incorporados ao mundo do trabalho urbano e atingidos pelo conjunto das
transformagdes verificadas ao longo da segunda metade do século XIX. Exercendo
atividades que muitas vezes os distinguiam e, em outras, 0s aproximavam, €SSes
trabalhadores, em sua maioria na condigio de livres ou libertos, surgiram, enquanto
categoria mal definida, na cena social daquele periodo de transi¢do. Para
compreendermos a oscilagdo do uso dos termos, que passavam a ser confundidos e
traduzidos, genericamente, em um unico conceito, pretendemos, neste capitulo,
avaliar o processo que originou esta fusio, identificando o caminho percorrido pelo
artista, inicialmente, nas rela¢des sociais de produgdo estabelecidas na Bahia
colonial, até a sua incorporagdo ao conceito de operario da modernidade,

estabelecendo a distingdo entre um conceito e outro.

Arte e trabalho sdo parceiros, enquanto criagdo € produgdo. A arte ndo ¢ apenas
manifesta¢do de vocagdo. Pode ser adquirida ou despertada pelo estudo e pelo
exercicio do conjunto das regras de oficio ou de profissdo - a arte de ser marceneiro,
serralheiro, ourives, ferreiro, vidraceiro, etc. Arte deve ser entendida como
colegio de regras ou métodos de fazer alguma coisa. E o artificio oposto a rudeza;
dai artifice, artesdo, artista, oficial, operario, no sentido de professar alguma arte,
através de uma l6gica, a qual transforma a natureza com engenhosidade, através das
mios, e exercendo algum emprego mecanico (artes uteis, industrials, manuais ou

manufatureiras). Trabalho ¢ esforgo, exercicio, transformagao, habilidade. As artes
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mecanicas sdo aquelas que exigem principalmente o trabalho da mao ou o emprego
de maquinas, como as da sapataria, alfaiataria, chapelaria, carpintaria, etc. Opdem-
se as artes liberais, nas quais a criatividade e a imagina¢do tém maior participag@o

do que as mios (1).

A intervengdo da arte na manufatura ou na industria esteve presente ao longo dos
séculos, bastando que das mfos do artifice, artesdo, artista, oficial, fossem
produzidos, através do trabalho, artefatos diversos, que expressavam habilidade,
destreza e criatividade. Muitas vezes inspiravam-se nas Belas Artes, constituindo
uma marca ¢ distinguindo-se dos demais, enquanto artista produtor de obra de arte.
Neste segmento estdo os fundidores de bronze, ourives, oleiros, esmaltadores,
vidraceiros, marceneiros, etc., que se destacaram pela aplicagdo da arte na produgéo

de bens uteis e de consumo em geral.

As artes mecanicas foram introduzidas no Brasil pelos portugueses, a época da
colonizagdo. Estiveram presentes na fundagdo de cidades € montagem de engenhos
e, com o avango da urbanizagdo, na produgdo de bens para o consumo.
Inicialmente, os oficiais mecanicos eram reindis e aplicavam seus oficios segundo a
tradicdo metropolitana. Contudo, ndo obstante o modelo portugués, outros foram

adaptados, conforme as necessidades impostas pelo desenvolvimento da colonia.

Para a constru¢do da cidade de Salvador, capital da colonia, oficiais mecanicos
foram transportados de Portugal, como médo de obra especializada. Eram assim
denominados por executarem com as maos ou auxilio de instrumentos as obras que
lhes eram encomendadas. Ndo tinham adquirido a mestria do seu oficio, por isso
eram denominados de oficiais, ou,ainda, artifices. Carpinteiros, pedreiros, ferreiros,

serralheiros, ourives, vendeiros, marchantes eram alguns dos oficios, denominados
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mecanicos, presentes na Colonia. Alguns foram transplantados da Metropole, €
outros foram adaptados conforme as necessidades impostas pela nova formagéo

social, em virtude da caréncia de mio de obra importada.

Devido a escassez na oferta de mfo de obra tecnicamente apta a exercer oficios
especializados, alguns oficiais mecanicos que aportaram na Colonia conseguiam
ascender econdmica ¢ socialmente. Dos lucros extraidos de atividades como de
ourives, marceneiros, torneiros, trabalhadores da construg@o naval, alguns deles,

com o tempo, tiveram a oportunidade de abrir tendas proprias e adquirir escravos

).

Ser artifice ou oficial mecénico na sociedade baiana colonial, em sua maioria
brancos e livres, significava possuir status e prestigio. N&o obstante alguns artifices
possuirem muitos bens, outros apenas seus instrumentos de trabalho, ou ainda
somente sua habilidade, era uma categoria possuidora de tradigdo remanescente "de
um passado que remontava a Idade Média, quando exercer uma profissdo mecénica
significava ter reconhecimento e valor garantidos”, o que favorecia o acesso a

determinados circulos sociais, a exemplo das Irmandades religiosas (3).

Um dos fatores que denotava o prestigio social daqueles que exerciam a profissdo
de ourives, por exemplo, era a presenga deles nos quadros das Irmandades
Religiosas existentes na Col6nia, frequentadas pelas elites. Além de exercerem as
fungdes religiosas, morais € educativas, servindo de veiculo de transmissdo de
idéias, eram também concessionarias de prestigio, enquanto espago social indicador

da origem de classe de cada componente.
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Aquelas associagdes que reuniam homens ricos, com prestigio politico e social,
pretendiam, entre outros objetivos, fortalecer-se social, econdmica e politicamente,
avangando na competi¢do com suas co-irmis. Por outro lado, era importante, para
esses mesmos homens, frequentar mais de uma irmandade, pois era fator de
elevagio de “status”. Quanto maior fosse o nimero de Irmandades a que

pertencessem, mais prestigio pessoal era garantido para si € sua familia.

Dentre as Irmandades de maior prestigio em Salvador, estavam as da Ordem 3° de
Sdo Francisco, da Ordem 3* do Carmo e da Santa Casa da Misericordia. Nesta
ultima, no correr do século XVIII, mais de 50 ourives entraram para o seu quadro
social, contando-se entre eles varios baianos e dois pernambucanos - Manoel Lopes

da Cunha, ensaiador de ouro, em 1719, e José Lopes de Brito (4).

Na era seiscentista, a maioria dos oficiais mecénicos, filiados a Irmandade da
Misericordia, erade portugueses. Nem sempre a naturalidade consta nos termos de
entrada, mas nota-se que raros baianos exerciam oficios de marceneiros,
carpinteiros ou torneiros. Os marceneiros Luiz da Costa Ferreira, Jodo de Freitas,
Anténio da Silva Cameiro e Serafim Vieira eram portugueses, faltando
esclarecimentos sobre a naturalidade de José Coelho de Barros, Domingos Vaz
Fernandes e Antonio Soares Teixeira, sendo que este ltimo fazia parte da Mesa da

Santa Casa em 1675 (5).

Diante das exigéncias impostas para a regulamenta¢io dos oficios, compreendemos
que a maioria deles era exercida por homens livres, em grande parte brancos.
Alguns gozavam de “status social” mais elevado, como os militares graduados. No
periodo colonial existiam alguns oficios mecanicos que eram vedados aos negros

escravos, € mesmo aos negros e crioulos forros, como o oficio de ourives, por
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exemplo. Em 1640, o ourives Francisco Vieira, portugués, figura entre os mestres
que havia naquela época. Era Juiz do oficio de ourives de prata, eleito
(10/set./1625) pelos respectivos ourives da Bahia. Como Irmio da Santa Casa e
membro de sua Mesa, desfrutava de grande prestigio, chegando a ser eleito (1640)
Procurador da Cidade. Era alcunhado de “o Fanha” e tinha um filho homénimo que

exercia as fungdes de contraste (6).

No século XVIII, poucas alteragdes ocorreram, em relagdo a origem social de
alguns oficiais mecénicos, a0 tomarmos os marceneiros como exemplo. Destes, a
quase totalidade era branca e varios eram militares como o Alferes Manuel de
Souza Ribeiro, de origem portuguesa,e o Capitdo Alberto Coelho Pereira, entre

outros. Todos exerceram cargos de Juiz e Escrivdo de Oficio (7).

Nio obstante ser vedado aos negros (escravos ou forros) o exercicio de alguns
oficios mecénicos, provavelmente, eram utilizados enquanto mdo de obra menos
especializada, na execugdo de tarefas que exigiam maior esforgo fisico, como no
transporte da madeira, serramento, desbastamento, etc, mas pouco ou em nada

contribuindo na elaboragio final da obra (8).

A perda de status dos trabalhadores livres nos oficios considerados nobres. pode ser
verificada no decorrer do século XVIII, quando o sistema escravista encontrava-se
no seu apogeu. Os artifices assalariados foram sendo, gradativamente, substituidos
por escravos adestrados para o exercicio de oficios qualificados. Os senhores de
engenho adotaram esta alternativa, livrando-se dos Onus dos salarios pagos aos
trabalhadores livres. Ja no final do século, observou-se, na cidade, o aumento do

numero de escravos e forros exercendo oficios mecanicos.
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"Eram homens livres os que durante todo o periodo colonial se
ocuparam da maioria das atividades artesanais ¢ manufatureiras. No
inicio vindos da metropole e, depois, os nascidos na propria
colonia" (9).

Era interessante para os Senhores serem proprietarios de escravos dotados de
alguma habilidade e que exerciam um oficio ou ocupagdo. Além dos critérios
rotineiros que avaliavam cada escravo (salide, robustez, sexo, idade, nagdo), a
qualificagdo profissional contribuia para aumentar o seu valor. Levava-se em conta,
provavelmente, o "status" e€ a importdncia de certas profissdes e ocupagdes

vinculadas a oferta no mercado de trabalho (10).

Naquele periodo, a condi¢do dos artifices comegava a regredir, com a perda
crescente de prestigio e de posses. Os que mantinham uma situa¢do de destaque
/ . . . . A .
possuiam, ainda, seus instrumentos de trabalho, para a garantia da sobrevivéncia, €,

muito raramente, eram donos de oficinas.

E no século XIX que se verifica a presenga maior de escravos, mulatos ou forros,
exercendo oficios mecénicos. O controle sobre o ingresso nas profissdes mecanicas
deixou de ser exercido pelos poderes da Céamara, e a rigidez das Irmandades
profissionais estava enfraquecida ou aquelas ja haviam se extinguido. Por volta de

1828, os documentos referentes aos oficios mecanicos desaparecem (11).

"Passaram as profissdes a serem exercidas independentemente de
qualquer intervengio da Cémara, dentro da nova organizagio por
que passaram as Cimaras Municipais Brasileiras", apos a
Independéncia (12).

A forga de trabalho livre disponivel, numa cidade que progressivamente avangava
em seus projetos modernizadores, vacilava entre o passado e o presente. Buscando

alternativas que mantivessem, de um lado, o "status" que os diferenciavam dos
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escravos, e,de outro, promovendo mecanismos que os protegessem do crescente
abandono  que vivenciavam (a exemplo das sociedades mutudrias), os artifices
desejavam superar o atraso técnico-profissional, mais perceptivel com o advento das

industrias.

O numero de trabalhadores livres crescia, na propor¢do em que diminuia a for¢a de
trabalho escrava. Os antigos oficiais mecénicos, artifices, artesdos e artistas,
experimentavam um processo de perda da sua capacidade produtiva, face ao projeto
modernizador, verificado em Salvador, impulsionado, sobretudo, pela importagio da
técnica adotada em novos processos industriais e em nova tecnologia de transportes.
O mercado de trabalho tornava-se competitivo,e os antigos mecanismos de controle
das profissdes, conforme existiam na colonia, no interior das corporagdes, foram
abolidos, na medida em que a técnica avangava, incorporada ao liberalismo, em
todas as suas instdncias. A concorréncia crescia num mercado de trabalho ainda
incipiente, ndo obstante apresentar caracteristicas de expansdo, num momento em
que as forgas capitalistas reforgavam a crise dos tradicionais modos de acumulagio.
Crescia a necessidade de méo de obra livre, urbana, com condi¢des de consumir ¢
assimilar um estilo de vida “modemo”. Assim, na medida em que a populagio
absorvia tais transformagdes, ia-se perdendo o referencial de um passado preso a

normas e valores que definiam a posigdo de cada um na estrutura social.

A perda progressiva de "status" era vivida pelos trabalhadores e percebida pela
sociedade em seu conjunto. Os antigos artifices, que garantiam seu espago social e
profissional, conservando o prestigio de proprietarios do conhecimento e dos meios
de produgdo, passaram a dividir, com os negros escravos ou libertos, um espago que
lhes era antes reservado. A arte da industria ou o oficio mecanico foi perdendo a

dignidade que as mos e algumas ferramentas proporcionava. A qualidade dos
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produtos fabricados artesanalmente, pelos trabalhadores manuais, foi sofrendo com
a concorréncia de artigos importados, fabricados pelas maquinas estrangeiras, € com
o avango de uma forga produtiva desqualificada, que se embrenhou no mercado de

trabalho, recebendo baixa remmeragdo, para garantir a sobrevivéncia.

Por esta via de analise, identificamos, em meados do século XIX, o uso impreciso
de dois termos que#foram  tornando constantes na documentagdo da época:
artistas e operarios. No seio das classes populares, percebe-se a presenga de
"artistas" e "operarios", integrados no conjunto dos trabalhadores manuais. Estes
experimentavam sintomas de arruinamento crescente, em virtude da concorréncia e
pregos baixos de produtos industrializados que comegavam a participar do mercado
interno, do desenvolvimento de novas técnmicas ¢ do aumento do nimero de
trabalhadores desqualificados, desejosos de integrar-se ao mercado de trabalho por

qualquer preco.

Compreendemos que este foi o0 momento em que o antigo oficial mecanico, ou
artifice, ou artesdo, lutou pela manutengio do seu "status", utilizando-se do recurso
de atribuir-se artista, desde quando fazia profissdo de uma arte ou oficio, com o

propésito de enobrecer os artifices executores, dando-lhes prerrogativas de

artistas criadores (13).

O artista, enquanto tal, exercia uma arte liberal (arquitetura, escultura, pintura),
imbuida de independéncia criativa. O artifice, artesdo ou oficial mecénico aplicava a
sua arte manual na execugdo ou fabricagdo de objetos de utilidade para o consumo.
Enquanto o primeiro era possuidor de “status”, num periodo de valorizagdo das

artes plasticas, o segundo perdia, gradativamente, a independéncia e o antigo
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prestigio de possuidor do conhecimento e das ferramentas de trabalho. Era
importante para esta categoria de trabalhadores, que se via desprestigiada na sua
arte, resistir e lutar para manter-se independente e proprietaria do saber artistico. A
conjuntura apontava para a dire¢io oposta, ou seja, para a completa dependéncia,
transformando-a em assalariada e empregada de outrem, e desqualificagdo, em vista

do avango das técnicas e das industrias.

O titulo de artista conferia valorizagdo ao trabalhador; o de operario transformava
esse trabalhador em simples executor, sugerindo baixo grau de talento no exercicio
de determinado oficio. Com a evolugdo da técnica, acelerada pela revolugio
industrial na Europa, as atividades artisticas, no sentido de criar e executar com as
maos determinados oficios, foram-se separando, rapidamente. Os antigos oficios
mecénicos perderam algumas de suas caracteristicas, a exemplo da intervengdo
criativa na execucdo de determinada obra. As atividades artisticas passaram a ser
entendidas como aquelas vinculadas as Belas Artes, distinguindo-as daquelas
destinadas a execug¢do de um oficio ou profissio. O artista passava a ser
compreendido, exclusivamente, como aquele que traduzia a idéia do belo, com
objetivo de deleite, com gosto pelas artes que cultivava. Entre eles estdo os pintores
(paisagistas, retratistas, miniaturistas, etc), escultores, arquitetos, gravadores,

musicos (compositores, professores, cantores), artistas draméticos e liricos, etc.

No Rio de Janeiro, por exemplo, por volta de 1822, fez-se a distingdo entre
"mecénicos” ¢ "liberais", o que concorreu para uma espécie de combate entre uns e
outros. Tentando categorizar, a Sociedade Philo-Técnica, argumentou serem todas
as Artes uteis "tanto mais nobres quanto mais necessdrias para a manutengdo da
sociedade" (14). Considerava-se, outrossim, que através do comércio, das artes, dos

oficios, da indastria, o Pais alcangaria o engrandecimento, independente do
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despotismo do produtor estrangeiro. Referindo-se & situagdio de desprestigio do
caixeiro brasileiro, as manifestagcdes eram dirigidas para que as leis do Império
defendessem ndo so o caixeiro, como os artistas nacionais, em detrimento dos rivais

estrangeiros (15).

A tendéncia, no primeiro reinado, foi a de valorizar-se as artes € os oficios e,
principalmente, as indastrias € o comércio, tidas como atividades necessarias ao
pais e compensadoras para aqueles que as bem desempenhassem. Alguns caixeiros,
artistas, mecénicos ou taverneiros, como informa Freyre, transformaram-se em
fazendeiros, senhores de engenho, estancieiros, bar0es, viscondes (16). Em
principios do século XIX, as atividades de tipo industrial vinham-se alargando, ao
mesmo tempo em que se modificavam os ‘"inveterados preconceitos”, sob a
crescente liberalidade da época. Houve o incentivo a produgdo nacional em virtude
do contexto de dificuldades verificadas no comércio europeu, com as investidas
napolednicas. Porém, em meados do século, verificou-se uma nova tendéncia a
participa¢do maci¢a de produtos importados no mercado interno, sobretudo
ingleses. Os usos iam-se modificando, o consumo era estimulado e
progressivamente ampliado gragas ao crescente uso das propagandas nos jornais,
que abriam espagos para promover as diversas mercadorias langadas no comércio
da cidade.

O artista do século XIX na Bahia, aquele confundido com o operario, carregava a
tradicdo do "status" do antigo artifice e o diferenciava do operario pelo seu grau de
talento. O artista era aquele que procurava instruir-se ¢ acompanhar de perto o
movimento técnico moderno, empregando o seu talento para tirar resultados novos e
cada vez mais perfeitos do seu trabalho e da sua aplicagdo (17). Podiam ser

distinguidos pelo grau de perfeigdo que davam aos seus trabalhos (de serralheiros,
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marceneiros, carapinas, sapateiros, alfaiates, etc.), mesmo na condigdo de simples

empregados.

O Liceu de Artes e Oficios da Bahia foi criado (1872) com o objetivo de oferecer
oportunidade para as classes populares - distanciadas do aparelho escolar da época -
desenvolverem seu potencial artistico, no sentido criador, e aperfeicoarem-se num
oficio, no sentido técnico-profissional. Isso lhes permitia disputar um espago no

mercado de trabalho, carente de qualificagio e especializag@o.

Pelas condigdes de trabalho impostas, muitos artistas e artifices exerciam,
simultaneamente, dois ou mais oficios:
"Ndo podendo viver de uma unica produgdo, em contrapartida
limitavam as possibilidades de um aperfeicoamento especializado.
Via de regra, a demanda néo dava para viver de uma s¢ atividade.
O pouco valor de alguns oficios no mercado provocava, em muitos,
o proposito de se aventurar nos misteres mais destacados, como

uma forma de ascensdo profissional, mesmo que continuassem
exercendo trabalhos tidos como inferiores” (18).

Ao longo de inumeras leituras em documentos de época (atos oficiais, discursos,
pareceres, decretos, leis, artigos de jornais, etc), referentes a questdo do trabalho,
identificamos a presenca dos termos “artista e ‘operario, atribuidos a trabalhadores

livres.

Neste sentido, identificamos em um Ato do Presidente da Provincia de 1849,
regulando a maneira de pagar as "férias" dos trabalhadores das obras publicas, no
qual o termo operario aparece, inserido numa situag8o social que necessitava ser

normatizada.
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"As férias dos operarios que trabalharem em grande distancia ...
serdo pagas pelo Fiel do Almoxarife no lugar do trabatho a horas
precedentemente estabelecidas ..." (19).

No ato de cria¢do do Liceu de Artes e Oficios da Bahia (1872), o entdo presidente
da provincia, ao longo de algumas consideragdes a respeito da situag@o das "classes
menos favorecidas da fortuna", referiu-se aos trabalhadores, chamando-os de
artistas e operarios, indistintamente.

" . todas as sociedades de artistas, estabelecidas nesta Provincia,

s30 meros monte-pios, que apenas curam da sorte das familias dos
operarios, depois da morte destes..." (20).

A presenga de artistas e operarios era percebida como algo que gravitava em torno
de entendimentos que sinalizavam a situagdo de classe daqueles que j4 compunham
a massa pobre e oprimida da sociedade. O seu desamparo, verificado entdo, fica
expresso em varias passagens documentais, tal como neste requerimento:
"Requeiro que por intermédio do Governo da Provincia se pega
copia do mandado do Dr. Chefe de Policia em virtude do qual
foram presos, na tarde do dia 11 do corrente, e acham-se

recolhidos na Casa de Corregdo todos os operarios da fabrica de
rapé Moreira e Cia" (21).

O operarioe o artista estio nos requerimentos, pareceres, discursos, apelos,
propagandas, etc., enquanto presenga constante no mundo do trabalho, em Salvador
do século passado. As regulamentagées dos oficios desempenhados por
trabalhadores livres em geral, africanos libertos ou escravos, ja indicavam
caracteristicas de controle sobre uma classe que se formava com os contornos do

operario moderno.
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A medida que a cidade propunha um saneamento fisico, social e moral, crescia a
oferta de trabalho a um contigente da populagdo que se encontrava em processo de
liberagdo da sua forga de trabalho. Afinal, o0 ano de 1850, com a extingéo do trafico
de escravos, marcou o inicio de um processo que culminou com a aboli¢do do
trabalho escravo em 1888. Os trabalhadores livres se reproduziram,e as profissdes

foram-se diversificando.

Os artistas multiplicaram-se, confundindo-se entre aqueles que admitiam sua
condi¢do operaria. O que atualmente entendemos por operario ndo traduz o que se
denominava de operario para o século XIX na Bahia. O operdrio, no sentido
moderno do termo, é compreendido, geralmente, como aquele que trabalha numa
fabrica, integrado na divisdo social do trabalho com bases capitalistas € que vende
sua forga de trabalho em troca de um salario. O operario do século XIX era

entendido como povo trabalhador, geralmente executor de uma profissdo manual

ou que requeresse maior esforgo fisico, que representava a maioria da populagéo
produtiva e sofria, em geral, dos mesmos problemas decorrentes da carestia, do

desemprego, da inseguranga diante do futuro ou seja, do completo desamparo.

A ambiguidade que iremos detectar em torno do conceito de operario para o século
XIX se detém, basicamente, numa nogdo ainda - difusa, que muitas vezes faz

confundir aquilo que ¢ denominado de artista, artesdo e artifice. Neste periodo,
caracterizado de transi¢do, encontra-se uma reunido de termos, que na esséncia
possuem um mesmo conteiido. O termo "operario" passa a ser compreendido em
fungdo do proprio momento historico, em que ja se prenunciava a defini¢do de uma
formagdo social baseada no sistema capitalista "strictu sensu”, no qual as relagdes
de produgdo vdo-se definindo, conforme o carater da organizagdo econdmica,

politica e cultural em que se processou.
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A Europa convivia com o mundo operario em todas as suas contradigdes,
distanciando-se do passado dominado pelas corporagdes de oficios. O artesdo
afastara-se do seu oficio para ingressar nas fabricas, compondo o exército de
trabalhadores assalariados e proletarizados. Considerando o ritmo acelerado do
processo de industrializagdo experimentado pela Europa, o trabalho operario no
Brasil nfo possuia as caracteristicas idénticas do europeu, porquanto no pais aindase
mantinham - relagdes de trabalho escravo e livre simultaneamente, e a produgéo de

bens era efetuada no interior de algumas manufaturas e pequenas oficinas.

Os antigos elementos que formavam a sociedade colonial paulatinamente foram
substituidos por outros, criados a partir da dindmica que as mudangas trazem
consigo. A visdo do trabalho modificava-se, a medida que se ampliava a
necessidade de mdo de obra qualificada, com o propdsito de inserir a cidade no
mundo do progresso. O trabalhador, por sua vez, vacilando entre ser artista ou ser
operario, acompanhava, lentamente, segundo o ritmo proprio da mentalidade, as

mudancas externas a ele.

Aqueles que ainda podiam ser tratados de artistas, inseridos na categoria de
trabalhadores produtivos, continuavam proprietarios do conhecimento e dos meios
de produgdo. Diferenciavam-se dos  : que executavam o oficio somente pela
experiéncia,e cuja forga de trabalho, era vendida em troca de um saldrio. A estes
ultimos denominaremos de operarios, uma vez que eram empregados em oficinas
publicas ou privadas, nas obras de construgio civil, ou ainda eram recrutados, como
avulsos, para trabalhos de consertos, pequenos ou grandes, e destituidos de

instrumentos de trabalho.
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A construgdio civil absorvia grande parcela de operarios nas fungdes de carapinas
(carpinteiros), ferreiros, marceneiros, serralheiros, pedreiros, pintores, armadores,
canteiros, etc. As diversas oficinas existentes em Salvador, progressivamente,
recrutavam mao de obra, para atender encomendas que se avolumavam, ao tempo
em que buscavam qualificar operarios, capazes de honrar o nome da oficina e do

seu mestre.

Nas diversas obras realizadas em varias igrejas da cidade, por exemplo, era
constante a presenga de artistas e operarios empenhados em atividades de pintura,
escultura, ourivesaria, entalhe, fundi¢do, na proporgdo em que servigos de pedreiro,

marceneiro, carpinteiro, ferreiro, canteiro eram requisitados.

Durante o século XIX, as igrejas de Salvador foram, quase em sua totalidade,
enriquecidas com trabalhos de artistas genwnamente baianos, os quais
demonstraram a qualidade de obras, num periodo em que o novo era almejado, e as
reformas, constantes. Verdadeiras obras de arte foram realizadas no bronze,
expressas nos sinos que recheaw torres de igrejas como a de Sdo Domingos, da
Concei¢do da Praia, do Bonfim e Convento do Desterro. Foram fabricados pelo
mestre  fundidor Manoel de Vargas Leal, que exerceu seu oficio na Bahia,
enriquecendo as igrejas, despertando e alegrando a cidade com a musica de seus

Sinos.

Varias obras de reformas e reparos internos, em diversas igrejas de Salvador, foram
executadas na arte do entalhe em madeira. Nos tronos, altares, retabulos, mobiliario
e nas molduras de quadros, artistas consagrados marcaram seus estilos, deixando o

registro de obras que ainda hoje testemunham a qualidade e perfeigdo de
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entalhadores como José Luiz de Abreu e Galdino Francisco Borges, entre outros.

(22).

O numero crescente de marceneiros baianos no século XIX, € verificado na
quantidade de obras de grande vulto executadas para muitas igrejas da cidade.
Martiniano da Silva Aratjo, por exemplo, executou (1857-1858) uma mesa de
vinhatico, com frisos de jacaranda, para a Igreja do Santissimo Sacramento do
Passo. Zacarias Gomes de Santa Rita, outro exemplo, fez, para a Igreja de Sdo
Pedro dos Clérigos (1863), 11 cadeiras de palhinha rasas e dois arquibancos de
Jacaranda, tecidos de palhinha (23).

A arte da escultura do século XIX aponta a existéncia de muitos mestigos, quase
todos artistas imaginarios (santeiros), tais como Estevdo do Sacramento Rocha, José
Gregorio Pita, os 4 Machado Peganha (Francisco de Assis, Antonio, Feliciano e
Geminiano), Jodo Carlos do Sacramento e Domingos Pereira Baifo - cabras pardos.
Desses artistas foi Domingos Pereira Baido, pardo, que mais se evidenciou,
deixando obras de destaque para a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco
(1849), para o Convento do Desterro (1850-1854), onde executou a nova imagem
de Nossa Senhora do Desterro e, para a Igreja da Conceigdo (1855-56) uma imagem
de Nossa Senhora da Conceigdo. Segundo Manoel Querino, as obras de Domingos

Pereira Baido estdo espalhadas, em profusio, por todo o pais (24).

Na pintura podemos identificar grande numero de artistas baianos que atuaram na
segunda metade do século XIX, a exemplo de Manoel Emidio Vanique, Tito
Nicolau Capinam, Francisco José Rufino de Sales, Jodo Francisco Lopes Rodrigues
e José Antonio da Cunha Couto. Este ultimo, um dos mais citados deste periodo,

pintou varios painéis para a Ordem Terceira de Sdo Francisco, Igreja do Passo, Sdo
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Domingos, etc, entre telas que constituem a Galeria Abbott e retratos que ainda se

encontram no Liceu de Artes e Oficios da Bahia (25).

Entre os artistas e operarios que trabalharam em varias obras de construcdo e
reparos fisicos das igrejas, podemos citar: Euclides Telles da Cruz firmou um
contrato (1875) para executar, na Igreja do Rosario dos Pretos, pintura em todo o
retabulo da Capela-mor, dourando, pintando, retocando, além de pintar de branco as
portas laterais e fingir os umbrais das mesmas portas, pela quantia de 500$000 rs.
(26); Victoriano da Conceigdo, recebeu 258000 rs. pela caiagfo, reparos e pintura
feitas no cemitério da Irmandade de Santana na Quinta dos Lazaros (27); Carlos
Francisco Barbacena e Silva, trabalhou no conserto do assoalho do Consistorio da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario da Igreja de Santana (1875) e realizou
consertos em trés casas pertencentes 4 mesma Irmandade; Manoel Luiz de Jesus
(1885), recebeu 258000 rs pela caiagdo dos carneiros € consertos no telhado do
cemitério da Quinta dos Lazaros (28) e Thomaz Pereira Palma (marmorista ¢ dono
de oficina), trabalhou (1884) nas obras do cemitério da Igreja de Santana, na
execugdo de covas, jardim, caiamento das arcadas, rasgamento dos carneiros e
tampas de marmores (29). Este ultimo integrou a comissdo econdmica do Liceu de
Artes e Oficios (1872) e foi escrivio da Irmandade de Nossa Senhora da Palma
(1887).

Dos ferreiros que atuaram em Salvador, identificamos dois baianos: Fernando José
de Sousa, qualificado como "insigne ¢ honrado artista", que "executou dois portdes
de ferro para as novas entradas abertas no muro fronteiro a Igreja da Ordem
Terceira de S3o Francisco, em 1874" e Joaquim Coelho da Silva Vale, que executou
(1888) um grande portdo para a casa do Asilo Santa Isabel, pertencente a Ordem

Terceira de Sdo Francisco, pesando 1.035 1/2 k e uma bandeira com o letreiro da
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Ordem, para o mesmo portfio, pesando 234 k, ambos de ferro batido, além de uma

esfera de ferro fundido com o emblema da ordem (30).

Sucessivamente vamos encontrando artistas e operarios atuando num misto de
ocupagdes que iam desde a confec¢do de uma obra de arte até a execugdo de

trabalhos destinados a simples reparos, na construgio civil e nas fabricas e oficinas.

Artifices e operarios presentes no Arsenal da Marinha vdo expor (1874) objetos
artisticos por eles preparados, recebendo "como prémio de sua aplicagdo”, os
mesmos objetos. O Presidente da Provincia manifestava a satisfagdo que sentia ao
apreciar esses artefatos, os quais representavam a "prova da aptiddo e progresso dos
operarios do Arsenal" (31). Trés anos mais tarde, Henrique Pereira de Lucena,
entdo Presidente da Provincia, observava o estado insatisfatorio encontrado nas
oficinas do Arsenal de Guerra. Havia falta de obras, a pericia vinha desaparecendo
e 0 ensino aos artifices aprendizes era sofrivel.
"Naquelas oficinas em que ainda algum raro trabalho se faz, o
ensino pode vir a ser ministrado pelo pessoal menos habil. Nao ¢
mais feliz a sorte dos artistas; os que ndo conseguem trabalho
particular, que também falta, aglomeram-se a porta do arsenal,

respondem ao ponto para ndo perder o lugar, esperando melhores
tempos ..." (32).

O significado de artista ou operario, dado aos trabalhadores que atuavam em
determinado oficio ou ocupagdo, refletia o crescimento da divisdo técnica e social
do trabalho. Como a maioria da produgio de bens, na Bahia, mantinha-se presa ao
modelo das antigas oficinas, a ruptura da posigdo de artista para a de operario, no
seu sentido moderno, vai ocorrer mais lentamente, apesar de ja observarmos a

presenca de muitos operarios nas fabricas e obras de construgdo civil.
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Em 1882, as principais fabricas de tecidos da Bahia absorviam em média 150
- operarios, entre homens, mulheres e criangas (ANEXO 1). Ao lado destas, havia

outras de pequeno porte destinadas a fabricagdo de marmore artificial, refinagdo de
agucar, azeite de mamona, sabdo, chapéu, cigarros, charutos, gasosa e gelo, cerveja,
vinagre, cal, velas, fosforos, etc., além das serrarias a vapor ¢ fundigdes de ferro.
Segundo o entdo vice-presidente da Provincia, Jodo dos Reis de Souza Dantas, os
problemas destas industrias se resumiam a falta de bracos, de capitais e de ensino

profissional . Para minorar esses problemas, sugeria a intervengao do Estado.

"Carecem muito, para o seu desenvolvimento, para que possam
prosperar, a¢do benéfica e protetora dos poderes publicos" (33).

A génese da formagdo da classe operaria em Salvador, esta identificada nas classes
populares. Com o advento da industrializagio, grande cenfingente do operariado saiu
das fileiras dos trabalhadores livres ou libertos que participavam do processo
produtivo da cidade.

"Ferroviarios, operarios da construgdo civil, estivadores,
portuarios, téxteis e graficos, eis algumas das primeiras categorias
de proletarios brasileiros formados no século XIX ... Os operarios
téxteis constituiam a primeira categoria de verdadeiros proletirios
industriais modernos surgida no Brasil. A primeira geragdo de
proletarios brasileiros convivera, nas fabricas e nas cidades, com
trabalhadores escravos durante varias décadas. Esse fato caracteriza
toda a fase inicial do processo de formagdo do proletariado
como classe no Brasil. ..." (34).

Por operérios,no século XIX, compreedem-se aqueles que trabalhavam em uma arte

ou oficio, com suas méos, como jornaleiros e obreiros.

"Em direito, os operarios propriamente ditos sdo aqueles que, sob a
dire¢do de um mestre ou de um patrdo, concorrem ao exercicio de
uma profissdo manual; mas num sentido mais largo, cumpre
entender que (com exceg¢do dos domésticos) mediante um salario,
se entregam a um trabalho manual" (35).
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Na lingua portuguesa, o termo operario, comegou a ser usado em meados do século
XIX, "depois que, pela extingdo das corporagdes dos mestres, 0s mesteirais
entraram, como trabalhadores independentes, ao servigo das fabricas ou do
patronato livre e descorporizado. Hoje essa mesma palavra € substituida legalmente
pelo termo de assalariado que, segundo o §2° do art. 4° da lei n° 1942, sdo todos os
trabathadores cujo servigo, se reduza a simples prestagdo de méo-de-obra ou que,
pela natureza do servigo,nfio possam classificar-se como empregados..." (36). Ja se

dizia no século XIX, que aquele era o"século do operario.

Compreendemos que o operario na Bahia do século XIX era aquele que trazia
consigo vestigios dos oficiais mecénicos, artistas, artifices e artesdos que os
precedeu. Era um conceito que aglutinava caracteristicas dos tradicionais artistas -
ao desempenhar o oficio com a maxima perfeigdo, desenvolvendo o trabalho com
arte, génio, de modo encantador - ou ainda dos artifices, artesdos ou oficiais
mecanicos que, como operarios ou oficiais, exerciam algum oficio, mister ou arte

mecanica (37).

Em resumo, o operario do século XIX era a sintese de elementos provenientes dos
antigos oficiais mecanicos, artesdos, artifices e artistas que compuseram o quadro
de trabalhadores livres do periodo colonial, ¢ que perderam a condi¢do de

proprietarios do conhecimento e das ferramentas de trabalho.

Esse operario viveu um periodo representativo da historia do Brasil e da Bahia, em
particular, quando o trabalhador, inclusive o escravo, experimentou a transigdo de
um modelo colonial, identificado na preservagdo da estrutura agrario-escravista,
para outro de caracteristicas liberais, que culminou com a aboli¢do da escraviddo e

o advento da Republica. Assim, pressupde-se que o arfista perdia suas
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caracteristicas de proprietario do conhecimento e das ferramentas e se langou no
mercado de trabalho, por necessidade, como simples trabalhador  que executava

com o brago obras que independiam do esfor¢o do cérebro. Transformou-se num
“operario, um trabalhador que executa maquinalmente a obra que o mestre lhe
indicou sem outra preocupagdo que ndo seja a de ganhar o seu jornal" (38). Neste
momento, desenvolve-se um processo de descaracterizagdo do artista, como
individuo que cria e executa, simultineamente. H4 o afastamento completo da
criagdo ¢ a aproximagdo definitiva da simples execugdo - o que serd melhor
percebido quando a industrializagdo no Brasil se define como politica econdmica,

integrada na produgdo capitalista mundial.

A idéia de ser artista estava arraigada na mentalidade daqueles que experimentavam
a perda do controle sobre seu trabalho, como forma de resisténcia a condi¢do de
operario que ja se apresentava. Expressando tal idéia, iremos encontrar Thomaz
Pereira Palma, misto de artista e operario da constru¢do civil, ja referido, realizando
obras no cemitério da Igreja de Santana (1884), na construgdo de "trinta e seis
jazigos..., assim como canteiros para um jardim no centro do referido cemitério, o
caiamento geral ... e pinturas pela quantia de um conto e quatrocentos..." (39). Em
novembro do mesmo ano, esse operario respondeu a intimagdo da Irmandade de
Santana, que reivindicava a conclusdo das respectivas obras. Caso as mesmas nio
estivessem "prontas até fins de dezembro proximo, mandariam fazer por outro
artista". Thomaz justifica e discrimina as etapas ja realizadas, de acordo com os
contratos, ¢ diz que a sua parte estava sendo feita, mas os pagamentos pelos seus

trabalhos néo,e conclui:
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"... Assim pois a falta ndo foi minha, e nestas condigdes ndo aceito
semelhante intimagdo, mesmo porque sou muito caprichoso nos
meus trabathos e nunca dei lugar a que se possa dizer qualquer
coisa que desabone o meu crédito de artista e apelo para o atual
tesoureiro desta Irmandade e para o publico em geral" (40).

O artista Thomaz sentindo-se injustigado, defendeu-se, procurando preservar sua
condig¢do de trabalhador respeitado na sociedade baiana. O seu protesto sugere que,
nas Gltimas décadas do século XIX, o conceito artista ja ultrapassara os limites do

ser artista ¢ aproximava-se daquilo que entendemos por operario.

Identificamos em algumas obras realizadas na Igreja de Santana, por exemplo,
durante a segunda metade do século XIX, um misto de atividades ligadas a
construgdo civil, trabalhos de reparagdo nas obras de arte e consertos diversos que
integravam a arquitetura do edificio. Nelas trabalhavam artistas € operéarios, as
vezes executando tarefas multiplas, que implicavam em consertos sem grandes

preocupagdes com a criagio.

Nagquele contexto, no qual a concepgdo de trabalho se ampliava e diversificava, a
diferenciagdo entre ser artista e ser operario foi-se esmaecendo, aos poucos
confundindo-se um conceito com o outro. A diversificagdo de ocupagdes contribuiu
para a desqualificagdo daqueles que se iniciavam no mercado de trabalho,
estimulando, em contrapartida, a contratagdio dos melhores profissionais
disponiveis, ja em processo de extingdo. Em virtude da multiplicagdo de atividades
profissionais e da falta de atualizagdo do conhecimento por parte dos trabalhadores,
for iniciada uma campanha em prol da qualificagdo de artistas e operarios,

imprescindiveis numa sociedade que se modificava e pretendia ir ao encontro do

progresso e da civilizagio.
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As dificuldades de sobrevivéncia através do exercicio de oficios em extingdo,
desvalorizados ou de novos que surgiam, levaram muitos trabalhadores a se
organizar  em associagOes, de carater beneficente € de conteudo profissional.
Trataremos, a seguir, das diversas formas de organizagdo experimentadas pelos
trabalhadores, identificando as suas origens no periodo colomal e focalizando as
sociedades mutudrias, como aquelas que caracterizaram o tipo de formagao coletiva
de artistas e operarios ao longo do Império. Este constitui o gancho que nos levara a
compreender o surgimento do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, organizado, desde
a criagdo, como sociedade mutudria, que ampliou a beneficéncia, oferecendo escola
para as classes artisticas e operarias. Tema que estara presente no ultimo cépitulo da

primeira parte deste estudo.
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1. As artes liberaissiv atradugdo rigorosa da expressdo dada pelos antigos aquelas que o homem
livre podia exercer sem decair, por oposigdo as "artes mecdnicas" ou "manuais”, destinadas
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de onde as Belas Letras (Arte do Pensamento) ou para o sentido estético-formal
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5. Idem, Ibidem, p. 181.
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exercerem fungdes publicas, ndo ha noticia  de terem alcangado cargos superiores, como a
vereacdio. Estes foram absorvidos pela Cdmara como colaboradores do controle e
organizagdo da cidade. Carpinteiros e pedreiros estiveram presentes, enquanto "mestres
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7. FLEXOR..., op. cit. p. 40.
8. Idem, ibidem.
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eram, em sua maioria, carregadores de cadeira e avaliados entre 1003000 e 160$000. Os
demais eram oficial de carapina (1603$000), oficial de sapateiro (200$000), aprendiz de
alfaiate (140%$000), oficial de pintor (120$000) e oficial de pedreiro (200$000). As
mutheres eram, geralmente, do servigo doméstico (1208000 a 1303000) e aquelas que
somavam outras qualificagdes, como costureira e engomadeira, tinham seus pregos
aumentados (2203000 a 240$000). Havia ainda, entre as mulheres escravas a ocupagdo de
vendedora de rua (140$000))

11. FLEXOR...., op. cit., p. 39.
12. Idem, Ibidem, p. 55.
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13. Segundo alguns dicionaristas, o artifice é um operario ou oficial que exerce algum oficio
manual ou arte mecénica. Este termo era aplicado indistintamente aos oficiais mec&nicos,
artesdos, operarios, obreiros e artistas.
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CAPITULO 3

ARTISTAS E OPERARIOS SE ORGANIZAM

O numero de trabalhadores na Bahia escravista da segunda metade do século
XIX ultrapassava os limites do ser escravo, atingindo o mundo do ser livre.
Desenvolvendo atividades diversas que se confundiam com aquelas desempenhadas
por escravos, os trabalhadores livres, ao longo do século XIX, se organizaram em
tomo da defesa de espago no mercado produtivo, a0 mesmo tempo em que
desenvolveram mecanismos de protegio de interesses voltados para a beneficéncia e
a formagdo profissional. Para melhor entendermos o processo que originou a criagdo
do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, investigaremos, ao longo deste capitulo, as
diversas formas de organizagio dos trabalhadores na Bahia, considerando as
primeiras, criadas no periodo colonial, e aquelas organizadas ao longo do império,

caracterizadas pelas sociedades mutuanas.

Até o surgimento dos sindicatos, de caracteristicas reivindicatorias, € dos institutos
de previdéncia, houve, na historia do trabalho no Brasil, diversas conformagdes de
organizagdo de trabalhadores, com o objetivo de agrupar profissionais de um

mesmo oficio e de assisti-los, em casos de moléstias, velhice, invalidez ¢ morte.

Para se defenderem do abandono a que estavam relegados, os operarios brasileiros,
a0 longo do século XIX, se autogestionavam, fazendo entre si o que, mais tarde,

passou a ser obrigagdo dos poderes publicos.

As primeiras formas de organizagao do trabalho, seguiram, em linhas gerais, aquelas

advindas da metropole. Foram as corporagdes de oficios que, em Portugal, reuniam
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individuos da mesma profissdo, obedecendo regras hierarquicas que distinguiam 0s

que lideravam (os mestres) daqueles que se submetiam (os aprendizes).

Cada oficio era regulamentado por estatutos, discriminando a hierarquia
corporativa, a qual comportava aprendizes, oficiais € mestre de loja aberta. Este
ltimo ocupava, por eleigdo, os cargos de juizes, escrivdes e alferes do respectivo
oficio. Além de discriminar a sua hierarquia, os estatutos se preocupavam com o
patrimbnio da corporagdio, as regras de competéncia ¢ jurisdigdo, a laboragdo e

venda dos produtos (1).

Tais corporagdes foram constituidas a partir das confrarias ou Irmandades, com
carater exclusivamente religioso e finalidade puramente cultural. Mais tarde se
transformaram "em entidades de fins econémicos, por acudirem a mesma confraria
pessoas do mesmo oficio, movidas de natural inclinagdo ou obedecendo a
necessidade de defesa de interesses comuns, evolucionando ulteriormente no
sentido da exclusdo de pessoas abragando profissdo diferente”. A vida corporativa

moveu-se no "espago triangulado pela examinagdo, pelas taxas e pelos arruamentos”

(2).

As corporagdes de oficios eram instrumentos de protegdo de artifices. Estas

controlavam o exercicio da profissdo em todas as instancias (da incorporagdo ao
grémio, a aprendizagem, até o exame de habilidade). Depois de reconhecidos como
aptos a exercerem o oficio, artifices tornavam-se trabalhadores assalariados, na
condi¢io de companheiros. Para alcangar a mestria era necessario enfrentar grande
disputa, uma vez que o avango se dava mediante pagamento do “direito de

admissdo”, ao suprimir-se o requisito do exame . Entre outras fungdes, fiscalizavam,
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rigorosamente, os produtos de sua fabricagdo, bem como as jornadas de trabalho e

tabelamento de pregos (3).

A examinagdo era condigdo basica para alguém exercer um oficio. Era realizada
diante de um juri, constituido por juizes e escrivdes do oficio. Apos as provas, 0
examinado so alcangava a carta de examinagio, mediante juramento € pagamento de
de fianga. Na carta de examinagio estavam expressas as regras pertencentes a cada
oficio, além de outras obrigagdes, a exemplo do dever de contribuir para
festividades e procissoes, através de donativos ou colaboragfo pessoal. Estabelecia-
se, ainda, para cada oficio, especialidades, que limitavam a atuagéo profissional do
artifice, impedindo-o de executar outras tarefas, que ndo apenas aquelas para as

quais fora examinado (4).

Além das regras de carater sdcio-econdmico, havia a identifica¢éo religiosa de cada
oficio. "As corporagdes eram formadas por doze oficios embandeirados, ou seja,
agrupamentos de oficios vivendo sob o mesmo estandarte e venerando o mesmo
orago" (5). Confrarias e corporagdes coexistiram limitadas, cada uma, a fungdes de
cunho religioso para as primeiras ¢ de cunho econdmico e profissional para as

segundas.

A decadéncia das organizagdes corporativas foi acelerada a época da descoberta do
Novo Mundo. O mercantilismo adotou praticas de intervengo estatal na economia,
dando inicio & organizagdo da manufatura real, como praticara Colbert na Franga.
Com a fundagdio de fabricas do Estado, que eram confiadas a particulares, a
exploragdo das mesmas se dava a partir da concessdo de privilégios especiais
deferidos aos empresarios e as grandes Companhias. Assim, o tradicional exclusivo

da produgdo, confinado nos grémios, foi posto de lado. Eram criadas novas forma
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produtivas, de conteudo liberal, com caracteristicas industriais, 0 que gerou a
libertagdo de quantidades de operarios das obrigagdes de examinagdo e outras

decorrentes da organizagdo corporativa.

"...As corporagdes ndo foram nessa €poca abolidas, e antes houve o
cuidado de as cercar de atengdes que dessem uma impressdo
favoravel a sua conservagdo. Mas a sua sorte estava jogada. Aqui
(em Portugal) como em toda parte, a sua impopularidade era
grande. Se ndo sucumbiram aos golpes reformadores do marqués
de Pombal (1750-1777), poucos anos lhes ficaram de vida, porque
haviam de ser extintas definitivamente em 1834 (decreto de 7 de
maio), por se ndo coadunarem com os principios da Carta
Constitucional, base em que, no dizer do mesmo diploma, deviam
assentar todas as disposigdes legislativas"(6).

Na colonia, a pratica das corporagdes de oficios ndo seguru as regras portuguesas,
porém os oficios eram regulados, de forma peculiar, “regidos pelos juizes, sob o
controle da Camara Municipal. O juiz convocava os candidatos aos exames para a
obtengdo da carta de habilitagdo, fornecida pela Camara, que dava direito ao
exercicio definitivo da profissdio. Mas, na realidade, tais certificados eram
concedidos muito raramente. Para obté-los, exigia-se da pessoa que tivesse loja

aberta, isto €, fosse patrdo” (7).

Para ser oficial mecanico, era necessario cumprir 0 regulamento da profissdo,

condigdo que remontava as Corporagdes medievais, ciosas em delimitar a esfera de

acdo de cada oficio. O Livro de Regimentos dos Oficiais Mecanicos de Lisboa
(1572), com remanescentes de leis medievais, estabelecia as normas de atuagdo das
profissdes mecanicas no Brasil. Nelas estavam incluidas questdes regimentais como
eleigdo de dirigentes dos oficios, condigdes para o exercicio da profissdo, de
trabalho e penas para os que fraudassem o regulamento. Serviram de base para as

posturas elaboradas pela Cimara de Vereadores da Bahia, no periodo colonial (8).
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O oficial mecanico que pleiteava concessdo de licenga para o exercicio da profissao,
além de se submeter ao ritual de examinagdo, devia respeitar a regulamentagio do
local para a abertura da tenda, o que ainda era determinado pela Camara, através de
posturas. O codigo de posturas vigente no ano de 1785, determinava que alguns
oficios, como o de latoeiro, funileiro, dourador e pixileiro se concentrassem "do
inicio da ladeira das portas do Carmo até a Cruz do Pascoal, os barbeiros, no
principio da Ladeira do Alvo; os ferreiros e caldeireiros no Trapiche do Azeite até o
Hospicio dos Padres de Sdo Felipe Neri; os tanoeiros, na rua dos coqueiros; os
tabaqueiros, na rua do Passo; os alfaiates, seleiros e sapateiros, na rua que vem das

Portas de Sdo Bento até as Portas do Carmo, atras de Nossa Senhora da Ajuda” (9).

Nio obstante o exercicio dos oficios ser controlado pela Cadmara Municipal,
oficiais mecénicos passaram a se reunir em confrarias religiosas. Além da fungdo
religiosa, desempenharam o papel de aglutinadoras de pessoas ligadas a
determinados oficios. Devido a formagdo socio-econdmica baseada no trabalho
escravo, esses artifices, por serem minoria, ndo encontraram espago, nem
motivagdo, para a cria¢io de uma organizagdo de carater corporativo, tipica do
medievalismo. Porém, as confrarias representaram, no Brasil Colonia, a semente da
organizagdo do trabalho, tanto livre como escravo, somada as obrigagdes religiosas.
As vezes, varios oficios eram agrupados em uma unica Confraria, como aconteceu

no seio da igreja dos jesuitas da Bahia e do Recife (1614). Posteriormente,
tornaram-se frequentes esta reunio, de acordo com as afinidades de oficio, e, mais

tarde, regulamentada em Carta Régia (3 de dezembro de 1771) (10).

Com a independéncia politica, a tradigdo “corporativa” fo1 legalmente extinta.
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"Os delegados da Assembléia Constituinte, a0 mesmo tempo em
que adequavam seu 'liberalismo' econdmico & manutengdo das
relagdes escravistas de produgdo, declaravam no projeto da
Constituicdo de 1823, que ficavam 'abolidas as corporagbes de
oficios, juizes, escrivies e mestres, passando a ser garantida a todos
os brasileiros a liberdade de industria™(11).

Este dispositivo foi confirmado na Constituigdo de 1824, pardgrafo 25 do Artigo
179 "Das Disposi¢des Gerais e Garantias dos Direitos Civis e Politicos dos
Cidaddos Brasileiros" (12) e reforgado pela lei de 1° de outubro de 1828, que dava
nova forma as Camaras Municipais, ndo prevendo a participagdo de representantes

dos oficios mecinicos como juizes de oficios, procuradores ou ainda juizes do povo

(13).

As caracteristicas liberais da primeira Constituigdo, foram-se adequando a realidade
brasileira. Ao mesmo tempo em que nela estava “garantida a todos os brasileiros a
liberdade de industria”, abolindo as organizages corporativas e liberando a
participacdo de todos no mercado de trabalho produtivo, em 1828, o Imperador
limitava estava participagdo, com algumas determinagdes necessarias para a
aspiragdo de oficios e empregos. O Conselho da Fazenda foi orientado para ndo
avaliar requerimentos sobre oficios € nem tampouco realizar qualquer concessio,
que ndo fosse destinada a cidaddos brasileiros maiores, em pleno gozo dos direitos
politicos, apds consultar certiddo de idade, folha corrida, e juramento da

Constituigdo, para que se ndo realizasse a concessdo em pessoas sem tais requisitos.

Certamente, a tedrica liberdade ndo alcangou, na pratica, a matoria da populagao

(14).

Num periodo em que se pretendia aplicar o liberalismo econémico, transformado em
ideologia e politica de agdo, o trabalhador foi perdendo o controle da produgdo e

entrando na concorréncia por um lugar no mercado de trabalho, que se tornava
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restrito ¢ dominado por uma minoria apta a investir e aplicar na produgio de bens.
Isto significava, na pratica, possuir os requisitos determinados pelo governo geral e,

em ultima instincia, ser patrio.

A independéncia profissional e produtiva do artifice, ja se encontrava abalada desde
os primeiros anos do século XIX. Segundo Cunha, "a época da independéncia, 0s
artesdos ja esperavam mais protecdo do Estado do que das suas proprias
organizagdes profissionais”. Em um projeto de regimento dos ourtves de ouro e
prata e dos relojoeiros, elaborado na Corte em 1822, estava prevista, entre outros
objetivos, a proibi¢do da venda, em todas as regides do Brasil, de joias e relogios
contrabandeados do exterior, o que contribuiria para o aumento das oportunidades
de trabalho para os 'artistas nacionais' e das rendas do Estado. Este € um exemplo
de que a categoria ja vivenciava dificuldades no mercado produtivo, em virtude da

concorréncia de produtos estrangeiros (15).

Este contexto sugere que, desde a vinda da familia Real para o Brasil (1808), com
todas as transformagdes econdmicas, politicas, ideologicas que vieram a reboque, as
antigas formas corporativas de organizagdo foram perdendo terreno para a liberdade
de comércio (abertura dos portos), acirrando-se a concorréncia entre os produtos
vindos de fora e os aqui produzidos, com prejuizos para os ultimos. Com a

independéncia (1822), das corporagdes sO permaneceram “as irmandades,
associagdes de cardter religioso e assistencial, nada restando de seu antigo papel de
agéncia controladora da pratica e da aprendizagem sistemdtica dos oficios

manufatureiros” (16).

No periodo que se seguiu a Independéncia, a produgdo de bens, controlada pelas

“corporagdes”, passou por um processo de desorganizagdo. Trabalho e produgdo
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iam perdendo o vinculo direto com o artes@o independente. Quando a Independéncia
rompeu, politicamente, com o estatuto colonial, vamos observar a falta de tal
controle com a liberagdo das atividades artesanais, manufatureiras ou industriais,
em fungdo do processo de construgdo do estado nacional, que demandava abertura

de mercados e estimulo a concorréncia.

Os trabalhadores, antes organizados e protegidos pelas corporagdes abolidas,
passaram a conviver com novos profissionais no mesmo mercado de trabalho, livre
de regras e normas. Os pregos de mercadorias e servigos deixavam de ser taxados,e
um unico profissional tornava-se livre para desenvolver multiplas atividades.
Alguns, que conseguiam manter suas oficinas ou, ainda, investir em manufaturas,
passaram a monopolizar determinadas atividades, contratando mé&o-de-obra
remunerada, ou mesmo escrava. Neste processo, iniciou-se o afastamento,
definitivo, da participagdo direta do trabalhador no processo produtivo e a

consequente perda de autonomia, que o tornava dependente de um patrdo.

Descontrolou-se 0 mundo do trabalho livre do periodo colonial. A diversificagdo
das atividades profissionais, o incentivo a liberdade produtiva, acompanhada pelo
incremento de uma politica protecionista de produtos importados, sobretudo
ingleses, delinearam a tendéncia de desvalorizagdo do trabalhador, o que se

acentuou com a incorporagdo de escravos em atividades produtivas antes

reservadas a homens livres. Aumentava-se o numero de trabalhadores nos diversos
ramos, dificultando o controle das profissdes, em marcha progressiva de

multiplicacdo.

O descontrole sobre o mundo do trabalho foi consequéncia logica do processo de

rompimento com as estruturas arcaicas, inserido na construgdo do Estado
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independente, entre as quais estava o sistema corporativo. Neste caso, o trabalho
livre ficou livre das obrigagOes anteriores, o que possibilitou o avango das forgas
produtivas, sobretudo urbanas, ligadas ao artesanato, artes e servigos. Somente a
partir dos anos 40, com a organiza¢do do Estado Nacional, conforme ja analisamos
(Capitulo I), observa-se uma tendéncia de controle sobre o trabalho, tanto escravo

como livre.

As obrigag¢des e o controle do mundo do trabalho, antes exercidos pelo sistema
corporativo, através de representantes na Camara Municipal, passaram para a tutela
do Governo Provincial. A formagio do Estado Nacional encontrava-se em processo
de conclusdo,e uma nova burocracia surgia, integrada ao funcionamento do Estado.
através de aparelhos fiscalizadores e punitivos. A organiza¢do dos trabalhadores,
neste processo, foi adquirindo, como desdobramento das confrarias religiosas, um
carater de cunho assistencialista e laicizado, manifestado nas sociedades mutuarias,
criadas em tomo de interesses previdencidrios, que passaram a existir a partir dos
anos 30 do século XIX, na Bahia, e regulamentadas por decreto provincial
(Decreto n° 2711 de 19/dez./1860).

Desapoiados, os entdo artifices, artistas, artesdos € operarios, num sentimento
coletivo de assisténcia e amparo, reuniram-se em associagdes, para enfrentar ¢

garantir  a dignidade da vida e da morte. Em outras palavras, uma vez o sistema
corporativo abolido, um outro foi-se formando, representado pelas sociedades
mutuarias. Dentro de uma logica interna a situagio da classe trabalhadora, existiu
um movimento que direcionou a dindmica organizativa, meio ao caos que ja se
encontrava formado. Segundo José Albertino Rodrigues, o mutualismo, surgido da
crescente organiza¢do do trabalho livre, se constituu na proto-historia do

movimento sindical brasileiro ou, ainda, conforme Thompson, foi a célula que, mais
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tarde, foi reproduzida em organizagOes mais sofisticadas e complexas (sindicatos,

unides, federagdes, confederagdes, etc.) (17).

O trabalhador, em vias de tornar-se o operario moderno, passava a refletir todas as
mudangas em vigor e lutava para garantir seu espagco em um mercado de trabalho
em crescente competi¢io, partindo para iniciativas do tipo previdenciario e
educativo, a partir de sua organizagdo nas sociedades mutudrias que se
multiplicaram ao longo do século XIX. Surgem na Bahia, a partir dos anos 30.
Tinham por fim debelar as principais causas da miséria do operario que eram "as
enfermidades e a carestia das subsisténcias comparativamente com o prego da méo

de obra" (18). Em O Livro do Operdrio, Dauby oferecia algumas receitas praticas

para orientar o operario no mundo do trabalho e da existéncia, através da
previdéncia social. Apelando aos principios morais de rejeitar-se a caridade alheia e
mvestir-se na dignidade do trabalho, dizia:
"O primeiro meio rebaixa o artista aos seus proprios olhos,
justifica-se somente pela extrema peniria, resultando de um
concurso de acontecimentos excepcionais. O segundo, honra e

eleva 0 homem, marca a extensio do seu poder como ente
civilizado, e facilita-lhe gozos e ditas reais" (19).

O discurso que se segue a respeito da organizagdo em sociedades de socorros

mutuos ou associagdes de previdéncia, estd orientado no sentido destas oferecerem
vantagens de unifio, emolugfo, troca de boas relagdes e de servigos amigaveis entre
os associados, incitamento a ordem e ao bom comportamento (indispensaveis para
pertencer a uma sociedade de socorros mutuos) e, finalmente, da obrigagdo de

persistir nas idéias de previdéncia, sob pena de perder todos os direitos ja

adquiridos (20).
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Os resultados materiais verificados em varias partes da Europa, nas quais a
mutualidade havia sido adotada, mostravam-se notaveis. As vantagens de tais
associagOes eram estendidas a toda sociedade; aliviava os cofres publicos e a
caridade particular de encargos e, muito mais se avantajava, pelo aspecto moral. A
filiagdo nestas sociedades, oferecia vantagens materiais € morais, ndo s6 aos
operarios, mas também aos proprietarios de oficinas. Para os primeiros, tais
sociedades tinham como fun¢do despertar os bons instintos do homem, favorecer
nele os habitos de ordem e previdéncia, a0 mesmo tempo em que interferia para a
melhoria da sua condigdo material, tornando-o moralmente superior. Para os
altimos, possuir operarios associados, significava privilégio de moralidade e de

capacidade, o que lhes garantiria bons negocios (21).

Das mais antigas sociedades de apoio mituo organizadas na Bahia, temos noticias
da Sociedade Monte-Pio dos Artifices. Ao completar 100 anos de existéncia (1932),
ficou registrado, em uma pequena publicagdo comemorativa, que a mesma resistia
enquanto presenciava o desmoronar de tantas outras congéneres. André Avelino
Argolo, entdo presidente da diretoria, comentava:
"... E realmente pasmoso que b4 um século passado, j os artifices
baianos, homens do povo, ndo somente sonhassem, porém,
pusessem em pratica, dando vida material a um problema que, pela

sua importéancia capital, ¢ hoje, o mais fundamental assunto na vida
das nagdes, - o corporalismo utilitario" (22).

Esta sociedade foi instalada (16/dez./1832), gragas ao empenho de “um punhado de
obreiros do bem” ¢ a reunidio de for¢as em prol de uma causa comum. Foi "produto
da perseveranga tenaz de um punhado de Artifices, os quais, desde 1822, isto ¢, dez
anos de sua instalagio, vinham lutando contra o indiferentismo ¢ a falta de

compreensdo de muitos, que, convidados para tdo elevada cruzada, se recusavam
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por motivos fiteis a fazerem parte de uma agremiag@o que, se dado fosse a eles,
assistirem no presente, o produto daquela obra para a qual ndo quiseram concorrer,

certamente ficariam cobertos com o véu do eterno arrependimento” (23).

Segundo o seu primeiro estatuto, a Sociedade tinha por fim, entre outros objetivos,
incentivar 0 desenvolvimento das artes, neste sentido, dos oficios ou profissdes,
socorrer 0s socios privados de trabalhar, incumbir da subsisténcia da familia e
educagio dos filhos por falecimento de socios. Os estatutos também previam que a
Sociedade jamais se intrometeria em negocios politicos € nem protegeria sdcio

algum que, por se envolver nesses assuntos, caisse em desgraga (24).

Percebe-se que havia um proposito de garantir, oficialmente, a excluséo politica das
classes trabalhadoras. Havia o perigo de organizagdes, como as mutudrias,
transformarem-se em instrumentos de ag¢do dos trabalhadores, podendo
comprometer a ordem social. Era necessario bloquear qualquer tendéncia de
tornarem-se nucleos formadores de opinido. O interesse do Estado em conceder, a
artistas e operarios, a oportunidade de organizarem-se em mutudrias era transferir-

lhes o 6nus social, isentando-se de quaisquer responsabilidades.

Ainda em 1832, identificamos a presenga da Sociedade Protetora dos Desvalidos,

fundada a 16 de setembro, por iniciativa do africano livre "Manoel Victor Sena, que
exercia a profissdo de ganhador no canto da Preguiga, um dos locais em que se
reuniam os negros na Bahia, em busca de trabalho". Foi organizada, micialmente,
como Irmandade (Irmandade de Nossa Senhora da Soledade Amparo dos
Desvalidos) na Capela dos Quinze Mistérios, com a finalidade de "promover a
instrugdo e o amparo religioso aos seus associados", mspirando-se na filosofia das

irmandades do Rosario,que prometiam a todos uma carta de alforra. Enquanto
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Sociedade Mutuaria propriamente dita, passou a existir em 1° de novembro de

1851, com o fim de promover a beneficéncia (25).

A indigéncia era evidente aos olhos publicos. A partir da constatagdo de que a
populagdo, dia a dia, se submetia a uma vida de desprezo e abandono, pobreza e
miséria, os poderes publicos e particulares passavam a desenvolver um discurso
direcionado para a necessidade da superagdo desta situagdo através da organizagdo
de meios que pudessem suprir as caréncias da for¢a de trabalho disponivel. Doenga,
invalidez, falta de qualificagdo, eram fatores que dificultavam, impossibilitavam ou
ainda atrasavam, a prosperidade da cidade. Em contrapartida, iniciou-se um
programa de socorros, apelando-se para a populagdo mais abastada e para os
proprios necessitados, no sentido de organizarem-se em sociedades legalmente
constituidas. O Estado passou a controlar a organizag8o dessas sociedades,

garantindo-lhes o funcionamento sob a sua vigilancia.

A legislagdo imperial de 1860, deu origem a decretos provinciais, que apontavam as
diretrizes basicas para a concessdo de autorizagdo legal para criagdo e
funcionamento de diversas sociedades (monte-pios, bancos, companhias, sociedades
anOnimas, caixas econdmicas, etc.). A autorizagdo, concedida por Lei ou Decreto
do Poder Executivo, era condigdo basica para aprovagdo de estatutos ou escrituras
de associagdo. Aos presidentes de provincia, era facultado autorizar e aprovar os
Estatutos dos monte-pios ¢ das sociedades de socorros mituos, ou de qualquer
outra associagio de beneficéncia estabelecida na Provincia. Tornou-se

obrigatorio a solicitagdo de tais autorizages, sob pena de pagamento de multas ou,

ainda, de extingdo (26).
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As sociedades de apoio mutuo distinguiam-se entre Montes Pios (montes de
piedade) e Sociedades de Socorros Mutuos. As primeiras tinham por finalidade criar
capitais ou pensdes "em beneficio dos seus contribuintes ou socios durante a
velhice, ou inabilidade de servigo em virtude de moléstia, ou de seus antecedentes
ou descendentes, filhos adotivos, ou dos cOnjuges entre si, ¢ pessoas da familia, no
caso de seu falecimento". As Sociedades de Socorros Mutuos tinham "unicamente
por objetivo prestar auxilios temporarios aos seus respectivos socios efetivos nos
casos de enfermidade ou inutilizagdo de servigo, € acorrer, no caso de seu

falecimento, as despesas do seu funeral" (27).

O controle exercido pelo Governo sobre as mutuarias, desde a nomeagio dos
dirigentes até a aplicagdo de seus dinheiros, estava expresso nos respectivos
Estatutos. A fiscalizagdo € o dominio sobre formas organizativas, que mcluiam as
camadas populares ¢ oprimidas da sociedade, foram reforgados com novo Decreto
(n.1882 de 30/set./1882). Havia, talvez, por parte das autoridades, desconfiangas
que impeliram a ampliagio e aplicagio de uma legislagdo rigida sobre tais
associagdes, como resposta a crescente organizagdo € unido das “co-irmés”. Assim
eram consideradas todas as associagdes que defendiam interesses semelhantes. Isto
anunciava a reunidio de objetivos, politicamente comuns, que poderiam, em ultima
instancia, acirrar movimentos contestatorios, em face das contradi¢des presentes

numa organizagdo social escravista, discriminatéria e preconceituosa. Como
veremos adiante, vio-se repetindo, em alguns dispositivos estatutarios, proibigdes

de discutir-se assuntos politicos no interior das sociedades (28).

Desde 1853, nos estatutos da Sociedade Monte-Pio dos Artistas, estava prevista a

proibigdo de tratar-se de assuntos politicos na sala das sessdes:
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"E expressamente vedado o tratar-se na Sala das Sessdes de
negocios politicos e objetos que ndo sejam relativos a sociedade"
(29).

Nas sociedades organizadas na década de 1870, a manifestagdo politica aparece
como fator de expulsio:
"E absolutamente vedada toda manifesta¢do politica por parte da

Associagdo. O Associado que infringir esta disposi¢do sera
suspenso por 30 dias, e nas reincidéncias eliminado" (30).

A organiza¢do operaria ampliava-se, no sentido de interferir politicamente em
assuntos que atingiam os interesses da classe. Em reunido no Liceu de Artes e
Oficios (30/junho/1889), meses antes da Proclamagdo da Republica, operarios ¢
artistas, vitimas de uma crise aguda de falta de trabalho e, consequentemente, de
falta de meios de subsisténcia, discutiam outras formas de superar o abandono em
que se encontravam. Foi identificada, por um dos operdrios presentes,que “o meio
de levantamento da classe era desprenderem-se os artistas dos velhos partidos
politicos que os exploravam cruelmente e tratarem da criagdo do partido socialista”.
A idéia ganhou adeptos e, por muito tempo, foi objeto de discussdo, porém, foi logo
combatida pela interferéncia do parlamentar, Professor Antonio Bahia, “baseando-

se nos horrores praticados na Europa” (31).

As sociedades mutuarias vao-se organizando, conforme as necessidades dos grupos
que as formavam. Identificamos pelo menos quatro tipos de Monte-Pios. Alguns

destinados aos invalidos de guerras (guerras da Independéncia e do Paraguai);
outros interessados em apoiar imigrantes estrangeiros e macionais, outras,
abolicionistas ¢, a maioria, de conteido profissional, dedicado, sobretudo, aos

interesses de artistas ¢ operarios.
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A estrutura de todas elas seguia, em linhas gerais, o mesmo modelo, com exce¢do
das abolicionistas, que tinham por finalidade especifica concorrer para a extingdo
da escravatura no Brasil por meio de manumissdes (ANEXO II). Os sécios se
agrupavam com o proposito de reunir, através de joias, anuidades, subscrigdes,
donativos, etc., um capital que promovesse o auxilio pecunidrio para a compra das
cartas de alforria. Dessas sociedades, cujos estatutos pudemos identificar,
verificamos que as manumissdes eram destinadas, preferencialmente, as escravas do
sexo feminino e de "menor de idade", que variava de uma sociedade a outra entre 3
e 18 anos. A Sociedade Abolicionista Comercial, por exemplo, fundada em

Salvador (17 de Julho de 1870), previa no Art. 32° dos seus estatutos que:

"1° Si0 manumetidas criangas do sexo feminino de 5 a 8 anos de
idade, e de preferéncia a adultas de 12 a 30, sendo pela sorte
escolhidas quando se apresentar quantidade superior as forgas da
sociedade.

2°  Serdo tambem manumetidos escravos do sexo masculino,
quando a sociedade estiver em circunstincias de o fazer, sem
prejuizo dos do sexo feminino" (32).

Outra disposi¢do que se repetia nos estatutos dessas sociedades era sobre o destino
das criangas libertadas. Nos estatutos da Sociedade Humanitaria Abolicionista,
datados de 3 de novembro de 1869 (§ 3° do Art. 27), esta preocupagdo estd
registrada.

"A sociedade terd muito em vista a criagdo € educagdo das criangas
que libertar e que ndo puderem ficar a cargo de seus ex-
possuidores, recolhendo-as a estabelecimentos de caridade ou pela
forma que julgar mais conveniente".

As sociedades organizadas para atender as necessidades dos invalidos das guerras
da Independéncia e do Paraguai, tinham por fim auxiliar os associados e os

familiares abandonados pela morte do militar, na moléstia, na prisdo e no
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sepultamento. A Sociedade dos Veteranos da Independéncia (2 de julho de 1862),
auxiliava, ainda, os descendentes legitimos ou reconhecidos como tais, garantindo
meio de vida pelo trabalho, velando na educagio e socorrendo até que pudessem

ganhar a subsisténcia.

A Associagdo Beneficente Dois de Dezembro, criada em 2 de dezembro de 1867,
além de socorrer seus associados e familiares na moléstia e sepultura, objetivava
fundar um asilo para invalidos da Guerra do Paraguai (oficiais, guardas nacionais,
voluntarios ou recrutas), a fim de serem recolhidos e sustentados, por encontrarem-
se inabilitados para ganharem sua subsisténcia ¢ de suas familias. Os invélidos que
ainda podiam produzir dentro do seu oficio, eram aproveitados para trabalhar de
acordo com suas forgas, ficando para si o produto do trabalho. Outros se
responsabilizariam pelo servigo da casa ou, ainda, pelo ensino primario ou de artes
e oficios, no interior do estabelecimento. As familias de militares invélidos ou
falecidos, seriam prestados socorros com contribuigdes semanais, conforme a
necessidade de cada familia, e fornecimento de roupas. Era garantida a educagdo
dos filhos, enquanto privilegiava-se, ainda, pessoas da familia do desafortunado
militar, a trabalharem em obras encomendadas, empregando-as em atividades

comerciais ou industriais (33).

Quanto as sociedades profissionais organizadas na Bahia, entre as mais antigas,
identificamos a Sociedade Monte Pio dos Artifices da Bahia, como se viu

anteriormente. Reunia ela um nimero ilimitado de artifices, incentivadores e
protetores das artes (neste sentido oficios, profissdes ou industrias) e os que com

elas mantivessem relagdes. Tinha por finalidade socorrer os socios, suas viuvas,
filhos, mies e irmds, mediante joias, mensalidades e donativos que, formando um

capital, seria destinado aos socorros e pensdes. Os socorros variavam de acordo
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com a necessidade do solicitante. Poderiam ser pensdes vitalicias, no caso de
velhice e moléstia que impossibilitasse os socios efetivos de trabalhar, ou
temporarias, no caso de moléstia curavel e prisdo. Ocorrendo o falecimento do
socio, a familia teria direito a pensdo: as mulheres (vivas, filhas, mées ou irmas),
enquanto nfo contraissem novo matriménio ou se "desviassem do caminho da
honestidade", poderiam receber as mensalidades e, para tanto, deveriam apresentar
atestado do Paroco, Juiz de Paz ou Subdelegado provando sua existéncia e
moralidade; os filhos homens seriam socorridos até os 16 anos de idade, exceto
quando a Sociedade julgasse que para o aperfeicoamento de sua educagdo, devesse,
o aprendizado, ser por mais tempo prolongado. A educagdo dos descendentes de
sécios, constituia um outro tipo de socorro prestado pela Sociedade, tornando-se
esta tutora para tais pensionistas de ambos os sexos, caso ndo tivessem parentes

responsaveis (34).

As condigdes para tornarem-se soOcios estavam baseadas em critérios de

classificagdo adotados pela propria Sociedade: para sécios efetivos, era necessario

ser maior de 18 anos, domiciliado nesta cidade, exercer ou haver exercido qualquer
arte mecanica ou liberal, ter amor ao trabalho e ser de reconhecida moralidade; os

socios benfeitores ou honorarios, deveriam ser aqueles que, pela inteligéncia ou

elevada posi¢do social, pudessem concorrer para o desenvolvimento das artes,
contribuindo em servigos pessoais ou pecuniarios para a prosperidade da sociedade;

e os socios correspondentes seriam aqueles que, morando fora da cidade,

quisessem manter relagdes com a sociedade, tendo por fim promover os seus
interesses. O juramento era outro componente presente em algumas sociedades.

Deveria ser prestado por quem ingressasse como socio ou assumisse algum cargo

em que fosse eleito.
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Como dissidéncia da Monte-Pio dos Artifices, foi organizada a Sociedade Monte-
Pio dos Artistas (1853), cujas propostas seguiam, basicamente, aquelas da
sociedade de origem, ou seja, assistir os associados doentes, invalidos, indigentes,

através de pensdo e outros meios (35).

Em linhas gerais estas sociedades seguiram os mesmos critérios de organizagéo.
Em algumas delas, privilegiava-se a categoria profissional especifica (tipografos,
professores, médicos, farmacéuticos, caixeiros, chapeleiros), € outras eram mais
genéricas, absorvendo artifices, artistas ou operarios, vinculados as artes mecanicas
e liberais, respectivamente. Absorviam profissionais ligados a diferentes ramos de

atuacgdo.

Um dos critérios de admissdo da Sociedade Monte-Pio Vinte e Cinco de Junho,
instalada legalmente em 1869, era ser cidaddo brasileiro, maior de 21 anos, que
professasse a Religido Catdlica Apostolica Romana e exercesse algum trabalho ou
profissdo de reconhecida moralidade. Eram membros desta sociedade, negociantes,

alfaiates, operarios e latoeiros (36).

E interessante percebermos que, ao se tratar de Sociedade com caracteristicas
genéricas de profissdes, a admissdo de socios era limitada a ser cidadio (aquele

que possui uma arte ou profissdo de reconhecida moralidade) e ser brasileiro. Em
alguns estatutos essas exigéncias sio expressas, e,em outros,ficam subentendidas.

Outra sociedade, mais flexivel, como a Monte-Pio dos Caixeiros Nacionais, criada
em 22 de novembro de 1857, discriminava a necessidade de todos os comerciantes,
caixeiros, artistas que fizessem profissdo habitual do comércio e fabricantes de
fabricas rurais de qualquer espécie, serem cidaddos brasileiros, “tanto natos como

adotados", para serem admitidos. Em 1880 esta sociedade passou a ser denominada
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"Monte-Pio Geral da Bahia", ampliando-se o critério de admissdo a “todas as

pessoas legalmente habilitadas” (37).

Na década de 1870 o critério da nacionalidade passa a ser estendido aos
estrangeiros, apesar de algumas sociedades excluirem os africanos, como a
Sociedade Monte-Pio dos Artistas Feirenses (1872) e a dos Artistas Cachoeiranos
(1874). Segundo seus estatutos, admitiam elas, um nimero ilimitado de artistas e
pessoas amantes das artes, sem distingdo de nacionalidade, “exclusive os Africanos

ou nascidos na Costa d'Africa” (38).

Este periodo traz a marca de um processo crescente de debate em torno do
abolicionismo aliado as demais idéias liberais, que vd@o tomando corpo e
formalizando uma luta entre liberais progressistas e conservadores. Esta discussdo
foi absorvida pelas sociedades que iam se formando e adquirindo um carater mais
liberal, como expressava os estatutos da "Sociedade Democratica Classe Caixeiral"

(1877), com referéncias aos critérios de admissao:

"Art. 1° - A Sociedade Democratica Classe Caixeiral cuja divisa é -
Unido, Instrugdo e Beneficéncia - instalada na cidade da Bahia em
30 de junho de 1877, sera composta de um numero ilimitado de
pessoas de todas as nacionalidades e crencas, que dediquem
exclusivamente a carreira comercial, exercendo o cargo de
caixeiro..." (39).

Outros elementos sinalizavam, além de um impulso liberal, a defesa pela categoria
profissional, como a Associagdo Tipografica Baiana (1871), reunindo cidaddos
nacionais e estrangeiros que exerciam ou tivessem exercido a profissdo de tipografo,
litdgrafo ou livreiro; a Sociedade Bolsa de Caridade do Arsenal de Guerra (1872),
era restrita, originalmente, aos empregados ¢ operarios do Arsenal. A partir de 1875

passou a ser chamada "Sociedade Bolsa de Caridade", abrindo-se para homens e
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mulheres de qualquer arte ou profissdo; Sociedade "Liga Operana Baiana" (1876),
que aglutinava operarios do ramo da construgdo civil (carapinas, pedreiros,

canteiros, pintores e ferreiros), nacionais ou estrangeiros (40).

As sociedades profissionais, criadas nos anos 70, absorviam, em sua maioria,
pessoas de toda e qualquer nacionalidade, residentes na Provincia da Bahia, e
aspiravam ampliar seus objetivos, ultrapassando os limites da pura beneficéncia. No
rol destas sociedades identificamos a Sociedade de Artes e Oficios da Bahia
(1872), a Sociedade Liga Operdria Baiana (1876) ¢ a Sociedade Democratica
Classe Caixeiral (1877).

A Sociedade de Artes e Oficios da Bahia, além de aplicar a beneficéncia, tinha
por finalidade promover o desenvolvimento e perfeigdo das artes ¢ oficios entre os
socios e seus filhos. Para a realizagdo de tais objetivos, a Sociedade fundou um
Liceu (escola), oficinas, biblioteca, passou a realizar exposi¢des publicas e
promover viagens dos alunos a Europa. Outra finalidade era de defender o espago
profissional dos artistas e operarios ali habilitados. Estes deveriam ser preferidos na
contrata¢do de obras, como mestres ou contra-mestres, das oficinas publicas, e na
dire¢do das edificagdes que dependessem da intervengéo, licen¢a ou consentimento
do Governo ou da Municipalidade. Para tanto, o Diretorio estabeleceria os devidos
acordos com os poderes provinciais ¢ Municipais. Esta proposta ndo foi acatada
pelo entdo Presidente da Provincia, Luiz Antonio da Silva Nunes, no processo de
aprovagdo de reforma dos estatutos (1876), com a supressdo do respectivo

paragrafo ( § 2° do art. 53) (41).

A defesa pelo mercado de trabalho por parte de artistas € operarios vai estar

definida nos Estatutos da Sociedade Liga Operaria Bahiana, regulamentados pelo
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Ato de 30 de agosto de 1876. Segundo Manoel Querino os operarios baianos, no
periodo de 1874 e 1875, passavam a sofrer persegui¢do de arrematantes de obras
apadrinhados. Em resposta, “a classe oprimida em suas vantagens profissionais”.
movimentou-se para criar uma forma de “melhorar de wvida”. Numa das
discussdes sobre os meios a serem utilizados na defesa dos interesses operarios, 0
oficial de pedreiro Cornelio Cipriano Moreira, propds a criagdo de um juiz de
oficio da classe operaria, para decidir sobre habilitagdes, classificagdo, prego de
trabalho, bem como “intervir junto aos poderes publicos em tudo quanto direta ou
indiretamente afetasse os interesses da classe, conforme se praticara anteriormente a

Independéncia” (42).

A Sociedade Liga Operaria foi inaugurada, no saldo nobre da Cimara Municipal
(26/novembro/1876), com o proposito de "promover os meios de obter riqueza,
mediante o trabalho artistico ... e observar a pratica de reciproca ¢ fraternal
beneficéncia". Era uma congregagdo de artistas, carapinas, pedreiros, canteiros,
pintores e ferreiros (trabalhadores da construgdo civil), nacionais ou estrangeiros,
residentes na Provincia. Para cumprir os objetivos beneficentes e produtivos, seu
capital, formado das joias de entradas e mensalidades dos socios e de outros meios,
serviria para "habilitar a sociedade a apresentar-se como proponente a obras quer do
governo, quer de particulares..." e atuar na beneficéncia. A Sociedade organizaria
"uma tabela de vencimentos diarios por classes e outra de empreitada por pegas e

metros de acordo com o progresso e necessidade da época” (43).

Como foi organizada a Sociedade Liga Operaria Bahiana, indica que ela possuia
caracteristicas, também, de empreiteira. Além de aglutinar, no seu quadro social,
artistas e operarios, os engenheiros foram absorvidos, enquanto excecdo,

adquirindo, como os demais, o privilégio de tornarem-se socios efetivos. Eram
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encarregados, entre outras obrigagdes comuns aos demais socios, de fazer os
or¢camentos das obras de acordo com as comissdes artisticas;, inspecionar 0s
trabalhos; realizar as vistorias e defesas necessarias nas obras assumidas pela
Associagdo; assinar os recibos das compras dos materiais € rubricar as folhas de
pagamento dos operarios. Talvez este tenha sido um artificio, ou uma necessidade,
utilizado em defesa da associagdo, atribuindo-lhe maior credibilidade, para facilitar
as disputas pelas arrematagdes de obras. Por sua vez, entre os deveres dos socios
efetivos, havia o compromisso em preferir seus consocios na admisséio de suas
obras, ou nas que administrassem, salvo o caso de absoluta impossibilidade. Isto
esclarece a intengdo da sociedade em defender os interesse de classe, vinculados a

um mercado de trabalho competitivo.

As obras assumidas pela Sociedade eram administradas por 5 ComissOes Artisticas,
que correspondiam a cada categoria de artistas (carapinas, pedreiros, canteiros,
pintores e ferreiros). A elas competia contratar as obras, inspeciona-las, realizar
altera¢Ges, de acordo com o engenheiro e os mestres. Tudo era controlado pelo

Diretorio (44).

Além de preocupar-se com a defesa do trabalho na construgio civil, a Sociedade

Liga Operaria Bahiana, investia na conscientizagdo dos seus operarios.

"O Diretorio empregara todos os meios para sustentar um
periddico quinzenal, a fim de fazer conhecer aos artistas a falta de
independéncia em que vivem, quais as grandezas e méritos dos
artistas europeus, € os meios de obter riqueza em troca do
trabalho"(45).

Outra preocupagdo presente na Liga Operdria, como em outras sociedades ja

citadas, era pela liberdade de seus consocios,no caso das prisdes policiais.
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"O Diretorio se interessara pela liberdade de seus consocios nas
prisdes policiais, sem contudo prejudicar a corre¢ao que porventura
eles meregam" (46).

Este tipo de socorro era previsto por algumas sociedades profissionais. Em caso de
prisdo e enquanto ndo ocorresse a condenagdo por algum dos crimes infamantes
mencionados no codigo criminal do pais, ou expressamente declarados no regimento
interno, as sociedades se encarregariam de prover uma mensalidade até o veredicto
final.

"Ao socio que for preso e que ndo tiver recursos, a sociedade

pagara as despesas de comedoria e carceragem, propugnando pela
sua defesa por todos os meios a seu alcance" (47).

Caso o associado em questdo fosse condenado, seria eliminado da sociedade.
Algumas regras de comportamento e etiqueta institucionais, faziam parte dessas
associagdes, que incentivavam a autodisciplina e a fraternidade. Penalidades eram
aplicadas aqueles que descumprissem os regulamentos. A expulsio do socio
constituia pena maxima no caso de pratica de vicios e imoralidades, injlrias e
ultrajes, publicagdo de escritos contra os interesses da sociedade, desobediéncia,

abuso de poder com prejuizo para a sociedade, etc.

As punigdes previstas no interior dessas sociedades foram organizadas em forma de

Codigo Penal. Na Sociedade Monte Pio dos Artistas Cachoeiranos, por exemplo,
além existir uma Comissédo de Policia, que deveria cumprir as atribuigdes conferidas
pelo Regimento Interno, eram discriminadas e classificadas, minuciosamente, no
Caodigo Penal, todas as espécies de delitos e os respectivos graus de gravidade. O
processo de julgamento, acompanhava os tramites instituidos, que comegava com a

denuncia e, conforme o caso, desembocava na Assembléia Geral (48).
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Podemos compreender que o grau de sofisticagdo nas organizagdes de tais
sociedades acompanharam o processo de complexificagdo pelo qual passava a
sociedade baiana em geral. Os detalhes, que lembram as diretrizes da ciéncia do
Direito, esclarecem que estas sociedades tinham fungdes de defesa dos interesses de
classe por um lado e, por outro, de reprimir, policiar € punir conforme orientagdes

norteadoras da conduta do povo no seio social.

A religiosidade era outro fator presente na organizagdo de tais sociedades, uma vez
que algumas delas discriminavam o santo padroeiro (ANEXO III). A importancia
atribuida aos funerais, era outro elemento que integrava essa religiosidade. Entre os
socorros prestados, os enterramentos eram parte necessaria e obrigatoria dos seus
regulamentos, sejam em forma de auxilio pecuniario ou através da execugdo do
proprio ritual com a presenga de associados encarregados para tal fim. Entre os
artigos dos Estatutos da Sociedade "Bolsa de Caridade" consta como dever dos
socios "acompanhar os cadaveres de seus consocios, que tiverem a infelicidade de

falecer” (49).

A tendéncia verificada nas trés sociedades citadas, ¢ a de um processo crescente de
afastamento das diretrizes iniciais, cujos principios traziam elementos de uma
mentalidade colonial, de caracteristica corporativa. Os valores religiosos eram

mantidos através da consagragdo do santo padroeiro, da preocupagdo com a
dignidade da morte, das missas rezadas em dias de comemoragio, etc. A absor¢do
de outros valores civis, que iam desde a organizagdo administrativa até o codigo
penal, implicou na ampliagdo de interesses politicos e sociais, no interior das classes

artisticas e operarias.
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A organizagio dos trabalhadores acompanhou o movimento estabelecido pelo
periodo em que as for¢as produtivas avangavam, libertando-se dos grilhdes da
escraviddo e ingressando, definitivamente, no mundo do trabalho livre. As
sociedades, organizadas para atender interesses abolicionistas, profissionais,
recreativos, em defesa da presenga de imigrantes, etc, refletiram um momento de

crise, caractéristico das transigdes.

As sociedades organmizadas em torno de objetivos profissionais, em particular,
pretenderam assistir o trabalhador aut6nomo, com pensdes, educagdo, etc., e
protegé-lo da violéncia social e politica, que, muitas vezes, culminava em prisdo. A
defesa pelo mercado de trabalho e pela formagdo de mao-de-obra especializada,
significou avangos experimentados por essas associagdes, ao longo da segunda

metade do século XIX, marcados, sobretudo, pela criagdo da Liga Operaria Baiana.

Proclamada a Republica ¢ ampliado o direito de voto, artistas e operarios
organizaram outras sociedades com objetivos mais amplificados. Se antes, tratar de
assuntos politicos implicava em crime no interior das sociedades, agora comegava-
se a esbocar o conteudo reivindicatério das mesmas, ao elaborar-se posigoes
politicamente coerentes na luta entre capital e trabalho. A criagdo do Partido
Operario (junho/1890), foi o exemplo de tentativa dos operarios desvincularem-se
de antigos partidos instituidos pelas elites politicas. O operariado tinha o proposito
de, independentemente, concorrer, com seus proprios candidatos, as eleigdes da
Assembléia Constituinte. Teve vida efémera e transformou-se no Centro Operario
da Bahia (50).

Na 1° sessdo da Assembléia Geral, que constituiu o Centro Operario do Estado da

Bahia (18/junho/1893), estavam presentes. aproximadamente, trezentos operarios.
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Nela foi analisado o projeto n° 65, de 3 de abril de 1893, cuja discussdo ja havia
sido instalada na camara dos deputados. Representando o Centro Operario, contra
esse projeto que tramitava na cidmara, Domingos Silva, entdo presidente da
respectiva assembléia, afirmava que a sua aprovagdo “traria nova escraviddo para a
classe operaria”. Informava, entdo, que, devido a protestos € pressdes, exercidos
sobre os deputados, o referido projeto havia sido derrotado, o que significava uma

vitoria para a classe operaria baiana (51).

Esse projeto, objeto de protestos dos operarios, tratava da organizagdo do Codigo
Rural no sentido de regular o trabalho nos distritos do Estado da Bahia. Nele estava
prevista a obrigatoriedade de todo trabalhador, empregado em estabelecimentos
agricolas, exercendo atividade agricola ou artes mecanicas, ser possuidor de uma
“papeleta” que atestasse estar empregado. O que chama a atengdo no teor do
Projeto do Cédigo, é a questdo da obrigacio de todas as pessoas (homem ou
mulher, nacional ou estrangeiro), maiores de 18 anos, terem uma profissdo e
estarem empregadas. Caso, em qualquer circunstancia, alguém fosse encontrado
sem a referida “papeleta”, seja por um policial ou qualquer cidaddo, era
imediatamente detido no distrito policial, interrogado e, apds o auto lavrado, era
imposta uma multa de 5$000 (cinco mil réis). Naoxpagando a multa
imediatamente, o “delinquente” era recolhido a pris@o e colocado a disposi¢do do

Intendente Municipal para trabalhar em servigos municipais por 30 dias, sem

qualquer remuneragio (52).

Cumprida a pena, o “delinquente” deveria assinar um termo que marcava um prazo
para empregar-se. No caso de reincidéncia, o mesmo era remetido a colOnias
estaduais agricolas ou correcionais, onde era obrigado a assinar um contrato por

servicos durante pelo menos um ano. Os individuos que, por 3 vezes, fossem
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apresentados a policia para assinar termo de trabalho, eram considerados
incorrigiveis e, portanto, remetidos para as referidas colémas e, na falta destas,
trabalhariam um ano nas obras da Intendéncia. A vantagem daqueles que
apresentavam tais “papeletas” seria a isengdo desse recrutamento. O sentido
punitivo, fiscalizador e controlador, sobre esses trabalhadores, traz consigo intima

semelhanga com a imposigido de uso, pelos escravos, das antigas “chapas”.

A falta de seguranga dos trabalhadores era total. Estavam a mercé de atitudes
arbitrarias, que induziam pessoas ou, talvez, familias inteiras, a empregarem-se sob
quaisquer condigdes de trabalho. Os empregadores, que necessitavam de mdo de
obra barata, s6 auferiam vantagens. A demanda de trabalho, tomando-se maior que
a oferta, provocava baixa, ou até nenhuma, remuneragdo, o que transformava-se em
imposi¢do a quem “quisesse” ser empregado. Os operdrios intepretaram o projeto
como uma forma de obriga-los a trabalhar de qualquer maneira e sob qualquer
condi¢do, pois, caso contrario, a sociedade os transformaria em deliquentes e
prisioneiros. Teriam de enfrentar o estigma de ser ex-prisioneiro e por isso vadio,
incorrigivel. Isto significava, que, ndo obstante a escraviddo haver sido abolida,
criava-se uma nova forma de escravidio ao submeter-se o trabalhador a legislagio

arbitrana e autoritaria.

O Centro Operario da Bahia, fundado solenemente no Polytheama Bahiano
(6/maio/1894), apresentou na mesma ocasido a sua lei social, denominada
Constituicio do Centro Operario da Bahia. Na presenca do Governador do
Estado, Joaquim Manuel Rodrigues Lima, do Intendente do Conselho Municipal,
José Luiz de Almeida Couto, entre outras autoridades, foi aprovada a referida
Constitui¢do, promulgando-a e legalizando a criagdo do Centro Operario. Domingos

Silva, presidente do Centro Operario, levantou "vivas a republica, ao Estado da
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Bahia, representado pelo Governador e a classe operaria baiana;, sendo também
erguidosvivas pelo D°r Governador do Estado a classe operaria baiana, e ao povo,

'como elemento de ordem e progresso da republica brasileira'..." (53).

Novas formas associativas passaram, com a implantagdo da Republica, a direcionar
a organizagdo dos trabalhadores. Foram criados os sindicatos profissionais e as
sociedades cooperativas (Decreto 1637 de 5/jan./1907), com o objetivo de
defenderem “o desenvolvimento dos interesses gerais da profissdo e dos interesses

profissionais de seus membros" (54).

A Sociedade Unido dos Metalurgicos da Bahia, por exemplo, fundada em 30 de
abril de 1919, além de possuir caracteristicas beneficentes, promovia a criagdo de
fundos de auxilio, biblioteca, aulas noturnas, um jomal de classe, e outras
realiza¢des que ampliassem o conhecimento dos associados. Entre outros interesses
relacionados a profissdo, havia o de negociar a obtengdo de melhores condig¢des
higiénicas nas oficinas, o aumento de salario ¢ a fiel execugdo das 8 horas de
trabalho. A Sociedade devia, ainda, criar um capital de resisténcia para casos
imprevistos, proteger os associados quando coagidos na sua hberdade civil,
defendendo-os quando processados criminalmente, no caso de terem agido em
defesa da Sociedade, executar a lei sobre acidentes de trabalho (Decreto n. 13498
de 12/margo/1919), baixada pelo Governo Federal. organizar um servigo de
estatistica das oficinas e de colocagio, para que a Unifo fosse a unica intermediaria
direta entre patrdes e operarios. Como estratégia utilizada para a sobrevivéncia da
Sociedade, era proibida qualquer representagdo em ato politico ou religioso, sendo
"ponto capital para sua longevidade, excetuando-se destes casos as cerimoOnias de

carater puramente associativo” (55).



99

O conteido presente em diversos estatutos dos anos iniciais da Repuablica
demonstra a preocupagdo em torno da superagdo de um sistema opressor e injusto,
que fazia da classe trabalhadora a classe explorada, perseguida e desrespeitada em
todos os seus direitos, sob a influéncia das idéias socialistas, seguidas pelo anarco-
sindicalismo. Os principios defendidos pelo Sindicato de Pedreiros, Carpinteiros e
demais classes, fundado em 19 de margo de 1919, eram de "juntar os esforgos do
proletariado consciente de todos os paises, para o estabelecimento de um regime
social ndo eivado de injustigas € no qual os individuos valham unicamente pelo seu
trabalho, (cessadas) uma vez por todas as monstruosas exploragdes do homem pelo

homem" (56).

As teses socialistas se estenderam a outras associagdes. Na Declaragdo de
Principios da Sociedade Unido Geral dos Teceldes da Bahia, fundada em 21 de
agosto de 1919, estava contido o ideal de renovagdo social da humanidade
trabalhadora e a adogdo dos principios socialistas, “dentro dos quais resolveram agir
em prol de sua emancipagdo as classes proletarias representadas no Primeiro
Congresso dos Trabalhadores Baianos, realizado em julho do ano corrente”. Entre
os objetivos do Sindicato dos Carregadores da Bahia, fundado em 30 de maio de
1920, esta o "levantamento moral, intelectual ¢ econdmico da classe, e como
verdadeira finalidade, a emancipagdo dos trabalhadores de todos os paises, pelo

desaparecimento do regime capitalista" (57).

Assim, podemos compreender que, entre a desagregagdo de um sistema baseado no
trabalho escravo e a organizagdo de um outro baseado no trabalho livre e
assalariado, com todas as caracteristicas de exploragdo do trabalho pelo capital,
houve um processo de aprendizado por parte da classe trabalhadora, que

desenvolveu mecanismos de defesa de interesses que so a ela pertenciam. Foram os
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escravos, primeiramente, que, explorados em sua condigdo, viveram as agruras de
uma situa¢gdo que ndAo lhes dava chance de obter dignidade de wvida e,
posteriormente, os operarios que, depois de varias tentativas de luta em defesa da
vida e da profissdo, passaram a lutar também por uma sociedade justa, na qual o
trabalho e, consequentemente, o trabalhador, fosse reconhecido enquanto tal,
superando a sua condi¢do de oprimido para alcangar a sua humanidade

integralmente.

O caminho percorrido pela classe trabalhadora, escrava e livre, ao longo do do
século XIX, desembocou, nos anos criticos (a partir dos anos 70) do sistema
escravista e do regime monarquico, em formas organizativas de caracteristicas mais
complexas, que ultrapassavam objetivos puramente previdenciarios € ampliavam
conquistas, como o direito de ter uma profissdo e estudar, atributos esses, que
garantiam o sentido da cidadama. O Liceu de Artes e Oficios fo1 uma das
sociedades criadas para atender aos anseios de artistas € operdrios que se
encontravam marginalizados de institui¢gdes escolares € desamparados enquanto
trabalhadores que perdiam espago no mercado de trabalho em crescente
competicdo. No proximo capitulo, analisaremos as razdes da criagdo dessa
instituigdo, com o objetivo de compreender as intengdes de artistas e operarios, bem

como as oficiais.



101

NOTAS

1. GRANDE Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, p. 732.
2. Idem

3. SILVA, Maria Conceigdo B. da C. e. A Sociedade Monte-Pio dos Artistas: Um Momento do
Mutualismo em Salvador, p. 13.

. Grande Enciclopédia, p. 731.

. Idem.

. 1dem, p. 732.

. BAZIN, Germain. A Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil, p. 41.

.FLEXOR, p. 17.

O 0 93 N A

. PEREIRA SOUSA, citando Registro de Cartas de Exames de Oficios (1741-1770).
10. Bazin., p. 42.

11. CUNHA, Luiz Antdnio. "Aspectos Sociais da Aprendizagem de Oficios Manufatureiros no
Brasil Col6nia" in FORUM Educacional, p. 64.

12. No titulo 8° (Das Disposigdes Gerais... da Constituigdo Politica do Império do Brasil, de
1824), o Artigo 179 ¢ elucidativo em relagdo a proposta liberal de sociedade, conforme os
paragrafos seguintes:

XXIV. Nenhum género de trabalho, de cultura, ind@strja, ou comércio pode ser
proibido, uma vez que n3o se oponha aos costumes publicos, a seguranga, e satde
dos cidadaos.

XXV. Ficam abolidas as Corporagdes de Oficios, seus juizes, Escrivies, e Mestres.

XXVI. Os inventores terio a propriedade das suas descobertas, ou das suas
produgdes. A Lei lhes assegurara um privilégio exclusivo temporario, ou lhes
remunerara em ressarcimento da perda, que hajam de sofrer pela vulgarizagio.

XXXII. A instrucgdo primaria, é gratuita a todos os cidadéos.
13. Cunha, p 64.
14. LEIS do Brasil, n. 123 de 27 de agosto de 1828, p. 103.
15. Cunha, p. 64.
16. Idem, Ibidem, p. 65.

17. RODRIGUES, José Albertino. Sindicato e Desenvolvimento no Brasil, p.6 e THOMPSON,
E. P. A Formacdo da Classe Operaria Inglesa, vol. 11, p.316.

18. DAUBY, J. O Livro do Operario, p. 83.




19
20

21

22.

23
24

25.

26.

27.
28.

102

Idem, Tbidem.
Idem, p. 84

Idem, pp. 85-87.

RELATORIO da Sociedade Monte-Pio dos Artifices, p. 3. ¢ A SOCIEDADE Monte-Pio
dos Artifices através de cem annos, p.3.

A Sociedade Monte-Pio dos Artifices, p.5.

No Artigo 1° dos primeiros estatutos da Sociedade Monte-Pio dos Artifices estd presente
alguns dos seus objetivos:

" - Concorrer para animagdo e desenvolvimento das artes que forem exercidas por seus
membros; nio somente para que se obtenha a maior economia do tempo e do trabalho
que nas mesmas obras se empregarem.

- Socorrer em comum 0s sOCiOs que cairem em desgraga ou que por algum
acontecimento desastroso ficarem privados de ganhar pela sua arte.

- Cuidar da subsisténcia e educagdo dos filhos, tanto legitimos como naturais,
legalmente reconhecidos dos socios que falecerem, até que os filhos possam ganhar
para sua subsisténcia.

- Prestar alimento as viuvas dos mesmos socios, enquanto elas tiverem disso
necessidade e viverem honestamente “. Idem, Ibidem, p. 7.

BRAGA, Julio Santana. Sociedade Protetora dos Desvalidos: Uma Irmandade de Cor. p. 23
e RELATORIO da Sociedade Protetora dos Desvalidos relativo ao Exercicio de 1895 a
1896, p. 4.
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desordens, injurias publicas, atentado contra a propriedade ou moralidade da sociedade,
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CAPITULO 4

UM LICEU PARA ARTISTAS E OPERARIOS

No contexto das transformagdes verificadas na cidade de Salvador, durante a
segunda metade do século XIX, a sociedade movimentou-se em busca de interesses
que muitas Vezess'ﬁtropelaram} confundindo-se em caminhos distintos, ainda que
complementares. Trabalhadores, livres e escravos, produtores da riqueza; elites
proprietarias de terras e escravos; intelectuais; politicos, afrontavam-se e repeliam-

se para alcangar  objetivos distintos voltados para a satisfag@o de suas pretensées.

Os problemas que permeavam esta sociedade de caracteristicas coloniais, mantendo
na sua base produtiva a grande lavoura e o trabalho escravo, aprofundavam-se nas
suas contradi¢gdes. Para supera-los, medidas liberais foram adotadas, a partir de
novos ideais, sobre os quais 0 progresso, a técnica e o capital representavam o norte
a ser seguido. Ndo obstante Salvador permanecer essencialmente comercial,
burocratica e religiosa, observou-se, no final do Império, um crescimento da
movimentagdo comercial e financeira, enquanto as instituigdes piblicas e privadas
eram ampliadas, acompanhando o ritmo da diversificagdo de interesses, sejam

voltados para patrdes ou para trabalhadores.

As diferengas eram acentuadas a cada instante, nfio obstante a adogdo de
alternativas superficiais para resolver a crise econdmica com o incentivo do
desenvolvimento técnico destinado & produgdo agricola, ao comércio e as artes e
oficios. Entre 1873 e 1890, durante a crise aguda do agucar, houve um esforgo de

reequipamento da lavoura, com a instalagdio de varios engenhos centrais,
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precursores das atuais usinas. Algumas mudangas foram viabilizadas, sem, contudo,
atingir a estrutura produtiva, ainda baseada na grande lavoura de exportagdo € na
mao de obra escrava. A progressiva transferéncia do eixo econémico, para a regido
Centro-Sul, afetou os interesses da aristocracia rural nordestina, provocando a
marcha acentuada do desequilibrio regional e substituigdo das for¢as econdmicas e
politicas em torno do café. N#o obstante a preservac¢do do antigo prestigio politico
da Bahia, as dificuldades de modernizagdo da lavoura foram experimentadas pela
crescente oposi¢do do Centro-Sul, que defendia a produgdo cafeeira e, em volta
dela, a intensificagdo de empreendimentos modernizadores, verificados nas obras de

infra-estrutura e na construg¢do de um polo industrial (1).

Contudo, idéias liberais, cientificistas, defendidas pela elite letrada, de visdo mais
progressista, influenciaram a busca de alternativas que indicassem a participagdo da
Bahia no projeto de modernizagdo ja verificado no Sul. Neste ambiente, as
camadas oprimidas da sociedade, integradas ao mundo do trabalho urbano e
dedicadas, especificamente, as profissdes manuais, ensaiaram momentos de
expectativa em tormo da possibilidade de reverter o quadro de opressdo, submissdo
e exclusdo, na medida em que o Estado abria espago para a participagdo popular em
instituigdes antes destinadas, exclusivamente, as elites, a exemplo da escola. Neste
capitulo, trataremos, especificamente, da criagdo do Liceu de Artes e Oficios da
Bahia, inserida no ambiente de contradi¢des, enquanto proposta de atendimento das
necessidades educacionais e previdenciarias, de artistas € operarios, bem como do
interesse do proprio Estado, representado pelos presidentes de provincia e pela

burocracia a ele atrelada, com o proposito de compreendermos o significado desta

instituigdo.
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A fundagdio da Sociedade de Artes e Oficios da Baha (20/0ut./1872),
genericamente conhecida por Liceu de Artes e Oficios, esteve inserida no periodo
de difusdo das idéias liberais e positivistas, que dirigiram os rumos da historia do
final do Império e implantagdo da Republica. Na perspectiva de acompanhar a
"marcha do progresso"”, ja verificado em alguns paises da Europa ¢ nos Estados
Unidos, o Império Brasileiro desenvolveu uma politica de criagdo de Liceus de
Artes e Oficios nas principais capitais, a fim de aplicar o ensino técnico dirigido as
classes trabalhadoras. Ndo obstante apresentarem objetivos comuns, no sentido de
profissionalizar artistas e operarios, numa conjuntura de urbanizagdo vinculada a
liberagdo progressiva da for¢a de trabalho escravo, os liceus fundados seguiram
destinos diversos, conforme a tendéncia sdcio-economica de cada regido. A
vocagdo do Liceu de Sdo Paulo, por exemplo, foi a de transformar-se de primitiva
escola-oficina para oficina-escola e, logo no inicio do século, para industria-escola
e, finalmente, para verdadeira indastria. O Liceu do Rio de Janeiro, por sua vez,
cumpriu o papel de Academia de Belas Artes, destinada as classes populares, sem

pretensdes de desenvolver as artes uteis, 0 que caracterizaria a sua existéncia (2).

O Liceu da Bahia, o segundo do Brasil, foi criado como institui¢do beneficente e
educacional, destinada a atender necessidades, profissionais € de sobrevivéncia, de
artistas € operarios, que experimentavam dificuldades num periodo em que as
relagdes escravistas de produgdo se deterioravam e a maioria produtiva da cidade

era constituida de trabalhadores livres.

Desde principios do século XIX, com a presenga da Familia Real no Brasil,
transformagdes ocorreram no plano econémico, politico, social e cultural da entdo
colonia. Foram dados os primeiros passos para a implantagdo de uma sociedade

com caracteristicas urbanas, através do estabelecimento de reformas institucionais
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que atendessem as necessidades de uma Corte que desejava usufruir,
confortavelmente, das riquezas da Colonia. A inauguragdo do ensino superior foi um
dos exemplos de alteragdes institucionais, vinculadas aos modelos culturais
metropolitanos, estabelecidas em um Brasil que absorvia da Europa o
conhecimento. A preocupagdo em torno do ensino superior no Brasil, permaneceu,
ao longo do Império, como foco dos interesses das elites letradas em detrimento do

ensino generalizado a todas as instancias.

O Liceu de Artes e Oficios, no conjunto das mudangas operadas no Brasil, ¢ na
Bahia em particular, ao longo do segundo remado, simbolizou, para a sociedade
baiana, um instrumento que previa o incremento produtivo a partir da formagédo de
mao de obra qualificada. Por outro lado, atendia aos reclamos constantes dos
operarios que vivenciavam uma situagdo de abandono social. Constituiu-se,
também, num instrumento politico-ideologico, desde quando foi espago de expanséo
dos ideais burgueses de sociedade e interferiu, ativamente, nas atividades educativas

e culturais da cidade de Salvador.

O trabalho manual, tradicionalmente executado por homens livres, € depois
transferido para os escravos, passava a ser “valonizado” na medida em ques
ampliava  a for¢a de trabalho livre, no dmbito urbano, e emergia, nas mentes e
discursos, a necessidade do fim da escraviddo. O trabalho transformou-se em
assunto que preocupava as elites. A redengdo do trabalho, enquanto discurso, estava
nas bocas de liberais e conservadores, no sentido de ser aceito e assimilado como
qualidade moral e prestigio para a massa livre de trabalhadores, que formaria o

quadro produtivo da cidade,e por outro lado, de promover a ordem social.
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No bojo do processo de liberagdo da mio-de-obra escrava, a crise social era uma
realidade em todo o Brasil. A preocupagdo de alguns setores da sociedade, em torno
do futuro proximo da sociedade brasileira, estava implicita nos discursos, projetos €
nas legisla¢des, destinados a “proteger” trabalhadores livres, libertos ou escravos
em vias de libertar-se, em se tratando, especificamente, da necessidade de oferecer
escola e profissdo. Como alternativa para a crise de mao de obra presente no
Brasil, o Império havia adotado a politica de imigragéo européia, 0 que ndo surtiu
efeito para a regido nordestina. Tratando-se dos altos custos despendidos por essa
politica, dizia o Visconde de S@o Lourengo, ser desnecessario tal investimento, uma
vez existir no territorio brasileiro, o potencial de mao de obra qualificada que s6
necessitava ser socorrida e instruida.
“Se temos dinheiro para despender com este ramo de
melhoramento, o empreguemos em beneficio de nossos
compatriotas, j& os instruindo para melhor e mais facilmente
trabalharem, ja socorrendo os milhares de criangas abandonadas e
entregues a miséria, as quais amanhd podem ser robustos e
inteligentes operarios.... Nesta crise nacional de transformagio de

trabalho, todo este desenvolvimento aproveitara aos atuais livres €
libertos” (3).

O modelo de sociedade colonial presente no Brasil vai sendo gradativamente
rompido com o crescimento das cidades e a emergéncia de novas forgas sociais. A
formacdo das camadas intermediarias, constituidas de bacharéis, médicos,
professores, funcionarios civis e militares, gerou um puiblico cada vez mais exigente
de atividades culturais. As classes artisticas e operarias, por sua vez, passaram a

retvindicar escola, profissdo, trabalho e dignidade.

As artes, sobretudo arquitetura, pintura, escultura e musica, antes diretamente
vinculadas ao espirito religioso, caracteristico do periodo colonial, no século XIX

ganharam nova roupagem com a chegada da missdo francesa ao Brasil (1816).
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Acelerou-se o processo de laicizagdo do conhecimento artistico, cujos fundamentos
contribuiram para a criagdo de varias academias de Belas Artes no Brasil. A
influéncia francesa foi marcante nas diversas areas do conhecimento artistico, ainda

preso as intengdes de deleite, ndo obstante tentar-se unir o belo com o util.

O segundo reinado foi o periodo de iniciativas diversificadas nos campos do
conhecimento e da criagdo. A musica ganhou novos contornos, distintos do ritmo
que a religiosidade havia imposto. Foi a época das bandas e orquestras organizadas
por toda parte; dos concertos de virtuoses, nacionais € estrangeiros; das companhias

liricas.

Nio obstante ter sido a capital do Império o centro propagador de todo o
movimento cultural do século passado, a Bahia, naquele contexto, investiu na
criagdo de canais de expressdo cultural e produziu grandes talentos. Os esforgos
modemizadores foram aplicados nas atividades culturais, tornando-se preocupagéo

ndo s6 de particulares, como do préprio governo.

No campo das artes (contemplativas), foi um periodo de avangos. Foram-se criando
instituigdes destinadas para a valorizagdo profissional de artistas talentosos ndo
aproveitados e nfo reconhecidos pela sociedade. A Academia de Musica (1831),

liderada pelo professor Jodo Honorato Francisco Regis, os cursos de desenho e
pintura, a escola de declamagdo (1845), ideada por Ambrozio Ronzi, o
Estabelecimento de Belas-Artes de Luiz Antonio Dias, com o ensino de ceroplastia,
desenho e pintura oriental, sdo alguns exemplos. A Sociedade de Belas-Artes,
fundada a 18 de maio de 1856, pelo Dr. Antonio José Alves, na entdo residéncia do
Conselheiro Jonathas Abott, tinha por objetivo, “despertar o gosto pelas

manifestagdes liberais, dotando a antiga provincia de gabinetes peculiares a cada
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uma delas, elevando moralmente a classe dos artistas e, a0 mesmo tempo,
oferecendo ao publico exposigdes anuais, em que a utilidade se reunisse ao deleite
do espirito, as fascinagdes do belo" (4) . O Liceu de Artes e Oficios (1872), € outro
exemplo de institui¢do dedicada ao ensino das artes plasticas e uteis, destinada ao
publico popular. Em 1877, foi fundada a Academia de Belas Artes, pelo artista
espanhol Miguel Navarro y Canizares, apos demitir-se do Liceu de Artes e Oficios,

onde havia sido professor.

A Bahia legou para a cultura nacional, naquele periodo, nomes de destaque na
poesia e na retorica. Castro Alves (1847-1871) apareceu como poeta lirico e épico,
"o poeta dos escravos", dedicado aos anseios de reforma social, num periodo em
que se iniciava 0 movimento abolicionista; Rui Barbosa (1849-1923), idealista e
roméntico, surgiu no cenario politico nacional como o maior dos oradores de todos
os tempos, conquistando posi¢do de destaque "pelo seu saber juridico, pela riqueza
de sua erudigdo, pela for¢a de sua dialética irresistivel e pelo seu poder de

expressdo verbal, e pelo dominio de todos os segredos da lingua” (5) .

Muito se poderia falar ainda do teatro, dos jornais € revistas, da musica, dos
Institutos e Academias, que surgiram em uma Bahia presa a modelos tradicionais, a
discursos distantes da pratica e a valores impostos por uma elite que vigorava nos
palanques e tribunas, repetindo os mesmos verbos, adjetivos e advérbios, que
animavam e inflamavam aqueles que desejavam o avango, o progresso, a

"civilizagdo", sem contudo romper com as velhas estruturas, conservando a

tradigdo, que falava mais alto do que o verbo.

As idéias liberais no Brasil, ao longo da segunda metade do Século XIX, iam-se

infiltrando na sociedade como explicagdes e justificativas do seu atraso em relagio
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as principais nag¢des européias (Inglaterra, Franga, Alemanha) € aos Estados Unidos.
A "modernidade" ou o "progresso" que entdo se pretendia alcangar, estava atrelada
ao modelo europeu de tal forma que, ao lado da importagdo de maquinario,
acompanhava-se o consumo de novas idéias. Para elevar-se o Brasil ao nivel do
século, as crengas baseadas no liberalismo e no cientificismo constituiram os pilares
para a atualizagdo historica de um Brasil que convivia com instituigdes obsoletas,

como a escraviddo, e com a ignorancia da maioria do povo.

A educagdo de letrado, de tradi¢do colomal, esteve, durante toda a Monarquia,
diretamente ligada & necessidade do pais em preencher o quadro geral da
administragdio e da politica. O modelo educacional adotado, prendia-se,
principalmente, aos cursos juridicos superiores, requisitados pela elite brasileira.
Das duas faculdades de Direito existentes no pais (Sdo Paulo e Recife), criadas em
1827, saiam os intelectuais que ocupavam os principais cargos na administrag@o
publica, na politica, no jornalismo, na advocacia. Era uma educagdo literaria,

ornamental, abstrata, preocupada com a imitagio dos pensadores classicos.

Na sociedade escravista, como a brasileira, formou-se, ao longo dos séculos, o
preconceito em relagdo as atividades manuais, praticas e uteis, consideradas
indignas e degradantes - coisa de escravo. Todo o sistema de ensino esteve fundado
numa ordem social escravocrata, excluindo, do seu interior, as classes populares,
em sua maioria, constituidas de analfabetos. O ensmno secundario, puramente
humanistico, tinha por objetivo preparar candidatos ao ensino superior, mantendo
assim, o circuito percorrido pelas elites. A cultura de letrados implicava, numa
sociedade excludente, o canal mais eficaz para a garantia da cidadania. Os ndo
qualificados, dentro dos padrdes humanisticos, estavam alijados de qualquer

participagdo socio-politica. Existiam conceitos diferenciadores, frequentemente
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presentes nos documentos da época, que discriminavam o cidadde do individuo.
Ser cidaddo, implicava ter um trabalho de reconhecimento social, possuir uma
renda que possibilitasse usufruir bens de consumo, que o nivelasse as elites, e obter
escolaridade reconhecida pela sociedade. Individuo, era aquele despossuido destas

qualidades e, geralmente,exercia  alguma profissdo manual.

O ensino especializado e profissional, por sua vez, foi marcado pela lentiddo. A
instru¢do técnica passava a ser preocupagdo dos poderes publicos, em fungdo,
principalmente, das grandes dificuldades atravessadas pela indistria agucareira.
Para isso foi criado o Imperial Instituto Bahiano de Agricultura (1859), com o
intuito de promover a especializagdo de mao-de-obra e favorecer uma nova era para
a lavoura. O Liceu de Artes e Oficios, de iniciativa particular, foi criado com o
objetivo de oferecer ensino tedrico e pratico as classes populares, gerando
profissionais aptos a acompanhar a marcha do ambicionado progresso, além de

promover a beneficéncia a seus socios e familias.

Naquela conjuntura de mudangas politico-institucionais, 0 Liceu de Artes e Oficios
surgiu como mais uma tentativa de acompanhar as necessidades objetivas de uma
Provincia que ansiava enveredar pelos caminhos da civilizagdo e que, no entanto,
estava presa as tradigdes humanisticas. A implantagdo do ensino tedrico aliado ao
pratico dirigido para as "classes menos favorecidas da fortuna", implicava num
avango socio-politico, visto que a educagio era restrita as humanidades e as elites e
esse era um momento em que explodiam novas concepgdes de conhecimento. O
cientificismo, a técnica, o pragmatismo tornavam-se elementos norteadores de uma
politica que visava ultrapassar uma situagdo de atraso e de incompeténcia, que

gerava a miséria de muitos ¢ limitava a capacidade de ampliagdo da riqueza do

pais.
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A medida que as contradigdes entre um sistema obsoleto e o avango capitalista
cresciam, acentuavam-seas diferencas sociais, afetando, principalmente, os
desfavorecidos, os excluidos. Estes procuravam organizar-se em sociedades
mutuarias para garantir um futuro incerto, que, por sinal, se distanciava velozmente
do seu controle. Artistas e operarios, reunidos ecy um mesmo sentimento,
reivindicavam educagfio e trabalho em uma Bahia que privilegiava as profissdes
liberais em detrimento das técnicas. O Liceu de Artes e Oficios da Bahia propunha
ser a sintese das crescentes necessidades previstas pelo Estado e vivenciadas pelos
trabalhadores. O mundo do trabalho urbano passava a experimentar um momento de
avangos, uma vez que o operario iniciava-se no aprendizado politico, e o Estado
apoiava a criagdo de instituigdes que estimulavam a produgdo, pela qualificagdo

profissional, e a disciplina social.

Naquele ambiente, a organizagdo do Liceu de Artes e Oficios representou um passo
a frente, na reivindicagdo dos artistas e operarios. Era um instrumento capaz de
auferir-lhes ndo sO garantias previdenciarias, como também profissionais, na
perspectiva de reconhecimento social e politico. A atitude politica dessa
reivindicagdo pode ser compreendida pela forma em que os trabalhadores
absorviam a estratégia burguesa, unindo-se e questionando-se sobre a sua situagéo
cultural e educacional. Percebiam, assim, que o mecanismo basico para o seu

fortalecimento estava na unido ¢ na educagio.

No ato de criagdo do Liceu, era evidenciada a participagdo dos operarios e artistas
como 0s maiores interessados na existéncia de uma instituigdo que ultrapassasse os
limites das beneficentes. Estas "apenas" se preocupavam com "a sorte das familias
dos operarios, depois da morte destes e ndo da dos filhos durante a vida dos

pais..."(6).
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Esta preocupag¢do passava a vigorar no meio operario, uma vez que o aprendizado
da profissdo - antes passada de pai para filho no interior das corporagdes e
irmandades, garantindo o futuro da familia - estava desagregado, desorganizado, ao
tempo em que crescia a divisdo do trabalho, numa progressiva diversificagdo de

ocupagoes.

Durante o processo de criagdo do Liceu, foram organizadas comissdes paroquiais,
compostas de artistas e operarios, criadas para reunir socios animados na
execugdo de uma “tarefa tio importante e util ao progresso da classe menos
favorecida da fortuna e do pais”, expressdo esta, sempre presente nas manifestagoes
de agradecimento, escritas pelas proprias comissdes, enderegadas ao Presidente da

Provincia.

Os artistas e operarios indicados para essas comissdes, eram, certamente, os mais
prestigiosos da sociedade e tinham interesse em melhorar os seus negocios,
prejudicados pelas crises oriundas da falta de mdo de obra qualificada. A
importancia da participagdo operaria para a fundag@io do Liceu € percebida ndo sé
pela manifestagdo das comissdes, mas pelo interesse do proprio Estado ao
reconhecer a sua importincia para a realizagdo de um ato oficial sintetizador das
necessidades praticas das "classes desfavorecidas da fortuna". O objetivo do
Estado, representado pelo presidente da Provincia, era criar um Liceu de Artes e
Oficios em Salvador, com a participagdo direta dos artistas € operarios, sem a qual

ndo poderia ser levado a efeito o referido projeto (7).

Dois anos apds a sua fundagdo, dizia o artista Manuel Emygdio Vanique, entdo

Vice-Presidente do Diretorio do Liceu (1874), que a instituigdo avangava nos seus
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objetivos, preparando os consocios € seus filhos no desenvolvimento do ensino
tedrico € pratico, uma vez que

. até ontem viviam sO no materialismo inconfessavel e até
criminoso, ndo sO tendente aos conhecimentos, que todos os
cidaddos tém jus para bem discriminarem seus direitos civis e
politicos, como também para acompanharem os progressos do
século atual em todos os ramos da riqueza publica, e entdo
poderiamos ficar inacessiveis ante tdo auspicioso movimento, sendo
as artes e a lavoura o maior conjunto da massa do povo, e que com
maior quinhio contribuem para o Estado em todas as emergéncias"

®).
O Liceu de Artes e Oficios foi incentivado pela atuagdo constante do empregado
publico Jodo da Silva Romdo, filho do pintor Francisco da Silva Romdo. Aquele
dizia ser o Liceu de "interesse mmediato das classes operarias” e que a criagdo de
uma instituicio como esta era digna "da solicitude dos Govermmos bem

intencionados" (9).

Para artistas e operarios, essa instituigdo significava a congregacéo de trabalhadores
conscientes de que a eles também, competia = na escala social lugar de honra,
enquanto “sustentaculos da religido, das leis, da Monarquia”, uma vez
representarem a maioria do povo e, sem a sua presenga, tudo poderia definhar e
fenecer. O Liceu simbolizava a “gloria da classe dos artistas™; a academma em que
as artes eram profissionalmente estudadas; o centro dos direitos da classe laboriosa,
que, pela falta de conhecimentos intelectuais e profissionais e igualdade de direitos,
ndo eram reconhecidas e nem aprimoradas as suas produgdes, que as inferiorizavam

pelas empresas estrangeiras com a importagdo de obras e produtos europeus (10).

Jodo da Silva Romdo, o grande incentivador dessa empreitada e depois eleito vice-
presidente do Liceu, no discurso de funda¢do, no Palacio do Governo

(20/0ut./1872) analisou, a partir da concepgdo racionalista da época, o trabalho,



117

como hino ao progresso ¢ a todas as maravilhas trazidas pelos avangos técnicos
que se deviam ao brago do operario € ao cérebro do engenheiro civil. Operarios,
traduzia Rom&o o conceito da época, eram os "artifices de todas as civilizagdes, os
homens que se [irmanavam] com o povo nos seus sofrimentos € na sua ventura pela

simpatia” (11).

A comemoragio da criagio do Liceu, foi, para artistas € operarios, a “festa de
operarios”, “a festa do trabalho”. O trabalho era enaltecido e considerado “o mais
importante dos beneficios que se [podia] fazer aos homens”. A Associagido
Tipografica Baiana, através de seu representante, o artista Jos€¢ Odorico Paranhos,
manifestou-se, durante os festejos comemorativos do primeiro aniversario do Liceu
(1873):

“Enxada, lima, escopro, martelo, alavanca, trolha, colher, machado,
enx0, plaina, tenaz, magarico, cinzel, buril, sovelas, ticum, tesoura,
linha, flauta, violino, malho, safra, pincel, tinta, componidor, tipo -
eis os artefatos sublimes que cada qual empunha como cetro de
grandeza do mundo” (12).

Enquanto artistas e operarios reivindicavam um Liceu para educé-los ¢ a seus filhos,
o Estado, representado pelo Presidente da Provincia e por elementos da burocracia
publica, interveio, estabelecendo com eles um didlogo, no sentido de proporcionar-

lhes os meios adequados para a implantagdo da instituigdo desejada.

A antiga aversdo a todo tipo de ensino profissionalizante, era transformada em
entusiasmo presente no discurso ideologico das elites. A partir da segunda metade
do século passado, a divisdo social do trabalho acentuou-se € o ensino afirmou-se
como canal de distribuigdo hierarquica. A aristocracia, usufruindo educagio de

letrados, continuava a dirigir os rumos da sociedade; a camada intermediaria,
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consumindo a educagdo que conduzia seus membros ao ensino superior,
assegurando-lhes status de letrado e intelectual, continuava disposta a colaborar
com as instituigdes vigentes, a camada popular, por sua vez, distante das
instituigdes educacionais, iniciava sua luta em busca de educagdo. Ao Estado cabia,
neste sentido, viabilizar um plano educacional, com a discussdo de meios para
implantagdo de uma "educagio popular”, visando a profissionalizagdo que trouxesse

"progresso a patria".

O sistema educacional precario, respondia pelo ndo acesso do Brasil a era do
progresso. Através de um raciocinio analogico, a intelectualidade acreditava que, a
sociedade brasileira alcangaria o nivel das nagdes urbano-industriais, adotando
mudangas quantitativas e qualitativas do sistema educacional. Rui Barbosa (1882)
dizia ser a falta de um ensino profissional a causa da ndo industrializagio do pais,
responsavel, por sua vez, pela pobreza cultural. Assim as receitas educacionais

para o progresso se desenvolveram a passos largos (13).

O Liceu de Artes e Oficios da Bahia foi, desta maneira, viabilizado pelo Estado.
Como obra meritoria, requisitada pela sociedade e, especificamente, pelas classes
populares, tinha por objetivos oferecer a cidade uma opg¢do de educagdo popular,
com caracteristicas profissionalizantes, e atender a uma clientela, alijada do sistema
de educagdo formal, que representava a forga produtiva requerida pela
modernidade. Foi 0 momento de promover-se a dignificagdo e enobrecimento do
trabalho, a partir da sua alianga com a ciéncia. No Ato de criagdo do Liceu (9/
mar¢o/1872), o entdo Presidente da Provincia (Freitas Henriques), declarava a boa

inten¢do em se criar uma institui¢do tdo util ao povo e ao pais.
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"O presidente da Provincia, convencido de que o bem estar das
classes menos favorecidas da fortuna, sem prejuizo de amor ao
trabalho, e a educagdo profissional dos menores artistas, devem ser
preocupagdes de primeira ordem dos governos bem
intencionados..."(14).

Varias sdo as passagens em que ficam demonstradas as intengdes do governo no
estimulo a criagdo de escolas que oferecessem profissdo ao povo. Tal foi o caso da
criagio da Escola de Comércio, necessaria, por estar o pais "reclamando
desenvolvimento do ensino, como uma das condi¢des indeclinaveis, de seu
progresso, como um dos fecundos elementos de sua civiliza¢do...", sendo portanto
injustificavel esquecer "a educagdo profissional, que habilita 0 homem a concorrer

para este desenvolvimento..."(15).

Em 1873,a Comissio de Industria da Bahia afirmava que

"... em todos os paises que timbram em colocar-se na esteira do
progresso refletido e calmo, os Liceus de Artes e Oficios sdo
protegidos diretamente dando-se-lhes recursos para subsistirem e
desenvolverem-se, e ampliando-se de dia em dia a missdo confiada
aos encargos da Instituigdo..." (16).

Os finais do século XIX estdo marcados pela presenga constante de discursos
acerca da questdo da educa¢do para artistas e operarios. S@o inumeras as
manifestacdes sobre a necessidade de cultivar o artista e sua arte. O Diario de
Noticias (1875) publicou uma série de artigos dedicados as classes operarias. Neles,
a arte era exaltada como “santa e nobre”, pois, através das “maos santas do artista”,
foram criados a imprensa e o telégrafo. A "causa dos artistas" passava a ser
preocupagdo daqueles que pretendiam elevar economicamente o pais, na medida em
que a criagdo ou a imitagdo ndo oneraria os cofres publicos e o artista estaria

desenvolvendo a sua inteligéncia e garantindo o seu proprio futuro. Depois de
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referir-se a Alemanha, onde a educagdo das classes operarias era considerada
prioridade do Estado, afirmava:
"E de grande necessidade que se opere uma reforma radical nas
classes artisticas, porquanto a indoléncia e inaptiddo de muitos

operarios sio provenientes da falta de realizagdo de uma idéia - o
ensino da ciéncia" (17).

Sdo0 muitas as passagens significativas, nas quais estdo manifestadas a preocupagéo
das elites em "defender" a educagido popular.
"... o povo faz o que quer, até quando nada quer fazer. Eis a razdo
porque o atraso ou o adiantamento de uma nagdo depende de sua

cultura moral. Assim conclui-se que os nossos males publicos
nasceram de nossa nenhuma educagdo popular"(18).

"A Escola" ¢ outro artigo publicado, em que a Franga é exaltada como modelo de
sociedade que se preocupava com a educagdo popular, como meio de promover "a
docilidade e os habitos laboriosos e assisados das criangas, para a felicidade da

familia, sem contar o futuro que as aguarda" (19).

A sociedade brasileira, em geral, ¢ a baiana em particular, encontrava-se numa
situagdo caotica. Apesar de ndo possuir experiéncia operaria, Como ocorria nos
paises industrializados, a realidade que se apresentava, apontava em dire¢ido a
desorganizagdo de um sistema centendrio, acomodado nas relagbes escravistas de
produgo, e a organizagdo de um outro, no qual explodiam as massas trabalhadoras,
em liberdade. Esta passagem gerava temor nas;;ém virtude do descontrole ¢ da

desorientagdo existentes. Assim, no mesmo artigo, perguntava-se:
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"Pois bem, pais de familia, quereis que vossos filhos,
vagabundos e ignorantes, tornem-se maus filhos,
criminosos, que envergonhem e causem a desesperagio de
suas familias?

E vo0s, cidaddos, quereis ver, daqui ha alguns anos, em
tomo de vOs, crescerem esses maus sujeitos, que

constantemente ameagam VvOsSsSOS bens e pessoas €
perturbam a seguranga publica e dos vossos lares?"

A ideologia utilizada na criagdo, ndo s6 do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, mas
de outras instituigdes congéneres, criadas na passagem do Império para a Republica,
refletia a preocupagio em torno de algo que se movimentava em sentido oposto aos
interesses aristocraticos e burgueses, sendo a ignorancia considerada fator de perigo

social.

A perspectiva oficial na criagdo deste tipo de estabelecimento refletia o interesse
por uma educagdo popular como meio adequado e eficaz ndo s6 de formar técnicos
que pudessem acompanhar a marcha do pretendido progresso, como também de
formar cidaddos "doceis", "sensiveis" e aptos a conviver na sociedade que o Estado
desejava construir. Falava-se da necessidade de abrir-se escolas para ingé€nuos,
libertos e negros em geral, com o proposito de serem atendidos enquanto elementos
que poderiam ser “educados” e “profissionalizados”, impedindo-se, desta maneira,
a criagdo de uma sociedade de caos, na qual a miséria e o abandono de criangas s
levariam a uma tragédia social. A existéncia de escolas, que absorvessem o povo,
seria 0 meio mais eficiente de prevengdo contra um “mal necessario” que era o fim

da escraviddo e a adogdo definitiva do trabalho livre ¢ assalariado.

Além do interesse em profissionalizar ¢ "educar” as classes populares, o Estado
temia ndo controlar o caos que se formava em torno de uma crescente organizagio

operaria que, potencialmente, poderia reverter a ordem estabelecida, principalmente
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num periodo em que os animos abolicionistas acentuavam-se, confirmando a
perspectiva em liberar-se um contingente de trabalhadores "deseducados” e ansiosos
pela liberdade. Acreditava-se, desta maneira, que, através da aplicagdo do saber
positivo, de uma “boa educa¢iio moral e do conhecimento dos fundamentos da
obrigagdo ¢ do dever”, as classes populares desenvolveriam aptiddo, coragem e
“dedicacdo sincera e desinteressada a causa publica e para o servigo da coletividade

social” (20).

Para onde iriam os ex-escravos? Que iriam fazer? O que seria da sociedade baiana
com o crescimento de um contingente de trabalhadores ociosos, famintos ¢ sem
esperangas? O temor em se confrontar com a institucionalizagdo do fim da
escraviddo e com a desorganizagdo socio-econdmica que vinha a reboque, passava
pelas cabegas daqueles que detinham a riqueza e pretendiam a todo custo defendé-la
e amplia-la. Para isso era “necessario” um povo pobre, mas "educado", segundo os
canones da ideologia dominante, capaz de aceitar pacificamente sua pobreza, sem

agredir aqueles que, historicamente, eram os dominadores.

O Liceu foi criado a partir de interesses conjugados das elites € da camada de
artistas e operarios urbanos, que pretendiam alcangar proje¢do socio-econdmica e
politica enquanto classe trabalhadora. Tais interesses passavam a se identificar em

um contexto especifico, no qual as condigdes favoreciam a conjugagdo de forgas

para implantar-se uma institui¢o tdo util ao pais e ao povo.

Convertido em discurso ideologico, o Liceu atraiu a atengdo de varios segmentos
sociais, que passaram a defender a sua viabilidade e necessidade. As camadas
intermediarias investiram na sua criagdo, permanecendo, desde entfio, como

dirigentes dos destinos de "tdo nobre instituigdo". Elas representaram o canal pelo
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qual passaram as reivindicagdes operarias até chegarem ao seu principal
interlocutor; o Estado. Este, aliado aos interesses de uma burguesia nascente,
preocupado com o destino da desordem social e “sensibilizado” pela causa operaria,

apoiou tal iniciativa, que, coincidentemente, ia ao encontro dos seus objetivos.

Foi nesse jogo de interesses que operarios ¢ Estado deram-se as mios, para
executar, de um lado, um plano que visava o progresso material da patria, mediante
a cooptagdo de trabalhadores enquanto contribuintes essenciais a realizagdo dos
seus projetos e, de outro, o atendimento as necessidades dos trabalhadores, que

desejavam dignidade profissional e o status de cidadao.

Ao captarmos, nesta primeira parte, a conjuntura de transi¢@o no mundo do trabalho
urbano, vivida pelos trabalhadores, livres, escravos e libertos, com o propdsito de
inserir a criagdo do Liceu de Artes e Oficios neste ambiente, descortinaremos, na
proxima parte deste estudo, a historia, propriamente dita, da instituigdo, observando
as multiplas fun¢des que desempenhou (beneficéncia, educagdo, produgdo e cultura)

ao longo de cem anos de existéncia (1872-1972).

Nio obstante ainda escravista, a sociedade brasileira, € a baiana em particular,
caminhava no sentido de romper com as velhas estruturas monérquicas e construir

um novo estado composto de institui¢gdes liberais. Assim, iremos observar, ao longo
deste estudo, que o Liceu de Artes e Oficios, esteve integrado ao contexto deste
periodo de transigdo, participando das transformagdes socio-politicas advindas com
o fim do trabalho escravo ¢ com o advento da Republica, experimentando
momentos iniciais de dificuldades, para estabelecer-se como institui¢do de crédito,

outros de avango e ascensdo e, por fim, de decadéncia.
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PARTE 11

LICEU DE ARTES E OFICIOS:
ACOES MULTIPLAS



“Hd em nossa vida um dia em que se fazem
realidade os sonhos; depois de largo e duro
caminhar desponta a aurora do descanso, e nas, os
viajantes da longa peregrinagdo, encontramos, por
fim, o odsis em cuja sombra expandem-se nossas
esperangas, € esse o dia solene em que, apds
continuada luta, recebemos os louros que coroam
nossos trabalhos” (RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios,
1873, p. 16)

126
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CAPITULO 5

SOCIEDADE DE ARTES E OFiCIOS DA BAHIA

A Sociedade de Artes e Oficios, fundada em Salvador a 20 de outubro de 1872, sera
analisada, neste Capitulo, enquanto modelo de sociedade mutuaria, organizada para
auxiliar artistas e operarios que vivenciavam dificuldades de sobrevivéncia, numa
sociedade que pretendia ir ao encontro da civilizagdo € do progresso, através da
utilizagdo do trabalho livre. Pretendemos, assim, focalizar os primeiros momentos
de estruturagio da beneficéncia (anos finais do Império), o fortalecimento do
conteudo previdenciario (duas primeiras décadas da Republica) € o processo de
enfraquecimento e esvaziamento dessa fungdo (a partir dos anos de 1930), até a

completa extingdo.

Do sonho de alguns artistas e operarios, nascia a Sociedade de Artes e Oficios,
genericamente conhecida por Liceu de Artes e Oficios. Iniciava-se a
concretizagdo da idéia que, desde 1864, ganhou forma de projeto de lei (n ° 729) e
foi rejeitada (1). A Sociedade, criada pelo Ato de 9 de margo de 1872, do entdo
presidente da provincia, Des. Jodo Antonio de Araujo Freitas Henrique, refletiu
objetivos ja estabelecidos nas sociedades mutuarias do periodo. Contudo, seu
conteudo beneficente ampliou-se para o ensino das artes e oficios. Além de oferecer
apoio mutuo aos associados, previa a necessidade da criagdo de um Liceu de Artes
e Oficios, tendo por fim a desejada educagdo profissional dos filhos menores dos

artistas e operarios.
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Assim, desde a sua criagdo, o Liceu da Bahia teve caracteristicas de sociedade
mutudria, com objetivos especificos e delineados, que visavam a organizagdo
sistematica de uma politica educacional destinada a artistas e operarios. Foi um
avango verificado no interior da organizagio dos trabalhadores, que, em meados do
século passado,seressentiam  da falta de escolarizagdo oficialmente reconhecida e
que lhes possibilitasse acesso a condigdo de cidaddos capazes de usufruir e
participar de direitos politicos, como por exemplo votar e integrar o quadro de
parlamentares, cujas possibilidades foram delineadas com a implantagdo da

Republica.

O bindmio instru¢do-profissdo passou a fazer parte do conjunto de valores
requisitados por uma sociedade quesafastava  progressivamente, das relagdes
escravistas de produgédo, para outras de conteudo liberal, como a admissdo oficial
do trabalho livre. Ndo obstante as sociedades mutuarias, existentes no periodo,
quase limitarem-se a beneficéncia, ja previam a abertura de um espago para a
escolanizagio de seus membros, no sentido destes terem acesso ao conhecimento
humanistico, aliado ao aprendizado de profissdes que lhes garantissem a

sobrevivéncia.

O ensino das artes e oficios no Brasil, possui, desde as suas origens, caracteristicas
de iniciativas filantropicas. Desde a Colonia, menores aprendizes eram utilizados
nos estaleiros, para aperfeicoarem-se no oficio da construgdo naval. Foram,
primeiramente, os estabelecimentos militares que organizaram e sistematizaram, nas
primeiras décadas do século passado, a presenga de menores Orfdos, pobres ou

desvalidos, para transformarem-se em for¢a de trabalho para seus arsenais (2).
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Por iniciativas de associagdes civis, do aparelho de Estado ou de ambos,
respectivamente, foram-se  criando, ao longo do Império, instituigdes destinadas
ao ensino das artes manufatureiras por varias provincias, denominadas,
genericamente, Casas de Educandos Artifices. Eram os orfaos, indigentes, expostos
da Santa de Misericordia ou filhos de pais comprovadamente pobres, que nio
tinham meios de os alimentar e educar, que constituiam a clientela de tais casas.
Naio obstante serem destinadas ao ensino de oficios, tais estabelecimentos possuiam
o carater de institui¢des de caridade (3) (ANEXO IV).

"... a disciplina era bastante rigorosa, militar ou paramilitar; a

instrugdo propriamente profissional era dada em arsenais militares
e/ou oficinas particulares" (4).

No Império, as idéias positivistas infiltraram-se no ambiente cuitural, trazendo
principios de cientifizagdo do conhecimento. Formularam-se as primeiras iniciativas
na promog¢do do ensino tedrico aliado a pratica, com o intuito de atingir,
simultaneamente, os ideais de progresso material e organizagdo de uma sociedade
sem conflitos. O ensino destinado a inddstria esteve carregado de filantropia e
assistencialismo, originado no periodo colonial, continuado no Império e

permanecido na Republica.

Em 1854 D. Pedro II fundou o Imperial Instituto dos Meninos Cegos, hoje Instituto
Benjamim Constant, onde aprendiam o oficio de tipografia e encadernagio. A
aten¢do voltada para os menores abandonados estava presente em todos os
discursos e leis. Naquele mesmo ano o Conselheiro Luis Pedreira do Couto Ferraz,
depois Visconde de Bom Retiro, assinou o decreto 1331-A (1°/fev.), reformando a
instrugdo primaria e secundaria do Municipio Neutro, introduzindo medidas

especiais para os menores abandonados. Foram criados asilos, onde se ministrava a
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instru¢do primdria, enquanto o ensino de oficios era ensinado em oficinas piblicas

ou particulares.

Desde entdo a preocupagdo do Estado em iniciar menores em ocupagdes uteis
repetiu-se nos discursos, decretos, leis, etc. As escolas profissionais eram previstas
cowmo alternativa viavel para o desenvolvimento das indistrias. Jodo Alfredo
Correia de Oliveira, enquanto deputado, apresentou, em 1874, o projeto n° 73,
propondo alteragdes no ensino primario e secundario, prevendo a criagdo de escolas
profissionais:

“Criar-se-30 nos municipios das provincias do Império escolas

profissionais, em que se ensinaréo as ci€ncias € suas aplicagdes que

mais convierem as artes e industrias dominantes ou que devam a ser
criadas e desenvolvidas” (5).

Com o avango dos ideais modernizadores e aumento da produgdo manufatureira,
foram-se organizando, pelo Brasil, sociedades civis de caracteristicas benemerentes,
para amparar 6rfios e/ou ministrar ensino profissional. As sociedades que mais se
destacaram, foram as que criaram e mantiveram Liceus de Artes e Oficios (Anexo
V), sustentados por subsidios do Estado, anuidades e donativos de socios e
contribuigdes diversas. O primeiro, fundado em 1856 no Rio de Janeiro, foi fruto
da iniciativa do arquiteto Bethencourt da Silva, discipulo de Grandjean de
Montigny, arquiteto vindo para o Brasil com a missdo francesa em 1816. Um dos

objetivos daquela institui¢fio era o de desenvolver as artes industriais e difundir nas

classes populares o gosto pela arte aplicada (6).

Foi a partir da presenga da missdo francesa que as artes no Brasil adquiriram uma
nova roupagem, acelerando-se o processo de laicizagdo principalmente na pintura,

escultura e arquitetura, rompendo com a tradi¢do colonial de origem portuguesa. A
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intengdo do entdo Principe Regente, apds a elevagdo do Brasil a Reino Unido a
Portugal, era de dinamizar o ensino das artes e oficios no Brasil, trazendo da
Franga, profissionais que viessem estabelecer os cursos voltados a formagdo

profissional aplicada ao ensino de oficios manufatureiros.

A contribuigdo da equipe, composta, principalmente, de franceses, representou o
nucleo da futura Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro. A criag@o cogitada de
uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, na qual os artistas estrangeiros
deveriam lecionar, nunca ultrapassou os limites da intengdo, apesar de, em 1816,
Sua Majestade ter assinado um decreto (12 de agosto) tratando da necessidade de
difundir-se o estudo das Belas Artes em aplica¢do aos oficios mecanicos, tendo para
isso mandado estabelecer a referida Escola. Em 1820 a pretendida Escola Real,
perdendo suas caracteristicas profissionais, foi transformada na Real Academia de
Pintura, Escultura e Arquitetura Civil, no mesmo ano tomando o nome de Academia
das Artes. Veio a funcionar de fato em 1826 (7), sendo finalmente transformada em

Escola Nacional de Belas Artes (1890).

As primeiras iniciativas em criar-se estabelecimentos que visassem reunir a
aplicagdo da arte, enquanto colegdo de regras ou métodos para realizar-se uma obra,
utilizando-se conhecimentos teoricos para melhor aplicé-los na pratica, deram-se

sobretudo na Franga. Neste sentido, as artes ¢ oficios estariam aliados de forma a
permitir ao artista ou operario melhor atuar no seu oficio, tornando-se um artista
habil, capaz de aplicar a sua arte a industria. Eram as artes industriais e
manufatureiras que reclamavam o trabalho da méo ou o socorro das maquinas que
originalmente constituiam as Artes Wteis ou Artes mecanicas em oposi¢do as Artes

liberais. Estas ultimas, eram consideradas na antiguidade como tais, por serem
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exercitadas pelo homem livre, enquanto as "artes mecanicas” ou "manuais”" eram

destinadas aos escravos (8).

As escolas de artes e profissodes (oficios) fundadas em 1803 na Franga, por Chaptal,
eram destinadas a propagar conhecimentos relativos ao exercicio das artes
mecanicas, cujo ensino era tedrico e pratico, admitindo-se candidatos de 15 a 17
anos. La formavam-se engenheiros civis, chefes de exploragéo e de industria. Desde
1795, o conservatdrio das Artes e Oficios situado em Paris, atuava no sentido de
receber miniaturas das maquinas € instrumentos proprios de artes mecanicas ¢

espalhar os conhecimentos tteis a industria (9).

Estas escolas certamente inspiraram aquelas criadas no Brasil, as quais pretendiam
formar artistas e operarios, numa fase em qusinstalara  a desorganizagdo do
aprendizado de oficios nas extintas corporagdes eq®<x procurava , com sacrificios
e sem métodos, desenvolver o ensino das artes e oficios no seio das sociedades

mutuarias orgamzadas ao longo do Sec. XIX.

O Liceu da Bahia representou, desta maneira, tanto para o Estado como para os
trabalhadores, a realizagdo de uma necessidade premente, reclamada pela sociedade
que pretendia ser civilizada e moderna. Das principais capitais, Salvador, até entio,
ndo possuia uma instituigdo como aquela. Para a sua efetiva implantagdo, foi
nomeada uma comissdo, para a elaboragdo dos estatutos, cujo modelo foi retirado

dos estatutos dos Liceus de Artes ¢ Oficios do Rio de Janeiro e de Recife estatutos

(10).
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FUNDADOR DO LYCEU DE ARTES E OFFICIOS DA BAHIA

s 1872 v

(1) Jodo Antonio de Aradijo Freitas Henriques-Fundador do Liceu

Fonte: Arquivo [PAC, Reproducdio Josu¢, 1989,
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Logo em seguida foram nomeadas 10 comissdes paroquiais, correspondentes a cada
freguesia da Cidade, a fim de angariarem socios para a efetiva fundagdo da
Sociedade, o que nido poderia ser levada a efeito "sem o concurso dos artistas e
operarios aqui residentes..." (11). Os Socios reunidos nas freguesias da Vitoria e
Pilar, por exemplo, eram, em sua maioria, marceneiros, serralheiros, sapateiros,

carpinteiros, fundidores e latoeiros (ANEXO VI).

O interesse pela causa do Liceu foi ampliado por toda a sociedade, despertando, em
algumas pessoas, o desejo de colaborar para a concretizagdo do respectivo projeto.
Assim, entre outras ofertas realizadas para fortalecer a campanha em prol da
fundagfo de uma institui¢do com objetivos benemerentes, foi concedida, pelo artista
prestidigitador (magico) brasileiro, Julio Santos Pereira, uma noite de espetaculos
no Teatro Sdo Jodo. Entre outros donativos, foram oferecidos 22:000$000 (vinte e
dois contos de réis) pelo Bardo de Monte Santo e Bardo da Palma, em beneficio da
instrugdio piblica e para a constru¢do do edificio do Liceu. A instituigio contou
ainda com a colaboragdo de 10 artistas da cidade de Nazaré e de muitos outros de
Salvador, perfazendo um total de 762 assinaturas de apoio a Sociedade que se
fundava. Com todas as contribui¢Ges, foi arrecadado o montante de 26:000$000

(vinte e seis contos de réis) (12).

Ao mesmo tempo em que se organizavam as bases financeiras para a fundagio da
Sociedade, diversas ofertas foram feitas ao Presidente da Provincia, por prof:ssores
e estudantes da Faculdade de Medicina e outros cidadios letrados, para lecionarem,

gratuitamente, no Liceu que se criava (ANEXO VII).

A fundagio solene da Sociedade aconteceu no Palacio do Governo (20 de outubro

de 1872), conduzida pelo presidente interino da Provincia (Joaquim Pires Machado
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Portella), com a presenga de artistas, operarios e pessoas ilustres da sociedade. Sem
contar com sede propria, as atividades tiveram inicio na Sociedade Monte Pio dos
Artistas e, logo em seguida, passaram para o prédio situado a rua Direita do Palacio,
hoje rua Chile, alugado ao Bardo de Pereira Marinho por 550$000 (quinhentos e

cinquenta mil réis) anuais (13).

Logo ap0s a inauguracgdo, tratou-se de eleger a primeira diretoria. Dos 15 primeiros
socios mais votados, foi constituida a Diretoria, tendo como o mais votado, com
216 votos, 0 Desembargador Jodo Antonio de Araujo Freitas Henriques, eleito o 1o.
Presidente da Sociedade, e, para Vice-Presidente, Jodo da Silva Romdo, o 2o.

colocado com 201 votos (ANEXO VIII).

Tendo de retirar-se para a Corte como deputado geral, o presidente eleito foi
substituido por Jodo da Silva Romdo, falecido pouco depois a 31 de janeiro de
1873. A Sociedade, tornando-se acéfala e tendo omissos nesta parte os seus
estatutos, passou a ser presidida pelo 1° Secretario, o artista Manuel Emygdio
Vanique. Foi este pintor-encarnador quem implantou de fato as aulas, adquirindo

mobilia escolar ¢ alugando o espago para aulas e sessdes.

No primeiro ano de fundagdo, o Liceu contava com 178 socios. Destes, 90% eram

artistas ¢ operarios, € o restante estava distribuido entre os bacharéis, funcionarios

publicos, médicos e professores.

Enquanto sociedade mutuaria, funcionou, ao longo do tempo, auxiliando seus

consocios na doenga, na invalidez ¢ no funeral, garantindo, a0 mesmo tempo, o

futuro dos seus filhos através da educagdo e da profissio. Como o conteudo
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educacional da Sociedade sobrepujou o previdencidrio, a instituigdo ficou
conhecida, genericamente, por Imperial Liceu de Artes e Oficios ¢, a partir da
Republica, Liceu de Artes e Oficios. O titulo de Imperial, foi concedido pelo
Imperador (Lei de 6 de outubro de 1874), simbolizando o reconhecimento oficial
da institui¢do pelo poder central. Além disso, o Liceu receberia algumas vantagens,

como garantia de subvengdes e isengdes fiscais.

Nio obstante as dificuldades financeiras, o Liceu adquiriu, dois anos apds a
inauguragdo, o “Paco do Saldanha” - edificio colonial, entdo pertencente ao Bardo
de Piraja - pelo valor de quarenta contos de réis (40:000$000). Esta alta quantia foi
arrecadada entre artistas e operarios, somando-se a diversas doagGes de pessoas
ilustres da sociedade, a exemplo do proprio Bardo de Piraja, do Barfio de Monte

Santo e do Bardo da Palma.

Como sociedade civil e privada, sem fins lucrativos, organizada em torno de
interesses beneficentes e educacionais, o Liceu manteve, desde a sua criagdo, um
quadro social que absorvia pessoas de todas as classes sociais, muitas das quais

integravamasua administragdo.

A distribuigdo do corpo de associados em categorias de socios correspondia a

estrutura das demais sociedades mutudanas. Os socios efetivos deviam ser maiores

de 21 anos, ter bons costumes ¢ a qualidade de artista ou operario; o0s

correspondentes eram aqueles que, domiciliados fora da capital, pudessem auxiliar

no progresso ¢ desenvolvimento da Sociedade; os honoririos eram pessoas que,
pela “ilustragdo, posi¢do e servigos”, merecessem este sinal de distingdo; os

beneméritos, todos aqueles que fizessem donativos ndo inferiores a um conto de
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reis ou praticassem servigos relevantes, como professores que, gratuitamente € com

assiduidade, lecionassem por mais de 2 anos (14).

No Império, os socios contribuintes ou remidos eram, em sua maioria, artistas,
operarios e alguns professores, médicos e funcionarios publicos civis. Nos anos
iniciais da Republica, 0 quadro permaneceu quase inalterado, porém, entre 1917-
1918, foram incluidos outros segmentos da camada intermedidria da sociedade,

como bacharéis, farmacéuticos, engenheiros, militares e negociantes.

A administragio da Sociedade era formada por um Diretério composto de
professores e substitutos do Liceu, dos mestres das oficinas ¢ de mais 15 membros
eleitos, trienalmente, entre os socios efetivos e honorarios. O Diretdrio era dirigido
por um presidente indicado pelo Presidente da Provincia ¢ acumulava as fungdes
executivas e legislativas, enquanto poder constituido na Sociedade e representante
dela em suas relagdes internas e externas. Os demais membros da administra¢do
exerciam fungdes compativeis com o cargo, conforme as necessidades da
Sociedade. O cargo de hospitaleiro, por exemplo, tinha o objetivo de visitar os
socios doentes sem recursos € os caidos em indigéncia, a fim de garantir-lhes o

auxilio requerido (15).

Algumas alteragdes foram realizadas na organiza¢do administrativa da Sociedade
com a reforma dos primeiros estatutos (1876). Ficou mantido o Diretério, com
poderes executivos, criada a Assembléia Geral, com poderes legislativos, e
instituida a Comissdo Fiscal, para o exame das contas da Sociedade. Os novos
estatutos demonstravam preocupagdo em relagdo as finangas da institui¢do.

Provavelmente, constituiu-se 0 momento chave para o fortalecimento da Sociedade,
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uma vez privilegiar-se as questdes econdmicas como base para um efetivo
crescimento institucional. Isto pode ser considerado, ainda, como uma forma de
controle e fiscaliza¢do das rendas do Liceu, ndo as entregando em méos de artistas
ou operarios que pouco ou nada conheciam da complexidade em dirigir-se as
finangas de uma institui¢do que dia a dia crescia em seu patriménio moével e imovel

(16).

O contetdo liberal da instituicio pode ser captado através de algumas passagens
significativas, que indicavam os caminhos politicos adotados pela Sociedade nos
anos finais do Império. Tratando-se dos registros de tombamento de todo
patriménio e capital da institui¢do, registrava-se, nos estatutos, que, entre os "bens
semoventes ndo se compreenderdo escravos, que a sociedade nunca podera adquirir
nem possuir, aceitando-os, todavia,se lhe forem legados para dar-lhes a liberdade”
(17). A tendéncia liberal fica marcada ndo s6 com a presenga em seu quadro de
dirigentes e de socios abolicionistas ligados ao Partido Liberal, como a propria

pratica entdo adotada.

O Liceu esteve integrado ao acanhado movimento abolicionista da Bahia. Quando
José do Patrocinio passou pela Bahia (1882), em transito para o Norte, o Liceu
abriu suas portas para ouvir a voz de quem lutava pela libertacdo dos escravos e

pelo resgate da dignidade nacional e dos direitos da humanidade. Assistindo,
naquele ano, a celebragdo solene do aniversario do Liceu, José do Patrocinio
congratulou-se com o respectivo Diretorio pela brilhante solenidade, enquanto
atacava a escraviddo, por “ser incompativel com o fim daquela utilissima institui¢go,

com a prosperidade do pais, e principalmente com os nossos brios nacionais” (18).
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(2) Emblema do Licen (Republica)
Fonte: Relatorio do Licen, 1906

9 Sala do Dircctorio com paredes emmolduradas ¢ grade. Bieanio de (1931—1232)

Fonte: Relatério do Licen 1931-1932
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No dia 1° de novembro do mesmo ano (1882), foi inaugurada, no Liceu, uma série
de conferéncias abolicionistas. A primeira foi realizada por José do Patrocinio,
sendo seguidas em diferentes dias por José de Oliveira Campos, Paula Ney, Cons.
Luiz Alvares dos Santos e outros. Contemporaneo dos acontecimentos, Luiz
Anselmo da Fonseca observou, que aquele meio de propaganda ¢ de educagdo
popular ndo se prolongou em virtude dos interesses em manter-se a escravidao e do

"habitual indiferentismo do nosso publico"” (19).

Dois anos depois da passagem de José do Patrocinio pela Bahia, o Liceu esteve
presente nas comemoragdes dedicadas a redengdo dos cativos no Amazonas.
Naquela ocasido, ocorreram, em Salvador, varias manifestagdes na luta pelo fim da

escraviddo, em "Homenagem ao Amazonas Livre" (20).

Em homenagem a "gloriosa Lei de 13 de maio de 1888",0 Liceu organizou uma
missa em ac¢do de gragas e sessdo solene, previstas para o dia 27 daquele més e que
foi adiada, em virtude da "grave enfermidade" que acometeu o Imperador.
Certamente, o Liceu festejou aquela data em outro momento, pois, no seu quadro
social integrava, além de personagens ligadas ao abolicionismo, sdcios que
participavam de entidades exclusivamente de negros, como a Irmandade de Nossa

Senhora do Rosario dos Pretos, no Pelourinho (21).

A absorg¢io de libertos nas salas de aula, mostrava que o Liceu permanecia coerente
com seus objetivos iniciais, abrindo suas portas para integrar ex-escravos na
sociedade, dando-lhes instrugdo profissional capaz de facilitar-lhes o acesso ao
mercado de trabalho. Para este fim especifico foi fundada a "Sociedade Treze de

Maio". Propunha-se nio so dar instrugdo aos libertos, mas defendé-los, quando
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preciso, e dar-lhes locagio e trabalho, "evitando-se os perigos que da

vagabundagem [pudessem] resultar para a ordem publica” (22).

N3o obstante ser uma sociedade destinada a atender aos mteresses previdenciarios,
educacionais e profissionais de artistas e operarios, a presenga destes era limitada
aos quadros de associados ou ainda, eventualmente, como integrantes de comissdes
técnicas. Segundo Cunha, os socios artifices
" .tinham grande dificuldade. em se organizar para
reproduzir, pela escola, sua formagdo técnica e ideologica.
Por essa razdo, ao que parece, essas sociedades sO
subsistiram quando conseguiram organizar um quadro de

sdcios beneméritos que as dirigiam e mantinham com seus
proprios recursos ou com subsidios governamentais que

atraiam" (23).

A presenga de alguns artistas e operarios nos quadros administrativos e de decisdes
do Liceu, deve-se a conjuntura de transi¢do no final do Império e primeiros anos da
Repiblica. Poucos artistas gozavam de privilégio social. A situagdo de abandono e
miséria experimentada pelos operarios constituia ameaga para 0s trabalhadores
manuais, em consequéncia do avango das forgas capitalistas nas relagdes de

produgdo.

Entre os artistas e operarios que atuaram e investiram na criagdo do Liceu,
compondo, respectivamente, a primeira diretoria, salientamos a presenga de
Victorino José Pereira Junior e Francisco Nicoldo Gavazza (marceneiros), Thomaz
Pereira Palma (marmorista), Belizario Lopes Regadas (ourtves), Manuel Emygdio
Vanique (pintor-encarnador), Joaquim Rodrigues de Faria (escultor de ornatos),

Feliciano José Torres (ferreiro) e Estanislau Jodo da Cruz (pedreiro). Outros vieram,
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ao longo da Primeira Republica, atuando junto a Dire¢io como Francisco Miguel

Chaves, Ismael Ribeiro dos Santos e José Pinto Parente (24).

Destacamos ainda, entre aqueles que contribuiram para o fortalecimento do ensino
das artes e oficios, atuando como professores no Liceu, Manoel Lopes Rodrigues e
Presciliano Isidoro da Silva, ex-alunos do Liceu, que se tormaram artistas

consagrados no mundo da pintura (25).

Mestres que manifestaram seus talentos nas artes tipograficas, no desenho, na
pintura, escultura, marcenaria ¢ mecanica, dedicaram-se aos que desejavam
aprender um oficio e garantir o futuro de trabalhador. José Prudencio de Carvalho
(tipografo), Francisco José Rufino de Salles (pintor), Manoel Raymundo Querino
(professor de Desenho Industrial), Isidro Pinheiro Lobo (mestre marceneiro),
Guilherme da Rocha Barros (escultor), Victorino Eduardo de Oliveira (dourador),
Matheus Cruz e André Gomes (mestresem mecanica), Euclides Correia de Morais,
Alvaro Costa e Octacilio Nazareth (mestres em marcenaria e carpintaria), entre

outros.

Saécios que participaram ainda da administragdo do Liceu € que estiveram presentes

por longo tempo trabalhando em varias fungdes, tornando-se verdadeiros
conhecedores do seu funcionamento. Heraclio Cardoso de Mello, por exemplo,
entrou como escriturario  (1919), tormando-se admnistrador, gerente,
superintendente ¢, por fim, foi agraciado com o titulo de socio benemérito em

reconhecimento aos servigos que prestou para o engrandecimento do Liceu (26).
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(3) Pavilhdo Dr. Edgard Barros, hoje sala da Assembica Geral, com suas duzentas pollronas.

Fonte: Relatorio do Liceu, biénio 1931-1932
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Dedicar titulos de sdcios beneméritos e honorarios a pessoas ilustres que prestavam
servigos relevantes, tornou-se tradi¢do, desde a sua fundagdo. Varios foram os
Beneméritos e Honorarios que fizeram parte do Liceu Imperial ¢ Republicano. Eram
considerados sécios protetores, em sua maioria, personalidades de influéncia social,
econdmica e politica, local ou nacional. Representavam a base politica de
sustentagdo do Liceu, pois, eram potencialmente, colaboradores influentes para
facilitar a vida da instituigdo, ora na obtengdo de subvengdes publicas ou na
reivindicacdo de auxilios outros que beneficiassem o seu progresso. Normalmente
eram os que assumiam a presidéncia da Assembléia Geral ou do Diretdrio. Ao longo
do tempo, ficaram registrados nos diversos retratos a 6leo que compunham Galeria
dos Beneméritos. As vantagens financeiras e politicas atraidas para instituigdes do
género, constituiam-se, sobretudo, pelo acesso e viabilizagdo de dotagdes
governamentais que assumiram importante papel na manuten¢do das escolas de

oficios.

Caracterizado pela submissdo as classes dominantes, o Liceu sustentou a tradigao
de atrelar-se aos poderes constituidos, independente de vinculo partidario, com o
objetivo de manter-se atuante ¢ presente na vida de seus associados. Esta
caracteristica era demonstrada pelas diversas distribui¢des de titulos, conferidos a
personagens ligados ao poder. Os primeiros diplomas de Soécios Honorarios,
oferecidos pelo Liceu, foram conferidos ao artista Julio dos Santos Pereira, ao

Presidente interino da Provincia José Eduardo Freire de Carvalho (29 de junho de

1873) e a Frederico Augusto da Silva Lisboa (27).

Dos socios honorarios admitidos nos primordios da Republica destacamos o

Tenente-Coronel Hermes Rodrigues da  Fonseca (3°. governador do Estado da
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Bahia), Manoel Victorino Pereira (2° Governador da Bahia), Antonio Bahia da
Silva Aragjo (Professor), Ruy Barbosa (Conselheiro), Luiz Anselmo da Fonseca

(médico ¢ escritor), Francisco Saraiva (Engenheiro), entre outros.

Varios foram os que compuseram o quadro de socios beneméntos do Liceu ao
longo dos 100 anos de existéncia. Entre os mais destacados do cenario politico e
social da Bahia e do Brasil, salientamos os governadores da Bahia Severino dos
Santos Vieira (1900-1904), José Marcelino (1904-1908), Francisco Marques de

Goées Calmon (1924-1928), Vital Soares (1928-1930), Juracy Montenegro
Magalhdes (1931-1937), Landulpho Alves de Almeida (1938-1942), Otavio
Mangabeira (1947-1951); os senadores Augusto Alvares Guimardes, Cons. Manoel
Pinto de Souza Dantas, Pedro Lago; deputados federais Satyro de Oliveira Dias,
Francisco de Paula Oliveira Guimardes, Comendador Jodo Augusto Neiva;
deputados estaduais Alvaro Martins Catharino, Xavier Marques; prefeitos Arnaldo
Pimenta da Cunha (1931-.1932) e José Wanderley de Araujo Pinho (1947-1951),

entre outras personalidades.

A Mesa da Assembléia Geral do biénio 1967-1969, cujo periodo for marcado pelo
incéndio (23/fevereiro/1968), que destruiu grande parte das instalagdes do Liceu,
mantinha em sua composi¢io personagens singulares integrados aos meios politicos,
financeiros e culturais da cidade, como Jodao de Carvalho Sa (Presidente), Eugénio
Teixeira Leal (lo. Vice-Presidente), Adhemar Martinell Braga (20. Vice-
Presidente), Renato Berbert de Castro (10. Secretario) e Alvaro Barbosa Costa (2o0.

Secretario).



(4) Vista parcial da Sala dos Benfeitores

Fonte: Arquivo IPHAN-Ba
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Com a Repiblica, o Liceu continuou atuando politica e socialmente conforme as
diretrizes que o novo regime propunha. O operario explodia como emblema de
progresso. O trabalho ganhava novo significado, dignificando o homem. A classe
operaria passava a acreditar no novo regime, capaz de retirar "a legido de obreiros"

do seu habitual ostracismo, oferecendo-lhe nobreza, gloria e imortalidade.

A euforia em torno dos interesses operarios fez com que o Liceu experimentasse,
nos primordios da Republica, em seu quadro social, significativo salto quantitativo.
Com 2216 associados (1898), alcangava o auge da sua existéncia. Ndo obstante ser
uma sociedade privada, o Estado a subvencionava com o montante de 21:500$000
(vinte € um contos ¢ quinhentos mil réis) distribuidos pelas trés esferas de poder
(federal, estadual e municipal). Esta subvengdo representava cerca de 53% da sua
receita, provindo o restante de joias e mensalidades dos socios, alugu€is e pequenas

vendas de produtos ali fabricados (ANEXO IX).

Como expressdo de interesses em torno da consolidagdo da Republica, o jornal “A
Verdade”, orgdo dos alunos do Liceu, publicou, no primeiro ano de fundado (1890),
uma série de artigos intitulados “A Repiblica”. Eram discutidas questoes relativas
ao sistema de governo a ser adotado. Segundo a opinido do jomnal, deveria ser
organizada uma “sociocracia”. Nela, todos os cidaddos, sem exce¢do, concorreriam,

equitativamente, para a gestdo dos negocios piblicos, o que, de fato, ndo ocorreu

(28).



Sala de Recepgdo, com paredes emmolduradas ¢ rica mobilia, tudo emeestylo Luz XVocom 18 pegas,
(5) cmpathadas a Bardo. (Bienmo 1231 - 1932)
Fonte: Afonso Ruy, Solar des Condes da Ponte, 1963
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As contradi¢des, criadas pelo novo regime, se aprofundaram. Os operarios
reivindicavam trabalho, garantias, dignidade, cidadania. As antigas instituigdes
imperiais destinadas a beneficéncia dos trabalhadores em geral, passavam por um
processo de desdnimo absoluto, até chegarem a extingdo. Porém, outras foram
sendo criadas, com as mesmas propostas beneficentes, € mnovas formas
organizativas, de carater reivindicatorio, foram constituidas em torno das idéias

socialistas.

O Liceu ndo foi excegdo. Passou por sérias dificuldades. Sua fungdo de sociedade
beneficente, apoiando sdcios com pensdes, funerais, auxilios-doenga, etc., ficou
comprometida. Ao Estado ndo interessava manter subvengdes para socorros
previdenciarios. O apoio publico foi retirado e sua sustentag@o financeira ficou
extremamente abalada. Ndo obstante as interferéncias politicas, sobretudo do
Comendador Jodo Augusto Neiva, entdo Deputado Federal (1894), junto a esfera
federal, reivindicando o direito de auxilio, o Liceu ressentiu-se, ¢ as dificuldades
tornaram-se ameagadoras. A maioria dos socios, sobretudo operarios, foi-se
retirando e ingressando em novas instituigdes que se foram organizando, com
feigdes reivindicatorias, voltadas, sobretudo, para a defesa dos interesses gerais dos

trabalhadores, a exemplo do Centro Operario da Bahia (29).

Como o Centro Operario, o Liceu de Artes e Oficios esteve envolvido no mesmo
jogo da politica oligarquica de Salvador, apoiando diferentes lideres da politica
oficial como Severino Vieira, José Marcelino, J. J. Seabra, Antonio Moniz,
Francisco Marques de Goées Calmon, entre outros. Enquanto instituigdo, de tradigdo

imperial, com caracteristicas predominantemente beneficentes, o Liceu retvindicava
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apoio dos poderes publicos para a ampliagdo das atividades educativas das classes

trabalhadoras, através de meios pacificos, dentro dos limites da lei.

Prediliano Pitta, desde 1894, assumiu o cargo de Presidente do Diretorio, no qual
permaneceu até 1900, sendo entdo eleito presidente da Assembléia Geral para os
exercicios de 1900 a 1903. Dizia-se "socialista", ndo anarquista, pois sendo
"revolucionario com a palavra' e ndo com 'o punhal”, condenava as agbes que
subvertessem a ordem, incluindo as greves. Como ele, Manoel Querino, ex-aluno do
Liceu, formado em arquitetura pela Escola de Belas Artes, professor de desenho
industrial no préprio Liceu e socio-benemérito do mesmo, defendia os direitos dos
operarios, desde quando ja havia participado da criagdo da Liga Operaria Baiana
(1876) e combatido a escravidio, transfonnando-se"{%lgura de certo destaque do
movimento abolicionista e fundador do Partido Operario. Foi Conselheiro Municipal
nos primérdios da Republica. Manoel Querino ndo se envolveu, profundamente, nas
intrigas politicas de entdo, retirando-se, definitivamente, da politica em 1899.
Dedicou-se a sua profissdo, permanecendo no Liceu como professor até a velhice

(30).

Nos anos iniciais da Republica, o Liceu experimentou uma fase de declinio,
fendmeno comum as demais sociedades beneficentes, de origem imperial. Na

administracdo de Manuel Eustaquio de Oliveira Pinto (1903-1911), algumas
mudancas foram operadas no interior da instituigdo. Afirmava-se que os dias
amargos do Liceu haviam chegado, como as demais sociedades, pela falta de
subvengdes, rebeldia de muitos associados, inveja e oposigdo. O Liceu havia se
transformado num grande "deserto sem oasis", se metamorfoseando "num grande
pardieiro". Porém, a "nuvem tormentosa, complexa de germens asfixiantes” que

tentava envolvé-lo fora dissipada pelo esforo e poder dos poucos que
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permaneceram a postos. O Liceu, dali por diante, revigorava-se, tornando-se mais
admiravel, mantendo as suas aulas como verdadeiro pao distribuido aos
necessitados. Com o apoio do Governador José Marcellino de Souza, o Liceu
haveria de glorificar a Bahia, langando-se "em riste contra o Golias da ignorancia e

da indoléncia" (31).

Tratavam-se provavelmente, de criticas levantadas em tomo da gestdo do "socialista"
Prediliano Pitta e de seus operarios, que avolumaram o quadro de socios de um
Liceu que, durante o Império, havia contribuido para a manuten¢do da ordem social,
através da beneficéncia e educagdo. No contexto de consolidacdo do regime
republicano, a presenga de “socialistas” na dire¢do do Liceu, além de participantes
de outras institui¢des, a exemplo do Centro Operario, teria sido extremamente
ameagadora para quem via 0 movimento operario expandir-se pelo Brasil afora e a

possibilidade de contaminar o povo baiano, "de indole pacifica” (32).

Apesar dos ataques ao "passado nebuloso”, as alteragdes estruturais pouco ou nada
sofreram de forma a melhorar o estado financeiro ¢ moral da instituigio. A
diminuicdo de seus associados acentuouxcaindo para 471, em 1905-1906. A
auséncia de subvengdes do Estado e do Municipio, refletia a falta de apoio oficial.
Nio obstante as promessas de repasse dos auxilios, estes ndo chegavam aos cofres

do Liceu, o que conduziu momentos de amarguras para aquela tradicional

Sociedade, presa a um passado glorioso. Entre 1908-1909 sua receita era de
33:921$140 ¢ a despesa de 35:4443068. A subvengéo federal, a unica repassada,
equivalia a quase 80% da sua receita, que deveria ser destinada, exclusivamente, a
instrugdo. A receita destinada a beneficéncia se restringia s mensalidades dos
poucos socios que estavam em dia, a aluguéis, remissdes e dividendos. Naquele

periodo, para a beneficéncia, a receita foi de 3:6183000 (trés contos e seiscentos e
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dezoito mil réis) com uma despesa de 3:802$500 (trés contos, oitocentos e dois mil

e quinhentos réis).

A beneficéncia era mantida a grandes custos, uma vez que a sua renda reduzia-se
velozmente em detrimento da despesa. Em 1910 a situagdo tornava-se alarmante.
Esta receita era de 1:448%000 enquanto a despesa estava em 3:006$000. O Liceu
ndo podia deixar de prestar seus servigos aos consocios, a0 mesmo tempo®que
carecia de outras fontes de receita para acudir tais compromissos. A Comissdo
Fiscal de 1911 assim registrou a situagio:

"0 Liceu n3o tem vida propria, respira tdo somente, assim devemos

dizer, pelo aparelho das subvengdes e s6 o Governo Federal acode
em tempo com a parte que se comprometera..." (33).

A tendéncia era de restricdio da beneficéncia e fortalecimento da educagio
profissional. Apesar das forgas contrarias, a luta para manter seus propositos
beneficentes continuou no interior da instituigdo. Passando a chamar-se Associagéo
Liceu de Artes e Oficios (1911), a diretoria apelava para os poderes publicos,
justificando sua existéncia enquanto instituigdo que servia a causa publica como
fonte de progresso e civilizagdo, enquanto comparava com o tempo da Monarquia,

quando o governo provincial repassava, assiduamente, as subvengdes.

O discurso que passou a nortear a existéncia do Liceu, foi o de escola notavel que
florescia na sociedade baiana, como unica, talvez, que adotava a pedagogia
moderna. A existéncia da instituigdo era defendida através das atividades
desenvolvidas em direcdo “aos espinhosos servigos da instrugdo, caridade e
trabatho”. Defender a existéncia do Liceu, em crise de identidade, significava dirigi-

lo, cada vez mais, para a atuagdo educativa. Desta maneira, acreditava-se, que a
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que a Bahia poderia conquistar as “excelsas da civilizagdo, preparando cidaddos

uteis a familia, a sociedade e a Patria” (34).

Nao obstante os constantes apelos para a entrada de novos socios, o Liceu tendia a
decrepitude. A verba da beneficéncia passava a ser aplicada nos custos das aulas e
oficinas, enfraquecendo, assim, o fundo de pensOes, socorros e funerais.
Empréstimos bancarios foram realizados para cobrir as despesas, iniciando-se o

enfraquecimento patrimonial da sociedade.

O Liceu afastava-se, progressivamente, do seu sentido de “Casa do Trabalho”, na
qual os interesses pela defesa da causa operaria,eram prioridade. Nas primeiras duas
décadas da Repiblica, o Liceu abriu suas portas, recebendo artistas e operarios para
reunides e comemoragdes destinadas aos trabalhadores, contribuindo, desta forma,
para a socializagdo politica dos mesmos. A primeira reunido, de conteudo
reivindicatorio, realizada na 1° Repiblica, foi a da constituigdo do Centro Operario
da Bahia (18/junho/1893), como nos referimos na primeira parte deste estudo
(Capitulo II). “As classes artisticas, operarias e proletarias” foram, na ocasido,
homenageadas com um manifesto, elaborado pelo artista Domingos Silva, causando

“boa impressido no animo de todos™ (35).

O jomal “A Voz do Operario”, inicialmente Orgo Oficial do Partido Operario,
rodado na tipografia do Liceu de Artes e Oficios e, depois, do Centro Operario,
dizia em 1894 que, "com a Proclamacio da Republica, a classe operana de todo o
pais moveu-se, por enxergar nesse fato o inicio de seus desejos e, portanto, uma

aurora de felicidades mutuas” (36).
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O Liceu, fundado com o "duplo fim de constituir uma escola de trabalho inteligente
e, ao mesmo tempo,de desenvolver e radicar entre o povo o espirito de associagdo o
qual tem sido, nas grandes nagdes, o poderoso elemento de for¢ca das camadas
inferiores ... " (37), mais uma vez estava presente num evento de grande importancia
para a organizagdo operaria e conquista das reivindicagdes sociais. Em 1907
(18/set.), no Saldo Nobre, foi inaugurado o 1° Congresso Operario da Bahia, na
presenca de numerosos artistas, operarios, representantes de diversas associagdes
beneficentes e de classe e demais convidados. Na sessdo inaugural foi realizada
uma homenagem ao Ministro da Industria Miguel Calmon em comemoragdoae seu
aniversario. Este Congresso, “de linha reformista e demagogica”, resultou em
vitoria para “as classes dominantes sobre o movimento operario, dele se
apropriando e prenunciando, em nivel local, o que se faria em 1912, em escala

nacional” (38).

O Liceu, tendo como Presidente do Diretorio o Major Cosme de Farias, realizou,
em 19135, brilhante homenagem ao Dia do Trabalho. Foi festivamente comemorado
no Saldo Nobre do Liceu, com a presenga do operariado baiano, alunos do
estabelecimento e representantes do Governe  do Estado, Secretario Geral e Chefe
de Policia, acompanhado pela banda de musica do 1° corpo de policia. Assim o

Jornal de Noticias registrou:

"Para os que lutam de sol a sol, para os que vivem no saber
honrado de uma vida intensa e operosa, o dia de hoje tem
harmonias sem par, representa a grande aspiragio de igualdade, o
desejo maximo da liberdade, pelo trabalho, que dignifica € nobilita"
(39).

As festividades do 1° de maio daquele ano foram iniciadas com uma missa em agao

de gragas, celebrada na Capela do Liceu, e seguidas de uma sessdo magna. Na
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programagdo estava prevista, a presencga da banda de misica da policia, que deveria
tocar, a tarde, na praga 15 de novembro (Terreiro de Jesus), e a realizagdo de

uma passeata civica, a noite, que se dissolveria no Politeama. Ali, seria encenada a
pega "A greve dos Operdrios". Naquele dia as repartigdes publicas ndo funcionaram
e todas as associagOes particulares hastearam, em sinal de regozijo, a bandeira
nacional, destacando-se o Centro Operario € o Liceu, que embandeiraram toda a
fachada das sédes. Desejando comemorar a data, alguns estudantes superiores
tiveram a idéia de uma passeata a bonde até Itapagipe, que ndo foi realizada, por
haver a prefeitura negado-lhes bonde, o que,alias, provocou "desintehigéncia entre
os académicos e o estacionario". Apds varias tentativas, ao chegarem no largo da
Alfandega, os académicos "encontraram-se com o Dr. Pedro Gordilho, advogado da

Light, com o qual se entenderam, deixando o veiculo e desistindo da passeata" (40).

Ao longo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e o periodo de pos-guerra, a
Bahia experimentou dificuldades econd6micas, que refletiram no conjunto da
sociedade e, especificamente, na vida dos trabalhadores. Crise no comércio de
exportacdo-importacdo, reducdo da producdo interna, contragdo no mercado de
trabalho e aumento do custo de vida foram algumas das dificuldades enfrentadas.
Manifestacdes contra a carestia, presentes desde 1911, se alastraram “durante todo
o periodo, atingindo o ponto alto em 1917 com saques e depredagdes de casas

comerciais”. Ag¢Oes grevistas por aumento salarial e pagamento de salarios

atrasados foram as mais comuns (41).

No ambiente de dificuldades de vida, ocorreu, em 1918, uma greve dos professores
municipais, que reivindicavam o pagamento de dois anos de salarios atrasados. No

Salio Nobre do Liceu "foi memoravel a assembléia civica" realizada pelo

professorado municipal, em 17 de fevereiro de 1918.
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" A solenidade imponente que revestiu a assembléia de ontem, no
Liceu de Artes e Oficios, ha de ficar assinalada na historia dos
tristes tempos que atravessamos, como a afirmagdo mais relevante
da revivescéncia do espirito civico da Bahia"(42).

Assumindo a Presidéncia da Assembléia, o Prof° Possidonio Dias Coelho, expondo
os motivos pelos quais o professorado tomava a atitude extrema de paralisar suas
atividades e reivindicar "justi¢a, equidade e moralidade"”, dizia ndo serem politicos
seus intuitos, no sentido depreciativo da politica partidaria. A sua missdo de mestre
ja significava estar agindo politicamente, desde quando era comprometido com o
presente, “para prevenir o futuro, preparando verdadeiros cidaddos que, no
cumprimento de qualquer missdo que lheshaja de ser imposta, compreendam-lhe os
deveres e nio se exponham a execragdo publica por caréncia de qualidades
indispensaveis para exercé-la. A Republica deve proteger o cidaddo na sua pessoa,
na sua familia, na sua propriedade, na sua religido, no seu trabalho,e assistir a cada

um com a instrugdo indispensavel a todos os homens" (43).

Em consequéncia da extrema penuria por que passava a classe dos educadores, os
professores André Avelino e Leonidio Marques Monteiro haviam morrido de fome
e torturados por agiotas. Assimg revolta emergiu. Os professores reivindicaram
legalmente seus direitos e, como resposta dos poderes municipais, foram castigados
pelo Intendente com a pena de suspensdo. O Jornal "A Noite", do Rio de Janeiro,

publicava os acontecimentos da Bahia, sob o titulo "Mas que revoltante bandalheira

na Bahia".

Bandatheira ou no, a "nobre causa" dos professores municipais foi amplamente
apoiada, tendo como lider Possidonio Dias Coelho que, como "apostolo do bem",
lutava pela conservagdo da hegemonia da categoria. O professor Vicente Café,

conclamando todos os "companheiros do infortunio", considerava a causa do
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professorado como de toda a Bahia. Assim,dizia que a “hegemonia da classe”
estava na for¢a com que obstavam
".. a ma vontade dos governantes, asfixiadora do povo, de seus

direitos e liberdades, nesta Republica em que ainda predomina a
prepoténcia do grande sobre o pequeno, sem ar, sem luz, sem

pdo..." (44).

Além de ceder seus espagos para realizagdo de reunides, assembléias, eventos os
mais diversos em defesa das causas trabalhadoras, o Liceu esteve presente em
outros acontecimentos de objetivos idénticos. No 4° Congresso Operario Brasileiro,
acontecido no Rio de Janeiro (nov./1912), por exemplo, Ismael Ribeiro, socio do
Liceu e socio-fundador do Centro Operéario, compareceu representando o Liceu,

juntamente com outros baianos (45). |

Aquele "Congresso Operario” foi realizado por iniciativa do Marechal Hermes da
Fonseca e dirigido pelo seu filho, tenente ¢ deputado Mario Hermes (socios do
Liceu), e pelo dirigente sindical Pinto Machado, com o objetivo de transforma-lo
num encontro pelego, no sentido de o Estado criar bases de manobra junto aos
meios sindicais do Rio de Janeiro. A tentativa de organizar-se uma burocracia
sindical ndo surtiu os efeitos desejados pelo governo, pois, na Primeira Republica, o

movimento operario conseguiu manter sua autonomia diante do Estado (46).

Em uma das sessdes do referido Congresso Operario, Ismael Ribeiro, em nome do
Liceu, defendeu, entre tantos direitos da classe operaria, limitagdo da hora de
trabalho, fixagdo de um minimo de salario e maior apoio a escolarizagdo popular,
através do incentivo as escolas primarias de letras, artes e oficios, escolas técnicas ¢
profissionais, pois, assim, os operarios sairiam das "trevas medonhas da

ignorancia", tomando parte no banquete da civilizagdo (47).
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"Precisamos de escola, porque ela ¢ a forga motora do progresso, ¢
a base da regeneragdo de um povo, o livro impulsiona as aspiragdes
que todo o homem deve ter para ser digno de existir, considerando
também a sua missdo, elevando a sua posigdo a mais nobre de todas
as posigdes" (48).

A pequena participagdo do Liceu em acontecimentos voltados para os interesses
operarios, desaparece dos registros, como reflexo, talvez, do descenso do
movimento operario, na década de 1920. A partir dos anos 1930, o Liceu adotou a
ordem social estabelecida, fiscalizando, punindo e demitindo qualquer empregado
ou operario que se fizesse de veiculo de idéias extremistas ou subversivas, que
afrontassem as instituigdes vigentes no pais. Essa postura € reforcada com o

advento da ditadura do Estado Novo (1937-45).

O crédito das subvengdes publicas aumentava ano apos ano. O Liceu iniciava uma
fase de revisdo das suas fungGes, procurando integrar-se as mudangas econdmicas ¢
politicas verificadas a partir dos anos de 1920. Representado pelo presidente do
Diretorio, Edgard Ferreira de Barros, que permaneceu no cargo durante 35 anos
(1918-1953) até a sua morte, o Liceu retomou sua vitalidade a partir de uma

reestruturagdo administrativa e funcional (49).

Considerado de utilidade publica ( Lei Estadual n° 1216 de 10 de agosto 1917), o

Liceu estava incluido entre as instituigdes beneficiadas pelo Imposto de Caridade,
entre outros privilégios que o isentavam de obrigagdes fiscais. Houve um aumento
consideravel de socios admitidos, elevando-se o numero para 881, ao tempo em
que foram tomadas medidas de economia interna, como cortes nas despesas de

pagamento de professores e funcionarios.
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O Liceu teve de voltar-se para si mesmo. A sua grande realizagio, que, de fato,
fortaleceu a receita e, consequentemente, seus objetivos, foi a instalagdo dos
cinemas Liceu (1921) e Popular (1936), ao lado da moderniza¢do da oficina de
marcenaria ¢ da criagdo de outras, como a de mecanica. O Liceu avangava no
sentido de ganhar contornos mais modernos, adquirindo novas aparelhagens para

escritorio, oficinas e cinemas.

Foi um periodo de grandes alteragdes no seu espago fisico, seja para instalagdo do
cinema, amplia¢io das oficinas e adaptagdo de outras. As antigas casas que
compunham todo o quarteirdo do Liceu,e que foram incorporadas ao seu patrimonio
entre 1884 ¢ 1925 (ANEXO X), passaram por varias reformas que culminaram na
grande obra de 1927. Diversas casas foram demolidas para construir-se, em cimento

armado, novas alas para a ampliagio das atividades produtivas e educacionais (50).

Os objetivos do Liceu foram ampliados. Mantinha, residualmente, a beneficéncia, a
ﬁm‘ygarantir o0 objetivo inicial que dera origem a sociedade. Atendia, sobretudo, aos
funerais de socios que reivindicavam tal auxilio. Novos instrumentos
previdenciarios foram adotados através da criagdo dos institutos de aposentadoria ¢
pensdo, a partir de 1930. Perdeu-se, desta maneira, o sentido de manter-se o

exercicio do pagamento de pensdes, por exemplo.

Instrugdo profissional ¢ incremento da produgdo nas oficinas, que ganharam
dimensdo de verdadeiras fabricas, garantindo, simultaneamente, a instrugdo dos

aprendizes ¢ o aumento da receita, tornaram-se, definitivamente, objetivos
principais da instituigdo. A partir de 1950, passou a denominar-se Liceu de Artes ¢

Oficios: Associa¢do Civil de Beneficéncia e Instituto Técnico-Profissional.
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Os anos de 1940 marcaram o inicio do processo de crise institucional, inserido na
conjuntura da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), cujo epilogo se deu com o
incéndio em 1968. Dificuldades financeiras e prejuizos eram sentidos pela falta de
subvengdes, escassez no contrato de obras nas oficinas de marcenana, carpintaria e
mecénica, ou ainda. atrasos e falta de pagamentos das encomendas, coroadas,
sobretudo, pela diminui¢do nas rendas auferidas pelos cinemas. A situagdo de crise
mundial refletia-se no Liceu. Faltava matéria-prima para as oficinas de madeira,

assim como filmes bons, fazendo diminuir a presenga de espectadores.

A fim de gerar rendas destinadas a ampliagdo e modernizagdo das atividades
produtivas, o Liceu iniciou uma politica de arrendamento de comodos. Em 1947, foi
arrendado um andar da casa anexa ao Pac¢o do Saldanha, a rua Guedes de Brito,
para o Estudio da Radio Excelsior da Bahia,e outros a Prefeitura de Salvador. Pelas
dificuldades em acompanhar o surto de progresso verificado na industria
cinematografica, o que exigia elevada aplicagdo de capitais, o Liceu arrendou, em

1960, por 10 anos, o Cinema Liceu a8 Empresa Cinemas Verdes Ltda.

A decadéncia da instituigdo foi progressiva e irreversivel. O centro gravitacional do
Liceu passou a girar em torno das oficinas de méveis que, por sua vez, também

comegaram a enfrentar a concorréncia de um mercado articulado a grande inddstria
moveleira. Toda a receita proveniente de aluguéis, oficinas e auxilios eventuais do
Governo Federal foi-se tornando inexpressiva, frente as exigéncias crescentes de

manutengdo das instalagdes fisicas, despesas com instrugdo € outras necessarias a

sobrevivéncia da propria instituigao.
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O incéndio, ocorrido em 1968, abalou extremamente a estrutura da instituigdo que
continuou a lutar para ndo morrer de vez. Desde entdo, o Liceu passou a caminhar
em diregdo a um futuro incerto, mantendo-se as custas de grandes sacrificios por
parte de alguns poucos associados, que acreditavam num Liceu de tradi¢do
beneficente e educacional. Mesmo ndo possuindo garantias do seu proprio futuro,
procurava manter acesa a esperang¢a de muitas criangas pobres que ali iam a procura
de uma profissdo que lhes garantisse um futuro digno. Enquanto casa da instrugio ¢
do trabalho, o Liceu sobreviveu por mais tempo, mantendo seus tradicionais

propositos de educar através do trabalho, tema que trataremos no proximo Capitulo.



162

NOTAS

1. O projeto de lei no. 729 de 1864, apresentado pelo Dr. Antonio Alvares da Silva & Assembléia
Legislativa Provincial previa a criagio de uma Escola de Artes e Oficios, cujo ensino duraria
quatro anos e seria dividido em tedrico e pratico, contendo as disciplinas de aritmética, lingua
francesa, geometria e trigonometria para o 1° ano;, mecénica, fisica e quimica, desenho de
ornamentagdo e principios do linear, para o 2° ano; mecanica industrial, desenho linear
aplicado a arte das construgdes, fisica e quimica industriais, para o 3° ano; e o ultimo ano
consagrado & tecnologia pratica nas oficinas e laboratorios do estabelecimento. Entre os seus
artigos, ficaria 0 Governo autorizado a contratar dentro ou fora do pais, mestres de oficinas,
ficando o mesmo responsavel pelos gastos necessarios com 0 estabelecimento, com  as
oficinas que mais aplicagdo e utilidade pudessem trazer desde ja ao Pais. Embora tenha sido
acompanhado por muitas assinaturas de apoio, o projeto fora rejeitado. (APEB. Série Projetos,
macgo 873, namero 729 de 16 de margo de 1864 ¢ QUERINO, Manoel Raymundo. Artistas
Bahianos, p. 110 e As Artes na Bahia, p. 160)

2. CUNHA, “ O Ensino de Oficios Manufatureiros, 1975, p. 7.

3. Sobre as caracteristicas do ensino das artes e oficios no Brasil Império ver SUCKOW
FONSECA, Celso. Histéria do Ensino Industrial no Brasil, 1986 e Cunha..., op. cit....

4. CUNHA ... op. cit, p. 7.
5. SUCKOW..., op. cit. pp. 151-153.

6. AZEVEDQO, Fernando de. A Cultura Brasileira: Introdugfo ao Estudo da Cultura no Brasil, p.
466.

7. SUCKOW, vol 1, p. 112.

8. Na idade média as artes liberais eram distribuidas em 7: Gramatica, Retorica, Filosofia,
Aritmética, Geometria, Astronomia ¢ Musica. As 3 primeiras formavam o circulo de estudo
chamado TRIVIUM e as outras 4 o QUADRIVIUM.

9. Existiam 4 escolas de artes e profissdes na Franga: em Angers, em Chélous-sur-Marne, em Aix
e em Cluses. Em Paris foi fundada a Escola Central de Artes e Manufaturas em 1829 por
particulares e adquirida pelo Estado em 1857. (Ver M. N. Bonillet. Dictionnaire Universal des
Sciences, das Lettres et das Arts, 1896 e Diccionario Internacional, s/d.

10. APEB, Ato do Presidente da Provincia, 9 de margo de 1872, A comissdo criada para a
organizagdo dos primeiros estatutos do Liceu foi composta pelos cidaddos: Dr. Antonio
Januério de Faria, Dr. Francisco Rodrigues da Silva, Bacharel Frederico Marinho de Araujo,
Empregado Publico Jodo da Silva Romdo e o Professor Publico aposentado Francisco
Barbosa de Araujo.

11.. APEB, Ato do Presidente da Provincia, 15 de maio de 1872.

12. RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios., 1901, p. 4, EXPOSICAO do Des. Jodio Antdnio
de Araljo Freitas Henriques, 1872, p. 22; APEB, Seérie Instrugio, correspondéncias, mago
4015, 4 de dezembro de 1872.
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13. PRIMEIRO Relatério do Lyceu de Artes e Officios, apresentado no dia 26 de outubro
de 1873, pp. 4/5.

14. PRIMEIRO Estatuto do Liceu de Artes e Oficios, 1872.

15. Nos Estatutos de 1876 ficou instituida a vigéncia anual da diretoria e em 1918 passou a ser
bienal. Escolhido o presidente do Diretorio, em seguida ocorria a eleigdo, por escrutinio
secreto e maioria relativa de votos, de 1 Vice-Presidente, 2 Secretarios, 1 Tesoureiro, 1
Hospitaleiro, 2 Comissdes de 3 membros cada uma (Artistica € Econdmica).

16. A Assembléia Geral era a reunido de todos os socios efetivos, no gozo de seus direitos,
presididos por uma mesa composta de 1 Presidente, 2 Vice-Presidentes e 2 Secretarios (1° e
2°). A Administragio da Sociedade passou a ser composta de um Diretério que atuava na
fungdo executiva e da Assembléia Geral na fungio legislativa. A Comiss@o Fiscal era composta
de 3 membros nio pertencentes nem a mesa da Assembléia Geral nem ao Diretdrio.

17. ESTATUTOS, 1876, Artigo 63 das Disposigdes Gerais, § unico.

18. FONSECA, A Escravidido, o Clero e o Abolicionismo, 1887, p. 282.
19. Idem, ibidem, p. 283.

20. Das manifestagdes em homenagem ao “Amazonas Livre”, o Liceu participou de uma
procissdo civica que percorreu ruas da cidade indo até o Passeio Publico. A marcha foi
organizada com a participagio de militares, normalistas, estudantes, Sociedades
Abolicionistas, Associa¢des Beneficentes, etc. A programag@o culminou no Politeama onde
apresentaram-se varias pegas musicais, discursos e poesias. GAZETA DA TARDE, 13/14 de
setembro de 1884.

21. Entre alguns socios do Liceu, participantes de entidades negras,identificamos Placido Felix do
Nascimento, hospitaleiro do Liceu, eleito na primeira diretoria ¢ irmio-tesoureiro da referida
Irmandade, entre outros socios do Liceu como Joaquim d'Alcantara, Severiano Pereira da
Silva, Eloy Aleixo Franco, Albino Paulo do Bomfim, Manuel Raymundo Querino, Manuel do
Bomfim Galliza, todos irmdos do Rosario dos Pretos. Eloy Aleixo Franco aparece como Juiz
da Irmandade do Rosario da Matriz de Santana em 1898. Na Republica € eleito 1° Vice-
Presidente da Assembléia Geral do Liceu para o exercicio de 1894-95 e aparece em 1893
como um dos vogaes na fundagdo do Centro Operario da Bahia. Faleceu entre 1933-1934,
recebendo auxilio pecuniario do Liceu. DIARIO DA BAHIA, 26 de maio de 1888.

22. FALA do 1° Vice-presidente da Provincia, Dr. Aurelio Ferreira Espinheira, em 3 de abril de
1889. Bahia: Typographia da "Gazeta da Bahia", 1889, p. 94.

23. CUNHA, Luiz AntOnio. “Aspectos Sociais da Aprendizagem de Oficios Manufatureiros....,
1978, p. 18.

24. Francisco Miguel Chaves entrou aos 12 anos para uma das oficinas do Liceu. Assumiu
varios cargos na Diretoria, notadamente de secretario € vice-presidente. Era trabalhador da
imprensa e faleceu por volta de 1933. Ismael Ribeiro morreu diretor e socio remido do
Liceu. Enquanto diretor (1933) dizia ser ele um homem que se orgulhava da condi¢do
humilde, mas honesta, de que proviera, comegado artista e vivido artista. Foi um dos
fundadores do Centro Operario. José Pinto Parente era portugués e tinha a profissio de
estucador. Fez parte do Diretério do Liceu e foi um dos proceres da sua classe, como diretor
do Centro Operério. Ismael Ribeiro e José Pinto Parente faleceram por volta de 1931-1932.

25. Manoel Lopes Rodrigues foi nomeado, em 1896, professor de ornamenta¢io e decoragdo
artistica. Havia, entdo, chegado recentemente da Europa, onde completara sua educagdo
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artistica e era lente da cadeira de desenho do Ginasio Estadual. Tornou-se socio efetivo do
Liceu entre 1898-1899. De sua autoria, existem alguns retratos de socios honorarios do
Liceu que faziam parte da Galeria dos Beneméritos. Presciliano Isidoro da Silva foi
nomeado, entre 1917-1918, professor de desenho e pintura do Liceu. De sua autoria, existe
no Liceu o retrato do socio benemérito Heraclio Cardoso de Melo, cuja obra sobreviveu ao
incéndio que destruiu muitas outras telas.

26. Na sessdo da Assembléia Geral de 29 de setembro de 1960, foi aprovada a proposta do socio
Major Cosme de Farias, que solicitava a colocagido do retrato do benemérito Heraclio. A
ampliagdo do retrato foi confiada ao pintor Presciliano Silva e terminada em principios de
1961. Heraclio Cardoso de Mello nasceu em Feira de Santana e faleceu a 24 de dezembro de
1964.

27. Jilio dos Santos Pereira foi contemplado com o diploma de socio honorario por ter se
prestado gratuitamente ao espeticulo no Teatro S3o Jodo em favor do Liceu e José
Eduardo Freire de Carvalho em consideragdo aos servigos prestados a Sociedade como
ainda pelo reconhecimento de ser aquele “amante da prosperidade desta Provincia no que se
conta o bem estar desta instituigdo” (APEB, Correspondéncias, mago 4015, 13 de julho de
1873).

28. A VERDADE, 8 de outubro de 1890, ano 1, n° 25.

29. A maior parte da receita do Liceu era proveniente da subvengdo provincial. Com a subida dos
Liberais ao poder, a subvengdo foi repassada, também, pelo Governo Geral, ficando a
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47. RIBEIRO, Ismael, pp.99/200/201
48. Idem, ibidem p. 200.

49. Novos estatutos foram aprovados em 1918, criando varios lugares na Diretoria, aumentando
os beneficios distribuidos aos associados, dando-lhes outras vantagens. As joias, mensalidades,
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instrugio, a manutengio do estabelecimento e outras despesas necessarias ao desenvolvimento
da institui¢do. Neles estavam previstos, ainda, a composi¢do do escudo, estandarte e bandeira
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do Liceu. O escudo deveria ser constituido por um ramo de fumo e outro de café, circundando
uma folha de papel meio enrolada, um livro, tinteiro e caneta, um compasso, um esquadro e
pincéis, o estandarte social seria verde escuro, tendo ao centro o escudo do Lyceu e as
palavras - Lyceu de Artes e Officios e a bandeira social em vermelho, tendo ao centro um
losango branco com o escudo do Lyceu e em volta as palavras - Lyceu de Artes e Officios.
ESTATUTOS, Liceu de Artes e Oficios, 1918, pp. 4/5.

As primeiras noticias da presenga de Edgard Ferreira de Barros, no Liceu, sdo de 1915, quando
participou de uma comissdo especial de averiguagdo das ultimas eleigdes realizadas para a
formagdo da mesa, em 1914. Em vista de irregularidades apontadas e apuradas, foi realizada
nova elei¢do, saindo eleito o Major Cosme de Farias para Presidente do Diretério para o
respectivo exercicio (1914-1915). A presenga de Edgard Barros na administragéo do Liceu foi
um marco para a historia da institui¢do. No periodo em que esteve a frente das decisdes (1918-
1953), o Liceu experimentou um surto de modernizagdo em todas as suas instalagdes. A partir
de entdo, passou a viver das suas receitas, principalmente vindas dos cinemas, independendo,
de certa forma, das subvengdes publicas, apesar de o Estado sempre estar presente nas grandes
realizagdes. As 21 horas do dia 22 de maio de 1953, no proprio cinema Liceu, o Presidente do
Diretorio, que por mais tempo permaneceu no cargo, ou seja, por 35 anos, morria deixando
registrada na historia da instituigdo a sua passagem como homem empreendedor que dedicou
grande parte de sua vida ao trabalho no Liceu. Nascido a 12 de novembro de 1886, formou-se
em Medicina em 1910, e passou a exercer clinica geral em Salvador. Instalou consultério na
propria residéncia, depois abriu farmacia chamada “Sdo Roque”, onde também clinicava. Ali
industrializou alguns medicamentos que tiveram larga aceitagdo em todo o Pais. Ainda muito
jovem foi eleito deputado estadual por duas legislaturas, porém abandonou a politica e passou a
dedicar-se a administragdo do Liceu, permanecendo até o fim da sua vida (A TARDE, 12 de
novembro de 1986).

50. Somente 10 anos depois, 0 Pago do Saldanha, unico remanescente daquele historico
quarteirdo, foi tombado pelo Patriménio Federal para efeitos do Decreto-Lei no. 25 de 30 de
novembro de 1937, protegendo-o, desta forma, de possiveis alteragdes mais bruscas que
viessem a descaracterizar o prédio secular, o que ja vinha ocorrendo ao longo de décadas.
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CAPITULO 6

CASA DA INSTRUCAO E DO TRABALHO

O Liceu atuou por todo o tempo como espago que congregou a beneficéncia, a
instru¢do e o trabalho. Desde a sua criagdo ja se previa que, além de ser uma
sociedade beneficente, deveria desenvolver em seu interior o ensino teodrico aliado a
pratica, a fim de atender aos interesses educacionais das classes populares. As
propostas e as praticas adotadas durante a sua organizagdo e efetiva implantagdo
muitas vezes fugiram dos ideais iniciais,e outras, pareciam aproximar-se das reais
necessidades do operariado. Neste Capitulo, focalizaremos a fungdo educacional e
produtiva do Liceu, observando os primeiros anos de atuagdo como escola

profissional, aliada as oficinas criadas ao longo do tempo.

A fundagfo do Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro, seguiu-se a criagdo de
outros na Bahia (1872), Sdo Paulo (1873), Pernambuco (1880), Santa Catarina
(1883), Amazonas, Alagoas (1884) e Minas Gerais (Serro - 1879, Ouro Preto -
1886, Diamantina-1896). Com os mesmos objetivos de fomentar a educagio
popular pela arte e de alargar o campo de aplicagdo da arte as industrias, propondo
a profissionaliza¢do de trabalhadores, foram, também, resultados de iniciativas

benemerentes, cujo modelo foi imitado dos Liceus de Artes e Oficios na Franga (1).

As linhas essenciais da filosofia adotada no Liceu do Rio de Janeiro. foram seguidas
pelo da Bahia. Procurava-se estabelecer a comunicagdo entre a plasticidade e a
utilidade pratica, exercida nas oficinas destinadas a cada oficio, como premissas

para instituir-se o ensino profissional. As atividades manufatureiras, predominantes
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no Brasil, requisitavam, ainda, o senso artistico por parte dos operarios, enquanto
etapa intermediaria que deu lugar as atividades industriais propriamente ditas, onde
o conhecimento limita-se & agilidade no manuseio da maquina. Na manufatura, os
trabalhadores eram separados em qualificados e ndo qualificados, enquanto forma
capitalista de coopera¢do. Os fundamentos da divisio manufatureira do trabalho
eram dados pelo parcelamento do trabalho, que correspondia @ decomposigdo do
processo de trabalho do artesdo, em seus diferentes segmentos, e pela

especializagio do operario em determinada etapa do processo produtivo.

Dizia, em 1874, o presidente da Provincia, Comendador Antoénio Céandido da Cruz
Machado, que, através das artes, era. . dada., aos paises civilizados, expansdo a
indistria e ao comércio, concorrendo para beneficio da humanidade e gloria dos
governos e dos povos. Os governos da provincia da Bahia, desta forma, ndo eram
indiferentes aos avangos do século e, por isso, incentivaram o esplendor da

provincia por meio do Liceu de Artes e Oficios (2).

O ensino tedrico e humanistico predominou, por muito tempo, nas atividades
educacionais do Liceu. O ensino pratico, que deveria ser aplicado nas oficinas
criadas para tal fim, foi direcionado, durante o Império, para as oficinas de escultura
e pintura, o que thes conferia caracteristicas de academia de Belas Artes. Estas

coexistiram com as de Encadernagdo e Marcenaria, que produziam para

comercializago.

O Liceu traduziu, pelo menos durante o Império, o modelo de uma Academia de
Belas Artes. Ndo obstante tal aproximag¢do, uma vez que em ambos ensinava-se

desenho, escultura, pintura, estatuaria, a Academia fora criada para atender a uma
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clientela de elite, o que sinalizava a tendéncia de tornar-se uma escola superior,
enquanto o Liceu era destinado a atender as classes populares, enquanto "escola do
povo''. O objetivo do Liceu era formar artifices destinados a4 manufatura, ou mesmo

ao artesanato.

"A Academia de Belas-Artes € a escola da ar_istoqracia_ do talento; o
Liceu de Artes e Oficios € a 0til oficina das inteligéncias modestas"

(3).

Um dos objetivos da beneficéncia, previstos pela Sociedade, fo1 posto em pratica
com a abertura das aulas (3 de maio de 1873), em prédio alugado a rua Direita do
Palacio, onde, inicialmente, passou a funcionar. Congregando a beneficéncia, a
instrugdo e o trabalho, a instituigdo contribuia para o “engrandecimento do pais”,
desde quando pretendia oferecer instrugdo profissional aos artistas e operarios,

através do ensino teodrico aliado a pratica (4). (ANEXO XI)

A prética era ministrada aos aprendizes que iam em busca de uma profissdo a
propor¢do em que fabricavam objetos que seriam vendidos, auxiliando, desta
forma, a manutengdo da instituigdo. Inicialmente, poucos alunos matricularam-se
nas oficinas. Somente com a Republica foi-se elevando o nimero de procura,e as
oficinas passaram a fazer parte obrigatoria do aprendizado, quando instituiu-se,

definitivamente, o carater de ensino técnico-profissional.

Assim, a instru¢do era o conjunto do aprendizado realizado nas salas de aula e
oficinas,e o trabalho, todo o processo que se dava em torno da produgdo de bens,

realizado nas oficinas.
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A solenidade de abertura das aulas ocorreu num periodo em que 0s 4nimos estavam
voltados para a luz e o progresso da Capital. Foi o més de abertura da exposigéo de
Viena, onde figuraram, entre os produtos brasileiros, alguns produzidos por artistas
baianos. Isso significou, na mentalidade da época, um avango das realizagdes locais.
Encontravam-se no exterior, artefatos de uma sociedade que buscava acompanhar a
marcha da civilizagdo, o que implicava em modernizagdo, instru¢do profissional e
avangos técnicos voltados para uma pretendida indistria que, efetivamente,

demoraria muito a surgir.

O Liceu da Bahia, ndo obstante propor uma educagdo profissional para as classes
operarias, na pratica adotou, em seu curriculo, disciplinas predominantemente
humanisticas, mantendo, desta forma, a tradi¢do brasileira da educagio escolar. A
teoria que deveria ser aplicada a pratica, no sentido de viabilizar-se um avango das
for¢as industriais, s6 veio de fato a acontecer ao longo da Primeira Republica. As
aulas mais frequentadas eram as de primeiras letras, desenho, misica, gramatica

filosofica e francés (5).

As primeiras oficinas criadas foram as de encadernagdo (10/abril/1878) e de
escultura (14/out./1878). Os alunos matriculados nas mesmas ndo eram mais de 15.
A produgdo era insignificante. Em consequéncia, o Liceu passou a adotar
mecanismos alternativos de produgdo nas mesmas, no sentido de facilitar-lhe
maiores investimentos. Os mestres, que antes recebiam saldrio pago pelo Liceu,
passaram a receber percentuais sobre as obras agenciadas, enquanto se

responsabilizavam por todo o custeio das oficinas € quaisquer outros

melhoramentos (ANEXO XII).
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Nos anos finais do Império, 0 ensino profissional no Liceu constituia ainda a parte
mais imperfeita e insuficiente dos propositos iniciais, pois era, na verdade, uma
Academia popular de Belas Artes. Aqueles mais qualificados saiam dali e
ingressavam na Escola de Belas Artes para aperfeigoarem-se. Apesar de ndo ser um
estabelecimento modelo do género, vinha prestando relevantes servigos as “classes
menos favorecidas da fortuna”, como afirmou o presidente da Provincia Aurelio

Ferreira Espinheira (1889) (6).

Com a Republica foi dada nova organizagio as aulas, pretendendo-se melhor aplicar
os conhecimentos teodricos a pratica, ampliando-se o naumero de aulas e inserindo-se
disciplinas mais cientificas. Os alunos, apos conclusdo do curso, passavam a
receber o “titulo” de profissional reconhecido pelo poder publico estadual, os quais
eram preferidos na arrematagio das obras publicas. A tendéncia percebida desde
entdo, era a de se investir em conhecimentos mais proximos do que hoje € entendido
por ensino profissional, ou seja, ensino 1til, pratico, destinado a acelerar a, ainda,
incipiente industrializagdo do pais. Ndo houve, contudo, uma ruptura brusca em

relagdo ao conhecimento das humanidades (7). (ANEXO XIII)

Entre 1894-1895, as matriculas foram de 1163 alunos. Alguns professores e
empregados tiveram seus ordenados aumentados, o que sugere haver sido esse um
periodo em que os dnimos estavam dirigidos para a instalagdo de um Liceu
profissionalizante (8). A oficializagdo do ensino profissional no Brasil ocorreu,
efetivamente, durante o periodo republicano e foi inaugurado com a criagdo das
Escolas de Aprendizes Artifices (Decreto 7.566 de 23/set./1909), subordinadas ao
Ministério da Agricultura, Industria e Comércio (ANEXO XIV).
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As tentativas de reforma no ensino pretendiam impulsionar o Liceu em diregdo ao
melhor aproveitamento e aperfeigoamento da educagdo das classes pobres, que se
ressentiam pelo indiferentismo dos poderes publicos. Além disso, havia a intengdo
de conquistar-se as subvengdes publicas pleiteadas e ndo repassadas, justificando-se
a aplicagdo das verbas publicas ao ensino e ndo a beneficéncia, cuja discussio ja

hawvia sido instalada nos 6rgdos governamentais (9).

O programa proposto previa a ampliagdo dos cursos profissionalizantes, cuja pratica
poderia ser realizada em oficinas externas ao Liceu, conforme sua natureza, como
pedreiro, torneiro, ourives, sapateiro, marmorista, lavrante, etc. Propunha ainda a
criagdo da oficina de ferreiro com um torno mecanico, dotando o Liceu de 6 oficinas
que trabalhariam com regularidade. Além de contribuir para o aprendizado dos
alunos, o Liceu teria, anualmente, metade do lucro liquido de cada uma delas. Desta
maneira, o pavimento térreo do edificio se tornaria um verdadeiro estabelecimento
industrial. Estas medidas, consideradas imprescindiveis, impulsionaria o0
desenvolvimento do Liceu, preenchendo os fins para o qual havia sido criado.
Apesar de todos os esforgos efetuados para colocar-se em pratica tal iniciativa, este

projeto de reforma nunca foi aprovado pelo Governo (10).

No alvorecer do século XX, o Liceu foi alvo de criticas por parte dos poderes

publicos. O Governador Severino Vieira (1901) foi informado da deterioragdo que
atingia a institui¢fo, visto que sua renda continuava sendo desviada do ensino para

socorros € pensdes de socios (11).

O Governo receava que o Liceu ambicionasse manter seus propositos beneficentes,

reunindo e beneficiando artistas e operarios no contexto em que a classe operaria se
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organizava e reivindicava direitos sociais, apoiada, em grande parte, nas idéias
socialistas, assimiladas no conjunto do operariado brasileiro, formado por

imigrantes € nacionais.

“A vida operaria era um misto de super-exploragdo na fabrica,
repressdo policial nos momentos decisivos e controle social e
ideologico nas ruas e na cidade. O proletariado era concebido pelas
classes dominantes e pelo Estado como pura for¢a de trabaltho”

(12).
A Repiblica, de espirito renovador, promoveu alteragbes no plano do
conhecimento, fazendo evoluir o conceito do ensino de oficios, para o de ensino
técnico-profissional, ndo obstante manter, em linhas gerais, a divisdo social do
conhecimento. O povo continuava distante das escolas e voltado para os trabalhos
pesados. O ideal de se implantar o ensino técnico-profissionalizante, que rompesse
com o tradicional ensino de oficios, foi- se transformando em aspiragdo coletiva e
preocupagdo constante do Estado. Desejava-se industrializar o pais, integrando-o,
definitivamente, ao capitalismo mundial, e inserir as massas as novas condutas que

o trabalho passava a exigir, respectivamente.

As instituigdes, de origem imperial, tomaram-se alvo de criticas e discriminagfo,
enquanto empreendimentos republicanos eram langados como novidades ou avangos
dentro da nova realidade politica. Discutia-se, na esfera federal, a necessidade da
implantagdo do ensino técnico-profissional no Brasil, a fim de estimular o
desenvolvimento da industria e oferecer, facilidades “as classes proletarias os
meios de vencer as dificuldades sempre crescentes na luta pela existéncia” (13).
Como resultado de varios projetos surgidos desde 1906, o Governo Federal fundou,
trés anos depois, em varios estados, 19 Escolas de Aprendizes Artifices, num

esforco de inaugurar o ensino técnico-profissional com caracteristicas modernas.

Uma destas Escolas, comegou a funcionar em Salvador, a partir de 1910.



174

Os esforgos,emnivel federal, foram dirigidos para tais escolas recém-criadas, o que,
provavelmente, criou obstaculos para o Liceu. Ndo obstante existir, teoricamente, a
inten¢do da Unido em auxiliar as escolas ja existentes, que ministravam o ensino
técnico-profissional, o Liceu continuava as voltas com requerimentos solicitando

apoio as suas atividades educativas.

Novo programa de ensino foi montado, visando a instrugdo técnica e profissional,
adotando-se novas disciplinas no curriculo, de acordo com as normas previstas
pelas escolas federais. O curso técnico, inaugurado no Liceu em 1° de margo de
1914, conseguiu, nas diversas aulas, uma matricula de mais de 900 alunos. Isto
significava conquistas para a institui¢do, pois, desta maneira, provava ser, no
Estado, o estabelecimento com maior numero de matriculas. Justificando o sucesso,
a diretoria avaliou, na ocasiio, o “quanto as camadas populares da Bahia

desejavam evoluir e preparar-se para as lutas do trabalho” (14).

As 4 oficinas (marcenaria, tipografia e encadernagdo, escultura e entalhe) que
continuavam a funcionar ressentiam-se de methoramentos. A oficina de Tipografia e
Encadernagdo era a que mais produzia, mantendo ampla freguesia. Deixou de
existir, a partir de 1925, quando o Liceu procurou adquiri-la, através de acordo com

0 seu proprietario, o que ndo ocorreu (15).
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(g) Marcha civica em comemoracgdo ao dia da Independé@ncia da Bahia

Fonte: Arquivo Municipal de Salvador
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Sob a mais longa diretoria da histéria do Liceu, presidida pelo médico Edgard
Ferreira de Barros, que, como ja referimos, assumiu por 35 anos tal cargo, os
caminhos percorridos até entdo pelo Liceu sofreram reavaliages e reorientagdes.
Os anos 20, marcados pelo “otimismo pedagdgico”, baseado no idedrio do
movimento da Escola Nova, foram significativos. O entusiasmo educacional € o
otimismo pedagogico estimularam a educagdo técnico-profissional, considerando-a
como instrumento de transformagdo em riqueza coletiva os abundantes recursos
naturais inexplorados. Em rela¢dio a inddstria, o raciocinio era o de que esta se
encontrava dependente do saber “de tal modo que a for¢ca econémica de uma Nagdo
esta na razdo do desenvolvimento da educagio profissional. Por conseguinte, em
matéria de ensino, a principal diretriz € aquela que limite os bacharéis e estimule a
formagdo de industriais; portanto a que restrinja o ensino literario e amplie o ensino

técnico e cientifico” (16).

Nos principios da década de 1920 foi organizada a Comissdo Luderitz, iniciando-se
uma fase de remodelagio do ensino industrial. Foram elaborados livros técnicos em
lingua portuguesa, dada a total escassez de obras desse tipo no pais, ¢ ampliadas as
teses da industrializagdo das escolas, como necessdrias ao desenvolvimento da
formagdo de aprendizes artifices, nos estabelecimentos federais, o que ja era
aplicado nos Liceus de Artes e Oficios, principalmente no de Sdo Paulo, que estava

em pleno apogeu (17).

O ciclo de reformas do ensino, patrocinado pelos governos estaduais, foi, na Bahia,

implantado por Anisio Teixeira. O Liceu, neste contexto, avangou € acompanhou as
mudangas que eram implantadas em todo o pais. O caminho adotado foi o de

ampliagdo das oficinas, dando-lhes caracteristicas mais modernas e transformando-
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(7) Alunos do Liceu na parada do Dois de Jylhe (anos 1960).
Fonte: Arquive Municipal de Salvador
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as em verdadeiras fabricas, enquanto era dada nova organizagdo aos cursos. Foi
fundado o curso de mecénica pratica e, consequentemente uma oficina de mecénica
(1923). A abertura deste curso foi consequéncia de um contrato firmado com o
Governo Federal (1921), que previa, através de auxilios, a fundagdo de cursos de
mecanica pratica, em todo o Brasil, como havia apresentado em seu projeto de
subvengdes e auxilios, o deputado Cincinato Braga. Para esta oficina o Liceu
adquiriu, em 1929, de Max Kohl Ag. Chemnitz (Alemanha), grande quantidade de
aparelhos e materiais destinados as novas instalagdes de gabinetes e salas
experimentais para o cursos de mecanica pratica, conforme programa oficial,
regulamentado pela Portaria (23/maio/1921) do Ministério da Agricultura.O Liceu
passou a reivindicar dos poderes publicos repasses de verbas destinadas para tal
fim. A respectiva oficina foi instalada sob a orientagdo do mestre Matheus Cruz,
"honrado e conhecido artista de longo tirocinio, cuja atividade profissional, levada

até o estrangeiro, era de todos apreciada" (18).

As oficinas do Liceu avangavam na produgdo, qualidade, reconhecimento publico e
diversificagdo. Em 15 de novembro de 1926 foi inaugurada a oficina de fundigio,
onde seriam cunhadas medalhas comemorativas, modeladas e fundidas varias pegas
de ferro. Naquele mesmo ano foi realizada uma cerimdnia solene e festiva da
colocagdo da pedra fundamental de novos pavilhdes de prolongamento do antigo
edificio com a presenga do governador do Estado Francisco Marques de Goes
Calmon, Secretario do estado, representantes da imprensa, autoridades civis,
militares e religiosas, diretoria do Liceu e grande numero de operarios das suas
oficinas. Foram entdo desapropriados dois prédios do quarteirdo que, incorporados

a0 patrimonio do Liceu, foram destinados a ampliagdo de suas oficinas (19).
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A constru¢do do "novo edificio do Liceu", como ficou conhecida a avultada obra,
esteve a cargo do engenheiro-construtor José Nivaldo Allioni. O entdo governador
do estado, apds examinar o ante-projeto de construgdo, sugeriu manter-se o estilo
colonial, tomando como modelo a porta central do edificio antigo (Pago do
Saldanha). Deste modo, aprovou o plano de conjunto "mostrando-se favoravel a
constru¢do desse monumental edificio de modo a integra-lo, como uma

reminiscéncia daquela primeira escola..." (20).

A intengdo era centralizar no Liceu um niimero consideravel de escolas e oficinas,
transformando-o “numa vasta colméia de educacdo profissional, em conformidade
com os seus humanitarios e filosoficos designios". Estas obras de ampliagdo do
prédio, que ja cobriam todo o quarteirdo, estavam relacionadas ao incentivo do
Governo Federal, que dava nova orientagdo ao ensino profissional no Brasil,

estimulando a criagdo de novos cursos e aperfeicoamento dos existentes (21).

A ampliagdo das oficinas tornava-se realidade. O Liceu passava a contar com as
oficinas de marcenaria, carpintaria, serraria, empalhamento, polimento , mecanica e
fundigdo, sob a diregdo de Euclydes Correia de Moraes e Matheus Cruz, auxiliados

nos diferentes ramos por Alvaro Costa (22).

A quest@io operaria transformava-se em interesse ptblico. Estadistas da republica,
que ignoravam reivindicagdes operarias, no curso da década de 20, passaram a
sugerir, junto ao parlamento, alguns projetos de lei sobre regulamentagéo da jornada
de trabalho, estabilidade no emprego, pensio e aposentadoria, para algumas
categorias profissionais. No Liceu, o funcionamento das oficinas, desde 1923,
observava o horario legal, (das 8:00 as 12:00 e das 13:00 as 17:00). Os operarios,
quando acidentados (Lei 3724 de 15/jan./1919), eram socorridos pela propria
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diretoria do Liceu, sendo muitas vezes abonadas as diarias completas durante o
periodo de tratamento. Os socorros, dados aos operarios, tinham a caracteristica
assistencialista. O Diretor, como médico, tratava-os, ficando sob seus cuidados,

recebendo medicamentos, gratuitamente (23).

Os cursos sofreram nova orientagdo, ficando divididos em primario e secundario. O
curso primario diurno, destinado separadamente ao sexo feminino e masculino, foi
reorganizado. As alunas do sexo feminino, além de aprenderem as primeiras letras,
aprendiam corte e costura. Para o sexo masculino, as aulas primdrias ficaram
divididas em duas: uma destinada a alunos ndo vinculados as oficinas e outra,
destinada exclusivamente, aos aprendizes das oficinas, funcionando em regime de
semi-internato. O primeiro turno funcionava das 8:00 as 12:00 e, apos o espago de
uma hora para refeicdo e descanso, os aprendizes seguiam para as respectivas
oficinas onde permaneciam das 13:00 as 17:00 horas. Estes eram distribuidos nas
diversas oficinas, conforme as aptiddes reveladas. Ao fim de cada semana recebiam
pequenas quantias a partir do critério de aplicagdo, comportamento e assiduidade.
As mudangas implantadas neste periodo ficaram mantidas até 1968, quando o Liceu

foi atingido pelo grande incéndio.

Eram ministrados, ainda, o ensino religioso e a instrugdo militar, instituidos em

1922. Este foi um ano de acentuada crise politica vivida pelo Brasil. Na conjuntura
da eleigdo de Artur Bernardes, que aconteceu sob forte oposi¢do militar, ocorreram
varias insurgéncias por parte dos tenentes. O movimento tenentista ganhou corpo
com a explosdo da “revolta dos 18 do forte” (5/julho/1922), no Rio de Janeiro,
originada por perseguigbes a oficiais, repreensdes injustas, prisio do Marechal
Hermes da Fonseca, fechamento do Clube Militar, entre outros motivos.

Certamente, esta escola esteve intimamente ligada ao tenentismo. Entre 1923-1924
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apareciam, no Liceu, reservistas formados na chamada "Escola de Instrugdo Militar
do Tiro n° 150" (EIM). Nela existia todo o equipamento necessario para aulas de
manejo e evolugdo (fuzis, tambores, cornetas ¢ bandeira). Al era ministrada a
instru¢do militar para alunos € consocios maiores de 16 anos. No ano social de
1929-1930 foram formados 64 soldados, nimero representativo para o universo de

420 alunos.

Com a vitoria do movimento revolucionario em outubro de 1930, o material bélico
foi recolhido ao Quartel General da Regido, suspendendo-se, temporariamente, a
instrugdo militar. Em 1931 o niamero de formandos caia para 5 e, em 1932, ano da
explosio da “Revolugdo Constitucionalista” em Sao Paulo e desintegragdo do
tenentismo, os exames foram suspensos, o mesmo ocorrendo em 1934, ano da
promulga¢do da nova constituigio, marcada pelo autoritarismo, da completa
diluigdo do movimento tenentista e consequente enfraquecimento, quando
matricularam-se 31 alunos. Estes foram se retirando das aulas e inscrevendo-se,
quase todos, no Tiro de Guerra 284, em virtude da nova organizagio estatuida pelo
Ministério da Guerra. Retirava o poder da EIM de expedir cademetas de instrugdo
militar, limitando-se, apenas, a fornecer certificados de instrugdo fisica que
facultavamaos candidatos a se inscreverem na tropa por 6 meses (ndo mais por 1
ano) mediante sorteio. Esta medida levou ao enfraquecimento e, enfim, a extingdo

da instru¢do militar no Liceu (24).

O ensino profissional continuava sendo a principal aspiragdo daqueles que
pretendiam aperfeigoar-se num oficio. Os aprendizes de oficios ¢ artes Uteis eram de
origem pobre e confiados a mestres que os aceitavam com o fim de serem

arrancados da vadiagem das ruas. Uns prosseguiam no circuito formal de educagio



(9.) Placa de inauguragdo das obras de 1927

Fonte: Arquive IPAC. Reprodugfio Anténio Olavo, 1989,
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e outros “eram conduzidos ao aprendizado das oficinas em idade muito tenra por
ndo poderem seus pais educa-los ou sustenta-los de outro modo, ja na esperanga de
serem preparados para um futuro honrado e proveitoso, & sombra do trabalho

profissional, que tanto vale e nobilita” (25).

A instru¢do no Liceu era ministrada gratuitamente, sem preferéncias nem recusas
pela condi¢do social ou de raga do candidato, contanto que este apresentasse, ¢
depois mantivesse, qualidades morais. A contratagdo de mestres de reconhecida
competéncia e idoneidade era a premissa basica para a manutencdo da tradigio de
um Liceu Imperial. Os operarios que ali passavam a trabalhar deveriam ter,
rigorosamente, competéncia, bom comportamento e gosto artistico, pois assim as
encomendas dali saidas honrariam a tradi¢do da casa pela feitura e acabamento.

Muitos deles eram aprendizes “prontos” que ali adquiriram pratica € conhecimentos.

Em 1925 a oficina de marcenaria e carpintaria, entdo sob a orientagdo do mestre
Euclides Correia de Moraes, estava subdividida pela sess3o de entalhamento, cujo
encarregado era Jodo Margal de Magalhdes, que ja trabalhava ali hd 20 anos.
Nagquele periodo houve um grande investimento em maquindrio moderno, agilizando
a contratagdo de obras de grande vulto, como balcdes, armagdes, grades, vitrines
para diversas lojas, além de mobilias de quarto, mobilidrio para escritorios e

escolas e outros para particulares ¢ instituigdes, como o Instituto Geografico e

Historico da Bahia (26).

A Repiiblica Velha ficou liquidada com a Revolugéo de 30. Nova realidade politica
e social foi construida em torno de Getulio Vargas. Iniciativas foram implantadas,

dando-se maior énfase aos problemas sociais e urbanos ¢ a industrializagdo do pais.
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Novos ministérios foram criados (do Trabalho, da Industria ¢ Comércio e da
Educagio), o Congresso Nacional ¢ as assembléias estaduais dissolvidas, enquanto
interventores eram nomeados para os Estados, o movimento operario foi controlado
e reprimido e Vargas apossou-se, definitiva - e autoritariamente, do poder, com

a instauragéo do Estado Novo (1937-1945).

No curso dos anos 30, o ensino profissional tendeu a unificagdo, tomando-se por
base os critérios didaticos e regime escolar adotados pelas escolas federais. A
Constituicdo de 1937, a primeira a tratar do ensino profissional, ja entdo
assimilando o termo de ensino industrial, assegurava o ensino piblico e gratuito,
destinado as “classes menos favorecidas™, em todos os seus graus. Foram fundados
institutos de ensino profissional e subsidiados os de “miciativa dos Estados, dos
Municipios e dos individuos ou associa¢des particulares € profissionais...” (27).
Tornou-se obrigatorio para as indistrias e sindicatos criarem escolas para os
aprendizes de oficios. O periodo de 1937-1945, foi, em matéria de educagio,
marcado pelo incentivo ao trabalho manual. A orientagdo politico-educacional
capitalista era de ampliar a preparagdo de méao-de-obra, para as novas fungdes

abertas pelo mercado .

No Liceu, o apelo aos poderes puiblicos, em auxiliar a instrug@o técnico-profissional,
continuaram nos anos 30. As aulas eram mantidas, essencialmente, pelos recursos
oriundos do Cinema Liceu. O discurso de apelo era dirigido para a necessidade de
criar cidaddos laboriosos e uteis a sociedade e a Patria, como garantidores de uma
nacdo rica, forte ¢ respeitada. O Liceu era o espago ideal para alcancar-se tais
objetivos. A sua meta era apresentar resultados e nfo quantidade de alunos. Esta

era a maneira de melhor recomendar e elevar, no conceito publico, o ensino do
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estabelecimento, formando aprendizes qualificados. Registrava-se entdo que
antigos alunos dali estavam bem colocados em oficinas fora do Estado, inclusive no

Distrito Federal e outros muitos em estabelecimentos na Cidade de Salvador (28).

Nos principios dos anos de 1930, a Saude Publica aconselhava o Liceu a manter em
seu quadro permanente um médico para operarios € aprendizes. Desta forma foi
nomeado um académico de medicina para também oferecer atestados médicos aos
socios enfermos. Em 1933 todos os servidores do Liceu foram segurados contra
acidentes na "Companhia Seguranga Industrial” conforme exigiam-se as leis de

protegdo ao trabalho (29).

Entre 1933-34, o niimero de operarios aumentava em virtude do desenvolvimento
das diversas oficinas, oscilando muitas vezes, conforme as necessidades dos
servigos. Naquele periodo foram destacados, pela competéncia técnica para os
cargos de contra-mestres, Alvaro Costa e Jodo Trigo. Este Gltimo foi demitido
(1937), pelo procedimento “descortés e inconveniente” que havia cometido durante

os festejos do 1° de maio daquele ano, uma vez que foi o

(29

. principal responsavel [pela] manifestagdo dissolvente, tanto
quanto, esse operario, em colaboraqao escrita para as solenidades
do referido Dia do Trabalho, ja externara idéias extremistas,
incompativeis com a boa ordem e a disciplina da Casa” (30).

A partir da visita a grandes fabricas de moveis do sul do pais, realizada pelo seu
Diretor Edgard Barros, com o desejo de melhorar e ampliar as oficinas do Liceu,
novas ¢ modernas maquinas foram adquiridas para as oficinas de marcenaria e
mecanica (31). Assim foi divulgada uma noticia no Jornal A Tarde de 14 de janeiro

de 1935:
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" Com a chegada e montagem das mesmas, o Liceu tornar-se-a
além de uma fabrica de moveis capaz de competir com as suas
congéneres do sul um nucleo de preparo de futuros operarios” (32).

Ainda naquele ano, além de remodeladas e ampliadas as oficinas onde se ministrava
0 ensino pratico, o material escolar também foi modernizado, sendo adquirido na
Escola de Aprendizes Artifices, obedecendo tipos e modelos adotados no
estabelecimento federal. Através de decreto, ficou estabelecido que todas as
institui¢des de ensino profissional, estaduais, municipais € particulares poderiam
requerer as prerrogativas do reconhecimento oficial, desde quando as mesmas
adotassem a organizagdo didatica e o regime escolar das escolas federais,
satisfazendo as exigéncias instituidas e se submetendo a fiscalizacdo da
Superintendéncia do Ensino Profissional (33). O Liceu seguiu tais recomendagdes,
adquirindo, em contrapartida, seu reconhecimentoem nivel federal, o que,
provavelmente, havia se tornado problematico em vista das mudangas politicas e

administrativas ocorridas ap6s aRevolucao de 1930.

Neste periodo, as aulas do curso técnico-profissional eram compostas pelo primario
elementar, desenho industrial e geométrico, mecanica pratica, fundigdo, marcenaria
e carpintana. Era entdo Diretor da Congregagao, Arthur Arezio da Fonseca (34). O
curso profissional feminino era o de prendas e trabalhos de agulha. Além destes,
funcionava no Liceu o Curso de Musica, entdo dirigido pela Professora Amanda
Costa Pinto que admitia alunos gratuitos e socios do Liceu. Naquele curso, estavam
matriculados em 1935 cerca de 50 alunos que aprendiam canto, solfejo, piano,

violino ou outros instrumentos.
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Em 1937, dentro da politica de incentivo ao ensino profissionalizante, na
Interventoria Juracy Magalhdes, quando Ademar Martinelli Braga, socio do Liceu,
era oficial de Gabinete, 0 Liceu recebeu um auxilio de 50:000$000 (cinquenta
contos de réis) destinado a construgdo de um novo pavilhdo na se¢do de ensino
técnico-profissional. Este auxilio foi estendido ao Liceu Salesiano do Salvador,
outra instituigdo voltada para a educagio profissional das classes pobres, fundado

na Bahia por volta de 1900.

Com a criagdo do Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial-SENAI (1942), o
ensino profissional atingiu o estatuto de ensino industrial. O ensino de artes e oficios
desaparecia do vocabulario da nova era, tornando-se distante dos objetivos

industrializantes do pais (35).

Na Bahia foram inauguradas diversas escolas SENAI, obedecendo aos mesmos
modelos de aprendizagem de suas congéneres, espalbadas por todo o pais, €
funcionando em prédios projetados especialmente para o fim a que se destinavam.
Das antigas escolas que funcionavam em Salvador com objetivos
profissionalizantes, algumas sobreviveram, ¢ outras foram se extinguindo

gradativamente (36).

Refletindo tais mudangas, inseridas na conjuntura da segunda guerra mundial, o
Liceu passou a experimentar uma fase de desdnimo percebida, sobretudo, pela
redu¢do do niimero de matriculas. O Liceu adotara, por determinagdo da Lei
Federal, a especializagio do curso técnico-profissional para menores do sexo
masculino. A partir de entdo,as aulas destinadas ao sexo feminino foram supressas,

0 que, provavelmente colaborou para a diminuigdo do numero de alunos (37).
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No periodo de redemocratizagio (1945-1964), houve uma indefini¢do de rumos,
apesar de buscar-se colocar em pratica a democracia impressa na Constituigdo de
1946. A crise instalara-se em todas as instincias da sociedade brasileira. Quanto a
educagio, a discussdo circulou em tornou da qualidade-quantidade. As atengdes dos
educadores se voltaram para a defini¢do da nova politica educacional, definida pela
Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional, que tramitou no Congresso
Nacional de 1948 a 1961. Uma das questdes mais polémicas, debatidas durante a
tramitagdo da Lei, entre os grupos que defendiam as escolas pilblicas e
representantes das escolas particulares, foi a da aplicagdo das verbas publicas
destinadas & educagdo. Os graves problemas da educag@o foram ignorados: falta de
vagas, problemas da educagdo popular (analfabetismo, evasdo, repeténcia) ¢ a
melhoria da formagdo do professorado. Foi um periodo, também, de

desvalorizagdodo ensino profissional.

No exercicio de 1953-54, sob a diregdo de Paulino Joviniano Caribé, sucessor de

Edgard Barros, o Liceu ressentiu-se da falta de professores, razdo pela qual muitos
alunos ndo tiveram matricula. Apelou-se, mais uma vez, para o governo incentivar
o ensino profissional, como forma de retirar a crianga do camimnho do crime. Na
Bahia poucos estabelecimentos do género lutavam precariamente para atingir os

objetivos profissionalizantes.

“Pode-se dizer que, cada menino que aprende um oficio nessas
casas de ensino profissional, € um capitdo de areia a menos, é um
elemento que se torna util a si mesmo, a sua familia e a sociedade”

(38).
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As oficinas continuavam sendo alvo das preocupagdes dos administradores. Fora os
cinemas, principal fonte de receita do Liceu, eram as oficinas que justificavam a
existéncia da escola com objetivos profissionalizantes. Nas oficinas de marcenaria,

carpintaria, serraria e mecanica, alunos aprendiam uma profissdo, seguindo as suas

aptidoes.

Os anos de 1950 foram marcados pela falta de operarios competentes na proporg¢ao
das encomendas que assoberbavam as oficinas. Tornava-se elevada a necessidade
de bons operarios. Ndo fosse a permanéncia de alguns mestres antigos, estaria
prejudicada a tarefa técnico-profissional e diminuidas as possibilidades de receita do

estabelecimento.

O Liceu passava entdo a concorrer com a sua propria especialidade de formar bons
profissionais, que dali saiam para outras oficinas ou fabricas de mdveis,

prejudicando e embaragando o progresso das suas oficinas.

“Os aprendizes, a medida que v3o obtendo os precisos
conhecimentos, sdo, em regra, recrutados pelos nossos
concorrentes, antes mesmo de completarem o seu preparo, com
tentadoras promessas... . Assim se explica a quase absoluta
totalidade de operarios especializados em nosso meio, o que tanto
nos prejudica, embaragando o progresso das oficinas...” (39).

Os mestres que distribuiam conhecimentos a centenas de criangas que passavam
pelas suas bancadas, foram envelhecendo. Os jovens, que poderiam substitui-los, se
dispersavam pelas vdrias oficinas, fabricas e industrias montadas, atendendo a
crescente demanda estimulada pela politica industrializante e desenvolvimentista

dos anos 50. As industrias se desenvolviam, a economia se diversificava € o Liceu
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perdia espago no cenario socio-econdmico e politico que entdo se modificava

velozmente em todo o pais.

O Liceu morria lentamente asfixiado pelas mudangas verificadas ao seu redor. O seu
campo de agdo estava minado; os antigos ideais foram sufocados, pois a nova
realidade que se apresentava ndo combinava com a sua tradigdo; o modelo
educacional adotado ndo coincidia com as novas técnicas aplicadas e as suas

oficinas ndo se transformaram em industrias.

A politica educacional brasileira adotada sob os principios da “ideologia liberal
burguesa, laicizada, modernizada e pretensamente fundada na ciéncia” (40), sofreu
ataques violentos por parte dos defensores da pedagogia tradicional, da imposigao
baseada no temor aos castigos. Criticando as sucessivas reformas do ensino, Alvaro
Augusto da Silva (diretor da instrugdo do Liceu), afirmava, em 1960, ser o Liceu de
Artes e Oficios, na Bahia, um dos firmes redutos de resisténcia a anarquia, € onde o
ensino se professava num ambiente de disciplina, de ordem, de zelo, de serenidade e

de eficiéncia (41).

Discutindo o cenario educacional que havia no pais € na Bahia, dizia o conceituado
educador, ser “confortador divisar-se, no ambito do ensino primario, no Liceu de
Artes ¢ Oficios, na modestia de seus patrioticos propositos, um dos redutos da
moralizagio do ensino em nossa terra..” ¢ que entre tanta ruina, ele era uma

fortaleza, cuja solidez proporcionava conforto e esperanga para a comunidade (42).
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O Liceu debatia-se entre o passado e o presente. A forga da tradigdo disciplinadora
e reconhecida pela competéncia e qualidade era maior do que as aceleradas
mudangas verificadas além das suas portas. Enquanto isolava-se, preservando
modelos pedagdgicos ha muito questionados pelas tendéncias renovadoras, era

também desprezado pelos interesses governamentais ¢ da sociedade civil. Ndo lhe
foram oferecidas alternativas vidveis para acompanhar o processo acelerado de
mudangas que se operavam a sua volta, sem, contudo, romper com o seu principal

objetivo que era educar jovens através do trabalho.

A tradicional casa da instru¢io e do trabalho passou por maus momentos acelerados
e aprofundados, com a destrui¢do de parte do seu patrimbnio, pelo incéndio
ocorrido em 1968. Prejudicado em muitas de suas atividades, continuou mantendo
sua finalidade de oferecer escola aos meninos que ali se matriculavam. Cerca de
500 criangas, na faixa dos 8 a 14 anos, aprendiam uma profissdo (marceneiro,
carpinteiro, entalhador, polidor, empalhador), enquanto cursavam do primeiro ao
quinto aho primario nos turnos matutino e vespertino, mantendo-se o esquema de

revezamento entre sala de aula e oficina, adotado nos anos 20.

Nio obstante as crises sofridas, o Liceu permaneceu vivo no cendrio social baiano,
sendo discutido e avahado, porém pouco apoiado. Mesmo com a perda de algumas

salas de aula e oficinas, procurou manter a tradi¢do de instituigdo que garantia a
educagio de centenas de criangas pobres, que dali saiam formadas e aptas a serem
absorvidas pelo mercado de trabalho. Além de ser uma instituicdo educativa e
produtiva, o Liceu desempenhou, ao longo de sua existéncia, como veremos no
Capitulo seguinte, fungdes artisticas e culturais, que marcaram sua trajetoria na

historia cultural da Bahia, enquanto instituigdo multipla.
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p. 86.
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Primeiras Letras e Prendas Domésticas), Maria Clementina Vieira (a gunta), Etelvina Rosa

oares (Desenho de Ornatos) e Aurélia Gentil Tourinho (Piano e Canto
9. RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios, 1895, p- 14.
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Belqs professores Francisco José Rufino de Salles, Irento Batista dos Reis Lessa e Antonio

ahia  da Silva e Arafjo. Este tltimo, fundador da Escola Modelo, foi convidado,
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11. RELAIQRIO apresentado ao Dr. Severino dos Santos Vieira, Governador da Bahia, pelo
Secretario de Estado Francisco de Souza Paraiso em 1° de margo de 1901, p. 27.

12. HARDMAN e LEONARDI, Histéria da Industria e do Trabalho no Brasil, 1985, p. 147.

13. DECRETO n°® 7566 de 23 de setembro de 1909. Em 1910 foram criadas Escolas de
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Parana, Alagoas, Estado do Rio, Pernambuco, Espirito Santo, S8o Paulo, Sergipe, Ceara,
Bahia, Para, Santa Catarina, Minas Gerais e Amazona, A Escola de Aprendizes Artifices da
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Bahia, atual Centro Federal dé Educagio Tecnologica da Bahia (CEFET-Ba).

14. RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios, 1914, p. 19.
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para a instalagdo da oficina tipografica, um capital de 13:0003000 (treze contos de réis) do
antigo jornal A Noticia com todo o seu maquinario e utensilios. O respectivo material,
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27. Apud a SUCKOW, 1986, p. 230 - CONSTITUICAO de 10 de novembro de 1937, art. 1239.
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ragao,
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nas oficinas do Liceu se deu em 1952, quando o operador de maquinas, Fausto dos Santos,
perdeu o dedo polegar direito na serra circular, sofrendo varias lesdes nos demais dedos da
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41. RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, 1961, p. 22
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CAPITULO 7

LICEU ARTIiSTICO E CULTURAL

Além de possuir caracteristicas de sociedade mutudria, ser uma instituicdo
educacional e espago produtivo, congregando a beneficéncia, a instrugdo e o
trabalho, o Liceu garantiu, por muito tempo, a identidade de espago artistico e

cultural.

O Liceu artistico foi idealizado para estimular e desenvolver ndo somente as artes
utilitarias, mas, substancialmente, as contemplativas. Seus fins educativos ndo se
restringiram as artes e oficios, mas ao conhecimento em suas vdrias dimensdes,
destinados a todas as classes sociais. Conferéncias diversas, realizadas ao longo do
tempo, versaram sobre temas pedagdgicos, cientificos, artisticos, literarios,
politicos, etc. A misica foi espalhada através de concertos e recitais, e a imagem

apresentada nos cinemas Liceu (1921) e Popular (1936).

Homenagens festivas, comemoragdes solenes e wvisitas ilustres compuseram o
quadro de atividades artisticas ¢ culturais, muitas vezes revestidas de cunho

politico,nos saldes do seu Palacio.
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o palacio

O Liceu avancou, conquistando seus propositos educativos, beneficentes, culturais e
produtivos, destinados as classes populares, ao transferir-se para o seu Palacio (7
de margo de 1875). Era o Pago do Saldanha, construgao nobre, de origem colonial,
que entrava na historia da institui¢do, fortalecendo a sua vocagdo artistico-cultural.
Por si s6 era um templo de arte. A historia do Liceu foi vivida nos seus corredores,
saldes e escadas; sob tetos apainelados e paredes revestidas de azulejos antigos. A
majestosa portada, considerada unico exemplar no Brasil, esculpida em pedra e
espécime da influéncia do plateresco espanhol no nosso barroco litordneo, que até
hoje é motivo de admiragdo, analises e estudos, representou a via principal de
acesso ao mundo da arte de esculpir, desenhar, pintar, modelar, entalhar, cantar,

tocar, enfim, de criar.

O Pago do Saldanha surgia na cena da historia do Liceu, simbolizando grandeza e
esplendor representados pela imponéncia da sua arquitetura e raridade da
decoragdo, enquanto o Liceu fixava-se no Paldcio, dando-lhe vida e movimento, ao
transformar corredores e saldes em palco de acontecimentos culturais e politicos,

em salas de aulas, biblioteca, galerias de arte, oficinas, cinemas, etc.

Do construtor (Cel. Antonio da Silva Pimentel) ao Liceu, o suntuoso palacio passou
por diversos membros das elites baianas, para fins de moradia. Ao longo do tempo,
foram-se somando elementos arquitetonicos e decorativos, que enriqueceram o

interior do edificio. Por cerca de dois séculos e meio, 0 conjunto artistico e

arquitetonico, foi admirado pelo esplendor e pela riqueza artistica, até ser atingido
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& . .
atingido por um grande incéndio (1968),qﬁevorou o que havia de mais nobre em

arquitetura e arte.

Em finais do século XVII, o “Pago do Saldanha” comegava a surgir das pedras que
adquiriam contornos delicados, profusos, definidos, garantindo-lhe os requisitos de
constru¢do rara, imponente, nobre, que expressou o fausto e a grandeza dos antigos

senhores de terras € escravos.

Possuia um amplo vestibulo, escadaria em dois lances, sendo que o primeiro era
revestido de azulejos, com desenhos em pequenos retangulos € motivos de linhas
sinuosas. O andar nobre era composto de amplas salas de forros apainelados e
paredes revestidas de azulejos, notabilizadas, sobretudo, pela presenga da assinatura
do autor (Antonio Pereira Fecit) de um dos quadros que mostrava a perseguicio de

uma ninfa por Netuno. Neste palacio, havia um dos mais preciosos acervos de

azulejaria com representagdes mitologicas. Determinavam “o periodo de transigdo
entre os séculos XVII e XVIIL, aquele que mais ¢ melhor atesta o favor que o
azulejo mereceu, € que faz com que no Brasil persistam exemplares notaveis por

extremamente raros™ (1).

Ainda para ilustrar a riqueza contida neste edificio, havia a capela de Nossa Senhora
da Piedade, destinada as cerimonias religiosas dos moradores do paldcio e, mais

tarde, do proprio Liceu. Era trabalhada em talha dourada e em estilo barroco, com

paredes revestidas de azulejos e imagens barrocas que embelezavam o altar.

Nio obstante teremsbrevivido apenas a fachada eosagudo de entrada, o referido

imével permanece como importante referencial historico, arquitetonico, cultural e
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(13) Portada do Pago do Saldanha - 1967

Fonte: Arquivo Jornal A Tarde, 1967.
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artistico para a memoria da Bahia ¢ do Brasil. F uma das mais importantes e nobres
construgdes legadas pela Colonia, compondo a arquitetura tipica dos solares
baianos do mesmo periodo. O edificio é notabilizado pela sua grandiosa e
imponente portada, atribuida ao mestre Gabriel Ribeiro, autor da fachada da Ordem
Terceira de S3o Francisco. Segundo Santos Simdes, 0 mesmo representa 0 mais

notavel exemplar de arquitetura civil da Bahia, dos principios do século XVIII (2).

E um sobrado de dimensdes avultadas, marcado em sua parte externa pela
majestosa portada em arenito escuro, composta de colunas, volutas, ornatos
espiralados, torgais, curvas e contra-curvas, conchas, figuras de atlantes, lembrando
obras de entalhe em madeira. Considerada, por muitos estudiosos, como unica no
Brasil, esta fachada é admirada “pela beleza, pela nobreza € como espécime da

influéncia do plateresco espanhol no nosso barroco litordneo™ (3).

Encimando o portico, encontra-se um escudo liso em méarmore com a inscrigdo
“Lyceu de Artes e Officios 20 de outubro de 1872”. Este, provavelmente, substituiu
o brasdo de armas de Antonio da Silva Pimentel que, segundo Herman Nesser,
deveria representar as familias Caldeira, Pimentel, Silva e Brito. Esta possibilidade
encontra-se no fato de existir uma campa brasonada presente no adro da Catedral
Basilica, onde deveric encontrar-se os restos mortais, ndo sO de Antonio Guedes de

Brito e sua filha, como os de Anténio da Silva Pimentel, pai, filho e neta (4).

Na fachada lateral estd o oratorio, marcando a 4° estagdo da Via-Sacra, conforme
indica a cruz de azulejo marmoreado manganés, conservada na fachada principal.
Neste oratorio havia um painel de pintura sobre madeira, provavelmente do final do
século XVII e inicio do XVIII, que representava o 4° passo e que hoje faz parte do

acervo do Museu Historico Nacional (Rio de Janeiro).
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(14) Sagudo de entrada do Pago do Saldanha
Fonte: Arquivo IPHAN-Ba.
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galerias de arte

Colegdes minerais e zooldgicas, de gesso e de quadros, esculturas, pinturas e
desenhos formavam verdadeiras galerias de arte que recheavam as instalagdes do
edificio enriquecendo e dando vida a um Liceu que tendia ao britho e a evidéncia no
cenario socio-cultural da Bahia, atraindo artistas, operarios, intelectuais, politicos e

demais personagens que integraram a sua historia.

Cada evento ali realizado, cada espago criado, em beneficio da cultura, popular ou
de elite, era revestido de brilhantismo e seriedade. Discursos eloquentes eram
capazes de acender interesses os mais diversos sobre a atuagdo do Liceu. Aplausos,
ornamentagdes, luzes, missas, bandas, corais, quitutes, vozes, sons, movimentavam,

entusiasticamente, a instituigdo multipla e unica, dando-lhe vida e energia.

Galerias de Arte rechearam o Liceu de estilo, criatividade e raridade. A “Galeria
Gavazza” e a “Galeria Abbott” foram as que mais se destacaram. A primeira, doada
em 1874 pelo marceneiro italiano, Francisco Nicolao Gavazza, s6cio benemérito do
Liceu, foi inaugurada em 1875 e era composta de 23 bustos e 27 altos e baixos
relevos em gesso. Em 1895 esta Galeria de Gessos ja contava com cerca de 400

modelos reproduzidos dos originais ou do natural. A segunda, considerada uma das
primeiras pinacotecas existentes na Bahia nos principios do século XIX, organizada
pelo médico-cirurgido de origem inglesa, Jonathas Abbott, foi adquirida pelo
Governo Provincial em 1868, ficando guardada no Convento da Palma, onde
funcionava o Liceu Provincial. Foi transferida para o Liceu de Artes ¢ Oficios em

1886, permanecendo até 1930, quando foi entregue ao Museu do Estado da Bahia.
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“{15) Tetos apainelados de saldes do Pago do Saldanha
Fonte: Arquivo IPHAN-Ba.
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Ai permanecem expostas cerca de 170 telas de um total de 413 arroladas no

mventario do colecionador.

O acervo artistico do Liceu foi ampliado ao longo do tempo, através de encomendas
e doagdes. Por volta de 1880 o artista Miguel Navarro y Canizares era contratado
para executar um retrato em tamanho natural de D. Pedro II. Esta obra ndo chegou a
ser realizada pelo artista pois o seu contrato fora anulado por forga da influéncia de
Cunha Couto, tomando a obra para si, pelo valor de 2508000 (duzentos e cinquenta
mil réis). A partir de entdo, houve desentendimentos entre 0s

dois pintores. Canizares, que havia iniciado, em 1876, um curso superior de pintura

no Liceu, se retira e funda a Academia de Belas Artes (5).

Existiram ainda no Liceu de Artes e Oficios varias telas de grande valor artistico
que cram ostentadas nas paredes de quase todas as dependéncias. Destas haviam
dois grandes quadros de Firmino Monteiro (Lealdade de Martim de Freitas ¢ Joana
Angélica), os quais faziam parte do fundo social da Instituigdo pelo seu alto valor
monetario. No centenario de morte da "Freira Martir" (em 20 de fevereiro de 1922),
o Liceu abriu a sua Galeria a visitagdo publica durante o dia e a noite, quando expds
o quadro do pintor baiano representando a morte de Joana Angélica (6). Outras de
artistas consagrados como do baiano Lopes Rodrigues (Ultimo Dia de um
Condenado), ¢ muitas de artistas nio identificados, enriqueciam as instalagdes do

Liceu, transformando-o num ponto de atragdo para os admiradores das belas artes

).

Algumas telas salvas do incéndio se encontram, atualmente, restauradas nas
instalagdes do Liceu, como o retrato em tamanho natural de D. Pedro II e outros que

compreendiam a Galeria dos Beneméritos, representados por figuras de
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(16) Painéis de azulejos representando a persegquicio de uma
Ninfa por Netuno. Um dos quais assinado por Anténio

Pereira Facit
Fonte: Arquivo IPHAN-Ba.
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destaque como Freitas Henriques (fundador do Liceu), José Marcelino, Francisco

Marques de Goes Calmon, Jodo Augusto Neiva, Getalio Vargas, entre outros.

Das diversas ofertas que enriqueciam o acervo artistico do Liceu, havia uma colegéo
de azulejos, representando a Ave Maria no Campo, oferecida em 1909 por Luiz
José Fernandes, conhecido capitalista baiano residente em Portugal € um livro de
ouro, cuja encadernag¢do é um verdadeiro tesouro. O “Livro de Ouro”, sobrevivente
do incéndio, representa valiosa pega artistica e historica. Na sua encadernagdo
esta registrada a grandeza de estilo das encadermagdes de meados do século XIX do
Brasil Imperial, expressando a arte do ourives e do joalheiro, através de finos
ornamentos em ouro, incrustados de rubis e brilhantes (8). A origem deste livro esta
relacionada com a Guerra do Paraguai (1864-1870). Brasil, Argentina e Uruguai,
movidos por interesses comuns, destruiram cerca de 75% da populagdo paraguaia.
Neste ambiente, o clinico brasileiro, Salustiano Ferreira Souto, Delegado do
Cirurgido-Mor do Exército do Brasil na Republica Oriental do Uruguai, combateu a
epidemia do colera, que assolou o Uruguai. A comunidade de Montevidéo o
homenageou com o respectivo livro, que,com 11 péaginas ocupadas por 305
assinaturas, demonstravam a grandeza da gratiddo para com um médico que lutou

pela vida numa conjuntura de guerra.

O Livro de Ouro percorreu alguns milhares de quildmetros até chegar a Bahia e,

especificamente, ao Liceu de Artes e Oficios. Em 1891, o referido Livro, doado ao
Liceu pelo Conselheiro Cincinato Pinto da Silva, integrava o acervo do museu do

estabelecimento.
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(17) Detalhe da assinatura do autor do painel

Fonte: Arquivo IPHAN-Ba.
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biblioteca

A Biblioteca Popular do Liceu, inaugurada em 1878, era outro espago que
enriquecia de raridades e preciosidades o patriménio da instituigdo. Comegando
com 490 volumes de diversas obras literarias e cientificas, a Biblioteca foi

gradativamente ampliada por doagdes e compras. Em 1913 possuia cerca de 1700
volumes, distribuidos nas areas de ciéncias (naturais, fisicas, quimicas, médicas,
econdmicas, sociais e militares), filosofia, agricultura, matematica, geografia,
teologia, industrias, historia e belas artes. O acervo era composto de obras
estrangeiras (francesas, alemdes, italianas ¢ portuguesas) € nacionais. Funcionava
diariamente, em turnos diurno e noturno, mantendo um ritmo constante de leitores e

pesquisadores assiduos, entre os quais o historiador Wanderley Pinho.

Em homenagem pdstuma, ao segundo governador da Bahia, a Biblioteca passou a
se chamar Biblioteca Popular Manoel Victorino (1917-1918). Na década de 1930
seu acervo alcangava a casa dos 3000 volumes. Exatamente 90 anos apds sua
inauguragdo (1968), a tdo conhecida e bem frequentada Biblioteca, desaparecia do
cenario cultural da Bahia, sendo mais uma vitima do incéndio que destruiu o tesouro

cultural e a maior parte do prédio do Liceu.
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(18) Retabulo da Capela de Nossa Senhora da Piedade

1971

Fonte: Waldemar Mattos. Paco do Saldanh



213

cinemas

Dos espagos culturais que permaneceram no Liceu apés o incéndio, apenas os
cinemas Liceu e Popular continuaram funcionando. Estavam, na ocasifo, arrendados
aos irmdo Francisco Catarino e Antonio Piton. Criados pelo Liceu, constituiram,
por muito tempo, as principais fontes de renda para a instituigdo que mantinha seus

propdsitos educacionais.

O primeiro (Cine-Teatro Liceu), inaugurado em 21 de maio de 1921, representou
uma grande atragdo para a sociedade local que entdo contava com poucas opgdes de
lazer. Instalado, inicialmente, no palacete de sua séde foi, desde o inicio, alvo das
atengdes da sua administragdo que procurava investir em novas aparelhagens,
filmes inéditos e melthoramentos das instalagdes. Nas "matinés" e "soirés", o cinema
era bastante frequentado principalmente pela elite local, que assistia filmes de
drama, aventura e comédia como: "As Dadivas de Amor", "Juramento Fatal",
"Cecilia das Rosas", "Aguia Azul da Fox Film com George O'Brien", "O Ladrio de
Bagdad", etc.

Em 1925 o cinema era avaliado como atividade bastante lucrativa. Havia 702
cadeiras frequentemente ocupadas por um publico selecionado. A escolha de filmes

era escrupulosamente examinado ¢ censurado. As "troupes" que trabalhavam no

palco manticham-se¢ "sempre na devida esfera de moral elevada". Virias

companhias teatrais ali trabalharam como "Mulatas Brasileiras”, "Jayme Costa",

"Gente Nossa" e o duo Yola Paul.
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Com a grande obra realizada no quarteirio do Liceu (1927), o Cinema foi
transferido para o pavimento térreo da nova ala construida, onde até hoje se
encontra, e inaugurado a 5 de agosto daquele ano com a super-producéo da United

Artists Corporation "O Ladrdo de Bagdad" (9).

O Cine-Teatro Liceu sofreu, ao longo do tempo, grandes reformas, tanto no seu
espago fisico quanto nas suas instalagdes e equipamentos. Em 1930 foi inaugurado
o "Cinema Sonoro", o qual exigiu instalagdo de novos materiais para o seu perfeito
funcionamento como aparelhamento elétrico, lustres, extintor de incéndio,
mobiliario para a cabine, ventiladores, etc. Naquele ano, o antigo maestro Geraldo
De-Vecchi, que dirigia a orquestra acompanhando os filmes, foi dispensado em

virtude da moderna aparelhagem sonora.

Neste periodo, o Liceu criou a Revista “Megaphone”, contando com a colaboragdo

de jomalistas, inclusive de um dos diretores Aloysio de Carvalho (Lulu Parola).

Apesar do Cine-Teatro Liceu ter se tornado o ponto preferido da fina flor da
sociedade, em 1934 era sentida a concorréncia de outras casas congéneres,
principalmente aquelas que exploravam o cinema popular "ao alcance das bolsas

mais modestas" (10).

Houve, entdo, o projeto de instalar um outro cinema mais modesto que, funcionando
simultaneamente com o Liceu, mas independentemente deste, projetasse, a pregos
modicos, filmes de reprise e outros mais do "agrado das classes populares como os
policiais ¢ de aventuras". Em vista de serem os cinemas populares os que davam

methores lucros, o Liceu investiu neste projeto, inaugurando, em 11 de maio de

1936, 0 seu "Cinema Popular”, com entrada pela
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(20) Cruz de azulejo marcando a 42 estagio da Via-Sacra

Fonte: Edgard de Cerqueira Falcfio, Reliquias da Bahia, p. 337
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rua 7 de Novembro, antiga rua da Oragdo. Foi transformado em cinema de
vanguarda, nos anos 60, onde eram projetados filmes de arte, relacionados ao

cinema novo. Por volta de 1976/77 o Popular deixou de funcionar (11).

Os cinemas, serviram, ao longo dos anos, de instrumentos beneficentes em prol de
diversas causas. Eram, através deles, angariados fundos em beneficio de consertos
de igrejas, do natal de criangas pobres, de sociedades beneficentes, de campanhas

contra o cancer ou a favor de flagelados, etc.

As dificuldades para manter os cinemas atualizados comecaram a crescer. Os anos
de 1950 marcaram o processo da sua progressiva falta de capitais, em consequéncia
da situagdo de guerra, observada nos anos 40. As dificuldades se aprofundaram para
acompanhar o surto de progresso do setor cinematografico (anos 50), entre outras
despesas que se avolumavam, a exemplo do crescente niimero de impostos. Os

investimentos tornavam-se cada vez mais onerosos.

O arrendamento dos cinemas foi a solugdo encontrada pela diretoria do Liceu, entdo
presidida por Paulino Joviniano Caribé. A marca da tradigdo de um Liceu imperial,
continuava presente no interior da instituigdo, demonstrada pela resisténcia aos
avangos da modernidade, em que a tecnologia exigia formagdo de novos
profissionais, dentro de uma nova concepgio de trabalho, na qual as relagdes

pessoais, de tipo familiar, estavam superadas, e a dindmica do capitalismo avangava
ultrapassando as regras da tradigdo. A necessidade de elevado capital para novos
investimentos impostos pelas mudangas tecnologicas, a falta de pessoal

especializado ¢ de confianga, para dar continuidade ao trabalho do antigo
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administrador, Heraclio Cardoso de Melo, e do velho operador e técnico
cinematografico, Augusto Alberto Nascimento, foram fatores que agilizaram o
arrendamento. Ambos, com mais de 40 anos de efetivo exercicio, queixavam-se de

cansago e, ja com a satide abalada pela idade, ndo podiam continuar atuando.

"Como administrar é prever e prover...", dizia Paulino Joviniano Caribé, a solugéo
seria o arrendamento dos dois cinemas a quem oferecesse melhores condigdes de
lucro e plena garantia de renda permanente, assegurando ao Liceu a perfeita
manutengdo dos servigos a seu cargo e que constituiam o ideal a que ele se
propunha. Diante de tal proposta, o Cinema Liceu foi arrendado a partir de 01 de
dezembro de 1960, por 10 anos, a Empresa Cinemas Verdes Ltda., com sucessivas

prorrogagdes contratuais, cujo ultimo prazo seria 1988 (12).

atividades festivas

Outros eventos socio-culturais eram promovidos pelo Liceu, como as festividades
do aniversario de fundagdo, nas quais as exposigdes representavam a coroagdo das
atividades desenvolvidas ao longo do ano. A comemoragdo festiva da data de
fundagdo (20 de outubro), tornou-se pratica habitual, que vem se prolongando desde

0 seu primeiro ano até os nossos dias.

Para tais comemoragdes eram realizadas diversas solenidades. Eram iniciadas com
uma missa festiva, realizada em sua capela, seguida por uma sessdo solene,

reunindo socios, autoridades e um publico diversificado, amplamente convidado



(21) Cabega e busto de escultura litica

Fonte: Arquivo IPAC, foto Antbnio Olavo, 1989.
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pela imprensa, e encerrada com a exposi¢do. Esta acolhia produtos variados

(artisticos, industriais, artesanais e agricolas).

Com a reunido de representantes de diversas instituicdes congéneres, que defendiam
os interesses artisticos € operarios, o Liceu transformava-se em palco de discursos
de congratulagdo, de reivindicagio e de alerta para a situagdo, principalmente, da
educagio das classes populares na Bahia. Em 1904, por exemplo, na presenga do
Governador do Estado, José Marcellino de Souza, ¢ demais autoridades, o Liceu
pleiteava, junto aos poderes piblicos, atengdo especial para vencer as grandes
dificuldades que entdo atravessava. Através do discurso eloquente do orador-oficial
Lellis Piedade, aquela, como “festa do trabalho” era aplaudida pelo seu significado
social e politico. Ali comemorava-se o esfor¢o herculeo de uma idéia, "que s6 tem
por si as forgas do operariado, que ainda esta longe do seu papel social mas que ha

de conquista-lo a golpes seguros de abnegagéo e de amor, de fé e de patriotismo"

(13).

O Liceu, segundo o mesmo orador, era o simbolo da unifio de esforgos para manter
viva a esperanga e incentivar os jovens a caminhar pela "mesma estrada dificultosa,
em busca de outros ideais,...”. O papel do Liceu, a sua agdo benéfica, ndo estava
circunscrita no espago daquele “templo das artes”, mas invadia todos os campos de
agdo, levando o ensinamento das energias das classes artisticas e operarias, para
que bem frutificasse a arvore da Republica, “infelizmente mal cultivada ainda ...".
Era preciso nio desanimar, pois o futuro deveria ser do povo, porque a liberdade o

exigia (14).

Em nome da Bahia e das classes operarias, Lellis Piedade, no mesmo discurso,

dirigindo-se ao Governador, dizia estar no seio do povo seu mais sincero amigo.
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(22) Base, mdo e brago do marmore resgatado do entulho do Pacgo

Fonte: Arquivo IPAC, Foto Anténio Olavo, 1989,
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Pleiteava ainda atengdio a instrugdo publica, uma vezmoseachar = o ensino bem
espalhado pelo povo. As criangas constituiam uma boa parte da geragdo de amanha
e elas, ali presentes, representavam "as forgas do patriotismo do Liceu de Artes e

Oficios, nas suas escolas e nas suas oficinas". A elas era entdo aconselhado:

"Véde sempre no banco da escola ou no tamborete da oficina um
elemento para as conquistas da honra. Depois de aperfeigoardes o
espirito nas letras, alentai os vossos bragos com a ferramenta do
trabalho. O trabalho! fonte perene de felicidades, imposto do céu,
do qual se tira a riqueza propria; chave que abre o bem estar da
familia e a grandeza social".

.... Trabalho! hino da terra que escala os céus, dignificando a
criatura ante os olhos do criador supremo; unica felicidade, tnica
riqueza a deixar-se as geragdes!". (15).

Quando da comemoragido do 38° aniversario (1910), além de todos os eventos
tradicionais, foi cantado o Hino do Liceu, denominado "Instru¢do e Trabalho",
escrito por Alexandre Fernandes especialmente para o Liceu, a 30 de julho de 1906
(16). Este era cantado pelos alunos e passou a integrar o coral em todas as

festividades, pelo menos até os anos 20.

No cinquentendrio de fundagdo do Liceu (1922), na presenga de um publico
numeroso, teve lugar a cerimdnia da entrega de uma Bandeira Nacional, oferta da
diretoria ao novo tiro de guerra organizado por socios da Instituicdo. Apods
congratulagdes ¢ discursos, e encerrada a sessdo, foi servido "Champagne",
levantando-se uma saudagfo a imprensa, a qual foi agradecida pelo velho jornalista

deputado Aloysio de Carvalho, o famoso Lulu Parola (17).

A partir de 1923 as solenidades festivas, até entdo destinadas ao aniversario do
Liceu, focalizando o operario, a instru¢do e o trabalho como protagonistas

essenciais da sua existéncia, recrudesceram dando lugar a festividades de
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encerramento do ano letivo. As "festas escolares” foram transformadas nas
principais comemoragdes de final de ano. O aniversario continuava sendo
comemorado, porém sem o mesmo brilho. Este so6 reaparecera festivamente
solenizado em 1957, com a preseng¢a de autoridades, sociedades co-irmis, operarios
e funcionarios da casa, ficando completamente lotado o saldo nobre. Na missa
solene, foi realizada a la. comunhfo de alunos das classes primarias. As festas
escolares daquele mesmo ano, alcangaram também sucesso. A sessdo foi presidida
por Heitor Dias, presidente da Camara dos Vereadores, com a presenga de pessoas
destacadas, autoridades e imprensa. No ano seguinte, a mesma solenidade foi
presidida por Eugénio Teixeira Leal, entdo Presidente da Assembléia Geral, com a
participa¢do de autoridades do ensino, imprensa e demais personalidades. Naquela
ocasiio foi entoado pelos alunos o Hino do Liceu, o qual, certamente, ficou

silenciado por algumas décadas.

exposicoes

As exposigdes, por sua vez, representavam, desde o Século XIX, em todo o mundo,
os principais veiculos de propaganda das realizagdes de cada pais. Para divulgar-se
produtos artisticos, industriais, artesanais ou agricolas, utilizavam-se estes
instrumentos para exibi-los com o objetivo de revelar-se o nivel de qualidade dos
mesmos. Assim os expositores se faziam conhecidos a partir da avaliagdo oficial e

publica, respectivamente, garantindo, desta forma, incentivos dos poderes puiblicos

¢ a prosperidade de seus negocios.
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(24) Fachada do Cinema Popular. Anos 60.
Fonte: Arquivo Licen, anos 60.
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Das exposi¢des locais as internacionais, havia uma movimentagdo intensa para
enviar-se expositores com seus produtos, a fim de serem reconhecidos e
recomendados pela sua qualidade. No Brasil havia um circuito de exposi¢des
Provinciais € Nacionais que culminavam na Internacional. Destas eram escolhidos,
sucessivamente, os melhores produtos que deveriam figurar nas respectivas
exposi¢des. O auge de tais eventos era a participagdo internacional, o que garantia

maiores prestigios (18).

No Liceu de Artes e Oficios as exposi¢Oes representaram, desde a sua criagdo, a
melhor forma de estimular o desenvolvimento das artes e divulgar a instituigdo
através dos trabalhos executados pelos alunos e socios, assim como de pessoas
externas. Aos expositores eram destinados prémios para as melhores obras, com
medalhas de ouro, prata, cobre ¢ mengdo honrosa, como meio de incitamento aos

industriais, artistas, operarios ¢ amadores.

O Liceu, ao transferir-se para o Pago do Saldanha (1875), realizou sua primeira
exposi¢do, como ja era prevista desde a sua criagdo. O sucesso das subsequentes se
prolongou. Em 1878 foi realizada com grande solenidade e amplamente anunciada
nos jomnais da cidade. Eram convocados expositores pertencentes as artes, lavoura
ou industrias para concorrerem com seus trabalhos. Foram expostos varios quadros
pintados a o6leo e a crayon, trabalhos em marcenaria, chapéus, charutos,
encadernagdes, esculturas, chocolates, tapegarias, instrumentos de todas as artes,

velas, etc. (19).

O Cons. Francisco Rodrigues da Silva, trés anos depois, ao se referir sexposigies do
Liceu, dizia serem as exposi¢des “certames do trabalho”. Nelas o artista brasileiro,

sem maiores recursos, podia atestar pericia, amor pelo belo e genialidade, nada
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tendo a dever “ao estrangeiro, que tem por si as tradigoes da arte, engrandecida na
sucessdo dos tempos, quando ele - o brasileiro - tressua de fadiga para tragar-lhe os
primeiros esbogos”. E assim aconselhava;

Déem-lhe, porém, a educagio profissional, déem-lhe bons mestres,

que fagam do ensinamento um sacerdocio, déem-lhe, em suma, os
recursos que lhe faltam ..." (20).

Ano apos ano, as exposi¢des no Liceu foram ganhando fama e prestigio por toda a
Provincia. Ao Liceu era consignado voto de louvor pelos servigos que vinha
prestando "as classes laboriosas desta capital" (21). Assim, tornavam-se foco das
atengdes dos poderes piblicos, os quais as incentivavam e as apoiavam, a fim de
expandirem e propagarem as realizagdes, ndo s6 do Liceu, como de toda a
provincia. Estas eram amplamente noticiadas nos jornais da cidade, o que garantia o
reconhecimento publico ndo so das atividades do Liceu e das exposi¢des em si,

como de todos os premiados.

A exposi¢do de 1888, por exemplo, reuniu cerca de 2000 objetos com a
participagdo de 500 expositores. Em consequéncia de tanto sucesso, o Liceu
solicitava & Assembléia Legislativa Provincial, o direito de desapropriagéo facultado
as casas de instru¢do para que o mesmo pudesse, através de desapropriagio,
ampliar seu edificio, por achar seu espago modesto para o volume de alunos ali
matriculados, as colegdes montadas, oficinas, biblioteca e exposigdes (22). No ano
seguinte o Liceu era mais uma vez alvo das atengdes governamentais, pois ali foi
inaugurada a Exposi¢do Provincial a fim de qualificarem-se produtos destinados a
concorrer na Exposi¢do Universal de Paris. Figuraram produtos de belas-artes,

minerais, téxteis, madeiras, quimicos, agricolas, extrativos, trabalhos de escultura,

talha, tecidos, bordados, papel, cera, couro, penas, panos, etc (23).
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As exposi¢des no Liceu tormavam-se parte integrante do circuito de eventos locais
de final de ano. Com a Republica as mesmas permaneceram em evidéncia, pelo
menos até principios de 1920. Eram mantidos, entre os artefatos expostos, um
numero consideravel de produgdes de alunos do estabelecimento e de demais

fabricantes externos.

Na exposig¢do de 1894, por exemplo, o Diario da Bahia noticiava a qualidade dos
calgados fabricados pelos Senhores Gama e Irmdos, retratos do talentoso
conterrdneo Lopes Rodrigues, artefatos da fabrica de ferro esmaltado que ocuparam
tr€s bonitas vitrines e os produtos da panificagdo do Senhor Augusto Durand. Os
produtos entdo expostos primavam pela variedade e perfeigdo. "Essa ¢ a grande
indlstria de nossa terra representada no Liceu", assim divulgava o Jornal de
Noticias a importancia que ia tomando a fabricagdo na Bahia, elogiando o Liceu

pelos esfor¢os empregados na realizagdo de tdo importante evento.

"Seria interessante que a exposi¢do do Liceu tornasse-se um centro
de exibi¢do de nossa capacidade industrial"(24).

A exposi¢do comemorativa do 38° aniversario (1902), trouxe em evidéncia dois
alunos de desenho do proprio Liceu: Presciliano Silva e Philomeno Cruz. O
primeiro, dizia o Jomal de Noticias, era ainda quase uma crianga que estava a

merecer o auxilio dos poderes publicos, para honra da Bahia. Discipulo de Lopes
Rodrigues e também aluno da Escola de Belas Artes nos cursos de pintura e
escultura, sempre classificara-se em primeiro lugar, quando concorria com seus
companheiros. O Governador do Estado, Severino Vieira, mostrou-se desejoso em
protegé-lo, interessando-se muito pelo aluno. No ano seguinte, pela Lei n® 524, o
Govemador concedia uma pensdo a titulo de prémio para Presciliano estudar 3 anos

na Europa (25). Entre 1908-1909, estava de volta da Europa, onde foi aperfei¢oar-
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se no estudo da pintura. Seu trabalho ja alcangava o reconhecimento publico
internacional ¢ nacional. Em relagdo ao sucesso do pintor, o Liceu se envaidecia,

dizendo:
"O Liceu aplaude e se desvanece de ter sido o nucleo em que se
formou tal botdo" (26).

No Liceu, em 1905, foi iniciada a organizagdo da "grande exposi¢do agricola,
industrial e artistica", que deveria ser permanente. Este projeto arrastou-se ao longo
de 14 anos para quase se tornar realidade, o que efetivamente ndo ocorreu. O
objetivo da tdo falada "Exposi¢do Baiana" era o de atrair para a Bahia as atengdes
de outros estados e nagdes estrangeiras, mostrando a sua produ¢do material e
intelectual. Compreendia-se que aquele era um "meio essencialmente pratico de
promover, em favor de um povo, ou de uma regido, a propaganda de suas riquezas,
de suas condi¢des de vitalidade, de seus elementos de progresso atual ou provavel"

(27).

Para a realizagéo de tal intento, iniciou-se a constru¢do de um pavilhdo, o qual, apos
varios anos de luta junto aos poderes publicos para liberagdo das verbas garantidas,
foi finalmente concluido em 1918, tomando o nome de "Pavilhdo Edgard Barros". A
sua inauguragdo aconteceu em 1919 com a "Exposigdo Feira do Liceu" e

participagdo de varios expositores.

"Nos Milharais do Liceu ... as tAmaras foram muito apreciadas". Assim o Jornal A
Tarde (1921) noticiava a 2° Exposi¢do do Milho nas salas do Liceu. Atendendo ao
pedido do govemo, foi exibido um mostruario de milho, produgdo exclusivamente
deste Estado, representando os esforgos de 600 lavradores de varias regides. Dos
mostruarios, foi bastante apreciado um contendo tidmaras, fruta muito comum no

norte da Africa e cultivada aqui na fazenda Conceigdo do Dr. Hermes Lordello (28).
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A partir dos anos vinte, tais exposi¢des tenderam ao desaparecimento. A partir de
entdo, os eventos de premiagdo eram destinados as produgdes do proprio Liceu
como encerramento das atividades do ano letivo, quando eram exibidos produtos
fabricados nas oficinas de Marcenaria e Mecanica ao lado dos trabalhos escolares
(29). Os alunos passavam a ser o alvo das atengdes, adotando-se, definitivamente, a

postura de institui¢do de ensino voltado a profissionalizagéo técnica.

Em 1949 o Liceu reapareceu no cenario das exposigdes, quando da comemoragio
do 4° centenario da Bahia. Ali foi instalada a "Exposicdo Iconografica e
Bibliografica Bahiana", permanecendo até janeiro de 1950. A Prefeitura Municipal
de Salvador publicou, em 1951, um album-lembranca da referida exposigdo

contendo muitas reprodugdes fotograficas da Bahia antiga (30).

As exposigOes, antes repletas de brilho e entusiasmo, iam se escasseando e
perdendo o prestigio de veiculo de propaganda. A divulgagdo passava a ser
transmitida por outros instrumentos, aproximando a opinido publica dos produtos
com maior rapidez e dinamismo. Os jornais ampliavam seus espagos para
propagandas; radios e televisdes invadiam os espagos domésticos; as
comunicagdes, de uma forma geral, velozmente, alargavam o acesso a todas as
camadas sociais, ampliando, de um lado, novas técnicas de controle dos meios de
comunicacdo €, por outro, inibindo, até sufocar de vez, as antigas e tradicionais
exposi¢des que tanto sucesso fizeram no tempo dos encontros, chas, cafés, teatros,

cinemas, passelos, etc.
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outros eventos

As conferéncias populares, iniciadas em 1875, fizeram parte do esfor¢o da

instituicdo em espalhar o conhecimento cientifico as classes populares. As
primeiras, realizadas pelo Dr. Luiz Alvares dos Santos, denominadas "Curso
Popular de Higiene Publica e Privada”, tinham a finalidade de iniciar os ouvintes as
novas leis de higiene ja aplicadas na Europa e Estados Unidos. Estas ndo so se
relacionavam a saude publica em geral, como também a saide profissional, assunto

este de interesse de artistas e chefes de estabelecimentos industriais (31).

O saldo nobre do Liceu era muitas vezes cedido ainda para realizagdo de reunides
de diversas associag¢des culturais e de classe. Ainda no Império o Liceu foi palco de

conferéncias abolicionistas acontecidas em 1882, como ja nos referimos (32).

Na Repiblica temos noticias de varias conferéncias literarias organizadas por
jovens literatos da sociedade Nova Cruzada (1910) e celebridades do mundo da
academia e do jornalismo. Em 1913, por exemplo os académicos Silio Boccanera
Netto ¢ Miguel Castelo Branco realizaram conferéncias durante as comemoragdes
do 41° aniversario do Liceu. Este dltimo discorreu sobre "As Belas Artes e sua
Influéncia Social" (33). Em 1915 foi a vez do intelectual espanhol, José C. Vivas e
na década de 30 o Liceu teve a honra de receber Tristdo de Athayde durante as

sessdes de estudos para Senhoras do 1° Congresso Eucaristico Nacional (3 a

10/set/1933) (34).

O saldo nobre do Liceu era considerado o mais vasto e bem conservado, contando

com 200 cadeiras de brago e toda a estrutura necessaria para realizagdo de eventos
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os mais diversos. Em 1952 o mesmo saldo foi cedido para realizagdio do 1°

Congresso de Estudantes de Arquitetura de todas as universidades do pais (35).

A constincia de pecas musicais realizadas no Liceu comega a se fazer a partir da

década de 1920. Em 1922 o maestro mexicano Victor de Leon fo1 contratado para
dar no cine-teatro Liceu audi¢des das musicas tipicas de sua terra, cujo sucesso ja
havia alcangado no Rio de Janeiro e em outras capitais (36). Quatorze anos mais
tarde, o plblico baiano aguardava ansioso a noite de 15 de outubro para ouvir, no
saldo de concertos do Liceu, o respectivo maestro, criador do maribon, instrumento

original, com o acompanhamento ao piano do maestro Geraldo Devechi (37).

Os anos de 1930 foram ricos em concertos musicais realizados por artistas
brasileiros em geral e baianos em particular. Nos Saldes do Liceu se apresentaram
os violonistas Raul Laranjeira, Carmem de Assis, Leonidas Autuori; os pianistas
Alonso Anibal e Maria Luiza Vaz; a harpista Esther Jacobson ¢ a cantora Chistina

Maristany.

O Liceu foi também espago de recitais de declamacdes. Em sessdo magna da

Academia de Letras "Manoel Victorino", realizada em 1933, em homenagem ao
poeta Leopoldo Braga, foram pronunciados discursos, declamadas poesias e pelo
proprio homenageado, uma pega literaria improvisada como agradecimento pela

solenidade (38).

Homenagens a pessoas ilustres, por motivos variados, era outra tradigdo do Liceu:

pelo falecimento, pela passagem do aniversario, pelos servigos prestados, entre
outros. Muitas vezes eram festas revestidas de solenidades e outras, apenas

congratulagdes através de telegramas.
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Ainda no Império, o Liceu prestou uma grande homenagem ao maestro Carlos
Gomes quando este passou pela Bahia em 1880. Em Sessdo Publica foi-lhe
conferido o diploma de sdécio honorario, com a participagdo das principais
autoridades, associagdes co-irmds e grande numero de pessoas gradas. Naquela

ocasido foi colocado o seu retrato no saldo nobre (39).

Na Republica, varias homenagens foram feitas a alguns presidentes eleitos como a
Manuel Ferraz de Campos Salles, Afonso Penna, Mal. Hermes da Fonseca e
Washington Luis. Em 1926, quando Washington Luis percorria os Estados do
Brasil, foi recebido no Liceu acompanhado do governador Goes Calmon. Apos
recepgdo laureada de aplausos, confetes, pétalas de rosas e discursos, foi-lhe
oferecido uma caixinha de madeira em forma de um livro, para guardar chaves, obra
de um aprendiz da marcenaria, fotografias da porta do Liceu ¢ um diploma de sécio
honorario. Em visita ao velho prédio demolido para a construgdo de novas oficinas,
encontrou numa lapide de marmore a seguinte inscrigdo:

"O Exmo. Sr. Dr. Washington Luis Pereira de Souza, Presidente

proclamado da Republica, visitou em 18 de agosto de 1926 este

local, onde, sob o patrocinio do Ex. Sr. Dr. Francisco Marques de

Goes Calmon, Governador do Estado, vai o Lyceu de Artes e
Officios levantar novas Officinas” (40).

Xavier Marques, José Joaquim Seabra, Miguel Calmon, Pacheco de Oliveira,
Octavio Mangabeira, Aloysio de Carvalho (Lulu Parola), entre tantos outros nomes
de destaque no cenario intelectual e politico da Bahia e do Brasil foram, ao longo

dos anos, homenageados de diversas formas pelo Liceu.

Em 1936 o Liceu aparecia na imprensa divulgando as festividades em homenagem

ao aniversario do seu entdo presidente Edgard Ferreira de Barros. Considerado
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como o "restaurador da instituigdo" ou "Salvador do Lyceu”, foi abundantemente
elogiado através de discursos proferidos por Ubaldino Gonzaga e Epaminondas
Berbert de Castro. O primeiro dizia que o atual presidente encontrara o Liceu num
quase abandono e que, pelo seu trabalho o "trouxera & vibragdo constante em que
hoje prospera",e o segundo, orador do Liceu, se fez ouvir por ocasido da entrega de
uma Bandeira Nacional ao corpo de alunos do estabelecimento, produzindo elevada

apoteose a liberdade em todas as suas manifestagdes (41).

O Liceu, além de prestar homenagens, era homenageado com a presenga constante
de visitantes ilustres, destacados na politica local e nacional, na Igreja e na
intelectualidade em geral, que percorriam o estabelecimento, elogiando sua atuagdo
em beneficio da educagio popular e admirando suas riquezas artisticas. No livro dos
visitantes era registrada a passagem de todos aqueles que vibravam com a existéncia

do Liceu, assinalando seus nomes e mensagens diversas.

Ali estiveram Ruy Barbosa, Affonso Pena, Mel. Hermes da Fonseca, Araujo Pinho,
Joaquim Pires Muniz de Carvalho, Pedro Francisco do Lago, Francisco Marques de

Goes Calmon entre tantos outros que deixaram marcas das suas visitas.

A partir dos anos de 1930, o Liceu passou a ser visitado enquanto atragio turistica
da cidade, sob o ponto de vista do seu edificio social. Era o Pago do Saldanha que
estava incluido no roteiro turistico de Salvador, sendo fotografado e propagado por
diversos lugares do pais e fora dele. Turistas, nacionais € estrangeiros, apreciavam
suas riquezas artisticas, sua arquitetura e acervos diversos que ali eram guardados.
Desde a sua portada esculpida na pedra, enriquecida pela pesada porta de almofadas
com ferragens torneadas que dava acesso ao vestibulo, onde estava exposta uma

cadeirinha de arruar, remanescente meio de transporte da elite colonial e imperial,
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até os tetos apainelados, o prédio do Liceu era muito valorizado enquanto
monumento historico e espago que guardava um rico acervo de telas, esculturas,

azulejos e obras de entalhe (42).

Nio obstante o Liceu pleitear, sucessivamente, junto ao Diretor do Patriménio
Nacional, auxilio para execugdo de obras de conservagdo ¢ restauragdo no seu
edificio histdrico, o mesmo avangava em um processo crescente de degradacio,
coroado com o incéndio (1968). A partir de entdo o edificio passou a ser alvo de
preocupagdes em torno da sua restauragdo para dar-lhe nova destinagdo, retirando o
Liceu da sua casa e transferindo-o para outro espago, o que, alids, ja era um projeto

que rolava desde 1966, mas que néo teve solugido de continuidade.

Com o incéndio, o Liceu desaparecia do cenario artistico ¢ cultural da Bahia,
deixando apenas como vestigio do seu passado glorioso, a portada do Paco do
Saldanha. O antigo Palacio passou a ser alvo de numerosos projetos de restauragdo,
os quais nunca saiam do papel. Os interesses na restauragdo do Palacio queimado
estiveram voltados para fora do Liceu. Ndo se tratava em restabelecer-se a
instituicdo dentro do seu espago conquistado hd quase cem anos, mas sim retira-la
dali para instalar-se um Museu, uma Biblioteca, um Centro de Estudos, ou o

Arquivo do Estado, ou ainda um Centro de Cultura talvez.

Nas diversas propostas realizadas para a destinagéo do prédio era certo que nela o
Liceu ndo entraria. O povo havia perdido o seu palacio, a sua escola, as suas

oficinas, o ritmo do trabatho, o sonho do futuro?

A simplicidade da comemoragdo do aniversario e encerramento do ano letivo de

1968 refletiu o abalo sofrido com a destruigdo do patriménio movel e imovel
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ocorrido pelo sinistro. Uma pequena nota no jornal anunciava os 96 anos de sua
fundagdo que seriam comemorados com a 1* comunhdo de oitenta alunos durante a
missa celebrada no proprio colégio (43). O incéndio sera estudado (Capitulo 4),
como o fato que coroou o processo de decadéncia da institui¢o, iniciado nos anos
40. O Liceu nio foi inteiramente destruido, pois resistiu e, atualmente, encontra-se

revitalizado e presente na vida da cidade.
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NOTAS

1. SANTOS SIMOES. “Azulejaria no Brasil” in Revista do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, 1959, p. 13.

2. Idem, ibidem.

3. MATTOS, Waldemar. Pago do Saldanha, p.28, Ref. 40.

4. NESSER, Herman. “O Paco do Saldanha” in Revista do Instituto Genealogico da Bahia, n° 7,
1952, pp. 155/156.

5. Miguel Navarro y Canizares, natural de Valencia, em 1876 ofereceu-se a ensinar no Liceu o
curso superior de desenho, cuja aula comegou a funcionar no dia 28 de maio do mesmo ano.
Em principios de dezembro de 1877, o professor Canizares retirou-se do Liceu e, em 17 de
dezembro daquele mesmo ano, fundou a Academia de Belas Artes (Querino, Manoel
Raymundo. Artistas Bahianos. Ba.: Oficina da Empresa "A Bahia", 1911, p 118). Segundo
Ayala, ao lecionar no LICEU, "adotou métodos técnicos que resultaram no desenvolvimento
de um grupo especial de alunos, entre os quais destacaram-se Manuel Lopes Rodrigues,
Manuel Raymundo Querino, Carlos da Costa Carvalho, Enedino de Santana e Vieira de
Campos", inaugurando um curso superior de Pintura, o que teria criado desafeto do "influente
retratista pintor Cunha Couto" que teria for¢ado a anulag@o do tal contrato. "Diante desta
manobra, o artista demitiu-se do Liceu e recolheu-se as atividades de seu atelier". AYALA,
Walmir. Dicionario de Pintores Brasileiros, p. 167 - 2 volumes.

6. O IMPARCIAL, 19 de fevereiro de 1922.

7. Em 1930 o Liceu arrolou o seu acervo, o qual estava composto das seguintes telas e
esculturas:

1. Ultimo Dia de um Condenado por Lopes Rodrigues (oferta de sua filha Maria Magalhdes
em nome de suas irmis);

N

1 pedra marmore tendo érayado um retrato do Mel. Hermes da Fonseca e seu ministro
pelo artista cabeleireiro Cyrilo Dias;

Nossa Senhora;
Joana Angélica por Firmino Monteiro;

Lealdade de Martins de Freitas por Firmino Monteiro,

RV I

2 grandes quadros ofertados pelo comércio do R. J. por intermédio do antigo deputado
comendador Jodo Augusto Neiva, representando carneiros,

7. Brigadeiro Antonio de Souza Lima, atribuida a Capinam (?)
8. Freitas Henriques (busto vestido de farda);

9. D. Pedro II, por Cunha Couto;

10. Judas, por Pinto Bandeira;

11. Sdo Gerdnimo, idem;

12. Recanto de uma Cozinha, por Concei¢do Foeppel;



13. 4 telas representando as Quatro Estagdes do Ano;
14. S3o Lucas;

15. Retrato de um Chinés;

16. Retrato do Victorino Junior;

17. Cabega de Cristo em vidro;

18. 19 retratos de sdcios beneméritos;

19. 21 quadros de estudos;

20. 1 tela do Visconde de S3o Lourengo, Francisco Gongalves
Martins;

21. 5 Telas feitas em folhas nas paredes da capela,

22. 2 telas holandesas (Vida Campestre).

8. A encadernagio do Livro de Ouro é de “LOMBAERTS - Rio de Janeiro”, provavelmente de

1868, ano em que a comunidade de Montevidéo o presenteou ao clinico brasileiro Dr.
Salustiano Ferreira Souto. O livro foi entregue por uma comissio composta pelos senhores
Jayme Cibilis, Francisco A. Gomes e Estanislau Camino. O Dr. Souto estudou na Faculdade de
Medicina da Bahia. Sua tese foi defendida em 28 de novembro de 1840 nas cadeiras de
Psicologia Clinica e Cirtrgica e Higiene.

9. ATARDE, 03 de agosto de 1927, p.3 cad. 1 - foto.

10.
11.

12.

13.
14,
15,

RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, 1935 p. 18.

A partir dos anos de 1950 apareceram, no Brasil,as primeiras realizagdes neo-realistas, com
filmagens de estadios, substituindo as de ambiente natural. O cinema novo comega a surgir
entre 1958-1962, com o lema “cdmara na mio e uma idéia na cabega”, de produgdes baratas,
preocupadas com temas sociais relacionadas a cultura brasileira. Aparecem os cineastas
Glauber Rocha, Paulo César Sarraceni, Ruy Guerra, Anselmo Duarte, Nélson Pereira dos
Santos, entre outros).

Atualmente existe uma briga judicial entre o Liceu e os arrendatarios do Cinema Liceu, que
insistem em lutar por uma causa perdida, visto que, legalmente, deveriam entregar ao Liceu o
que lhe ¢ de direito. Ainda, os filmes pornograficos passados ali, vio de encontro a nova
proposta de funcionamento do quarteirdo, que devera ser destinado as artes e cultura.
RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, 1961, pp. 7/8.

JORNAL DE NOTICIAS, 24 de outubro de 1904, p.1.
Idem

Idem, 24 de outubro de 1904.
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16. Hino do Liceu chamado :INSTRUCAO E TRABALHO

SOLO

Companheiros! sejamos unidos!
Para um grande futuro alcangar
Nossa Patria que aos filhos queridos
Carinhosa e feliz sabe amar!

Do Liceu no bendito agasalho,

Na mais santa e mais firme unido,
Seja a vossa divisa - o Trabalho!
Nossa senha de luz - a Instrug@o!

CORO

Do Liceu no bendito agasalho,
Na mais santa e mais firme unido,
Seja a nossa divisa - o Trabalho!
Nossa senha de Luz - a Instrugdo!

SOLO

Sim tenhamos o esfor¢o mais novo
Com que a luta se possa vencer,
Na defesa dos brios de um povo
Que um passado ndo deve esquecer
Na conquista sublime da gloria,

Do progresso da honra e da paz,
Seja 0 nosso estandarte a vitoria
Um exemplo de herois imortais!

CORO
Do Liceu no bendito agasalho, etc.

RELATORIO do Liceu de Artes e Oficios, 1911, pp. 7/8.
17. ATARDE, 26 de dezembro de 1922, p.2.

18. Do que temos noticias a Bahia participou, durante o Império, nas exposi¢des de Viena, Paris,
Filadélfia e Berlim.

19. DIARIO DE NOTICIAS, 21 de outubro de 1878.
20. DIARIO DA BAHIA, 29 de outubro de 1881.
21. FALA do Cons. Theodoro Machado Freire Pereira da Silva em 3 de abril de 1886, p. 22.

22. APEB, Peti¢do de 20 de abril de 1888, mago 1070 (1888-1889).

23. FALA do lo. Vice-Presidente da Provincia Des. Aurélio Ferreira Espinheira em 3 de abril de
1889. Ba.: Typ. da "Gazeta da Bahia", 1889, p. 91.

24. JORNAL DE NOTICIAS, 27 de outubro de 1894.Diversos produtos foram expostos em
1894, entre jarros, calgados, biscoitos, camisas, gasosas, licores, moveis, harmonium, obras
de pintura, escultura, trabalhos de costura, etc.

25. JORNAL DE NOTICIAS, 29 de outubro de 1902; APEB, Originais das Leis Sancionadas
pelo Governo do Estado da Bahia, mago 2966.



26.
27.
28.

29.
30.

31

32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.

39.
40.

41.
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RELATORIO do Lyceu de Artes e Officios. Ba.: Typ. e Encad. do Lyceu de Artes e Oficios,
1909 VER PAG))

RELATORIO do Lyceu de Artes e Officios. Ba.: Typ. ¢ Encad. do Lyceu de Artes e Officios,
1909, p. 19.

A TARDE, 25 de fevereiro de 1921, p.1 ¢ Mensagem do Governador do Estado José
Joaquim Seabra em 1922. Ba.: Imprensa Oficial do Estado, 1922, p. 70;

RELATORIO, Liceu de Artes e Oficios, 1957.

RELATORIO, Liceu de Artes e Oficios da Bahia, 1951 e Album-Lembranca da Exposigao
Iconografica e Bibliografica Bahiana: Publicagdo da Prefeitura Municipal, 1951.

Luiz Alvares dos Santos era lente catedratico de terapéutica e matéria médica na Faculdade de
Medicina, Professor de Botanica e Zoologia no Liceu Provincial e Inspetor da Saude Publica.
Correio da Bahia, 10 e 15 de margo de 1876.

Ver cap. 5 pp. 138/140.

JORNAL DE NOTICIAS, 10/nov./1913, p.2.
RELATORIO, Liceu de Artes e Oficios, 1935.
RELATORIO, Liceu de Artes e Oficios, 1953.
A TARDE, 22 e 26 de dezembro de 1922, p.2.

Outro recital concorridissimo que levou o saldo do Liceu a lotagdo maxima, foi executado, em
1929, a violdo e canto, pela jovem Olga Praguer. Esta musicista ofereceu "uma deliciosa
noite de fina arte" com cangdes argentinas, mexicanas, portuguesas, espanholas, regionais e
indigenas da Bolivia, Uruguai, Equador, Peru, finalizadas com toadas, valsas e modinhas
baianas, pernambucanas e de autoria da propria artista. A noite de 24 de julho de 1933 foi
novamente preenchida com a voz e violdo de Olga Praguer, "Dona de uma voz privilegiada
do sentido racial da cangdo brasileira...", era uma das melhores intérpretes dos ritmos e
melodias nacionalmente nossos. O ESTADO DA BAHIA, 9 de outubro de 1936 ¢ A
TARDE, 17 e 20 de maio de 1929, p. 2 e 21 de julho de 1933, p. 2.

Em 1935 Helmosa Fadoul, declamadora amazonense realizou um recital de declamagio, cujo
programa foi dividido em 3 partes com dangas e poesias e em 1938 Nené Baronkel ofereceu
um recital de poesias em homenagem ao Interventor Federal e Secretario da Educagdo,
dedicando ainda aos escolares da Bahia. Outro recital de declamagdo que marcou a Bahia foi
o de Zoraide Aranha, consagrada como a maior intérprete do verso" (A TARDE, 4 de
dezembro de 1935, p. 2 cad.1; DIARIO DA BAHIA, 10 de setembro de 1938 ¢ A TARDE,
3 de maio de 1941. p.2. A TARDE, 25 de setembro de 1933 p.2.

RELATORIO, Liceu de Artes e Oficios da Bahia, 1881, p.5.
RELATORIO, Liceu de Artes e Oficio, 1927, pp. 23/24.
A TARDE, 12 e 13 de novembro de 1936 p. 2 cad. 1.
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42. Desde 1937, quando o Pago do Saldanha foi tombado pelo Servigo do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional, este foi um dos alvos das preocupagdes governamentais no sentido de ser
restaurado e conservado pelo seu valor historico, pois dia a dia o prédio apresentava
necessidades crescentes de conservagdo. Reparos se faziam urgentes no telhado, na sua porta
de madeira, enfim, em todo o edificio, inclusive no seu acervo artistico. Em 1959, o entdo
Presidente do Liceu, Paulino Joviniano Caribé ao se comunicar com a DPH de Salvador,
representado pelo seu diretor Godofredo Filho, expressava indignagdo por ndo poder
conservar o prédio a revelia de tal Diretoria, uma vez que esta demorava em tomar decisdes
que se diziam urgentes. Travava-se entdo da restauragdo da sua porta de madeira que se
achava completamente danificada. O Liceu propunha fazer uma outra sem alterar o aspecto e
o estilo da primitiva. A nova porta foi executada nas Oficinas do Liceu e, apos julgamento do
técnico da DPHAN, foi autorizada a sua colocagdo em 1960, comprometendo-se o Liceu,
por outro lado, a ndo dar qualquer destinagdo da porta primitiva sem consentimento prévio
daquela reparti¢io (DPHAN, correspondéncias, 1959/1960. Nao temos noticias do destino
dado a referida porta.

43. A TARDE, 19 de outubro de 1968.
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CAPITULO 8

INCENDIO: DESTRUICOES E RESISTENCIAS

A histéria do Liceu de Artes e Oficios, ao longo de um século, foi permeada de
momentos de gléria, desilusdo, desanimo, recuperagio, prosperidade, dificuldade e,
por fim, de decadéncia. Neste capitulo, o incéndio serd focalizado como a coroagédo
do processo de decadéncia experimentado pelo Liceu, desde os anos de 1940,
observando-se, a partir de entdo, as diretrizes tomadas para permanecer vivo €
resistir para ndo fechar as portas e, consequentemente, ser, definitivamente, apagado

da memoria da Bahia.

Fim de expediente. Alunos, operarios e funcionarios saiam do Liceu de volta para
suas casas. Alguns permaneciam nos botequins vizinhos, comemorando a sexta-feira
que dava inicio a mais uma festa de carnaval na Bahia. Nenhum deles imaginava
que dali a pouco tempo estaria para acontecer uma verdadeira tragédia na historia
de Salvador e na vida de cada um daqueles que dependia da existéncia do Liceu.
Naquela noite de 23 de fevereiro de 1968, a Bahia foi marcada por dois sinistros que
ocorreram simultaneamente nas imediagdes da praga da Sé. O Palacio do Liceu e o
prédio de n° 23 & rua Padre Vieira, vizinho a Secretaria da Fazenda, foram atingidos

por grandes incéndios que os destruiram.

Enquanto os bombeiros foram concentrados no incéndio da Padre Vieira, tentando
isolar o prédio do Tesouro do Estado, pois o fogo ameagava devora-lo, o Pago do
Saldanha, desassistido, ardia rapidamente nas chamas, que termmaram por destruir

um monumento de reconhecido valor historico,e todo o acervo nele contido.
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O Jornal da Bahia publicou no dia seguinte:

"Devorado pelas chamas, desaparece da paisagem baiana o
velho Palacio do Liceu de Artes e Oficios, simbolo de fausto e
grandeza que o bom gosto dos artistas do século XVIII nos
legara. S6 quem teve o privilégio de conhecer o interior do
Palacio do Liceu com sua capela talhada a ouro, seus azulejos e
o seu acervo de quadros podera ter a medida exata do golpe
sofrido pelo patriménio artistico da Bahia"(1).

Dos operarios que assistiram ao inicio do incéndio, muitos procuraram, a todo
custo, entrar no prédio e salvar obras prontas, telas, pecas das oficinas, enquanto
lutavam para conter o fogo que lambia o telhado, amplhiando suas labaredas e

invadindo quarteirdo adentro.

O fogo, iniciado na oficina de mecénica instalada no prédio contiguo ao Pago do
Saldanha, alcangou o andar superior, onde funcionava a Radio Excelsior, atingindo
por fim os escritorios e 0 arquivo da Diretoria do Patrim6nio Municipal e o acervo
da Diretoria Municipal de Estatistica. A medida que o prédio da Réadio era

consumido, o fogo se propagava, alcangando o Palécio do Liceu.

A luta contra o fogo tornou-se desesperadora. Além do corpo de bombeiros ter quese
dividir ~ para debelar o incéndio que ameagava o Tesouro do Estado, as
dificuldades técnicas, com a falta de agua, tomavam-se ameagadoras para a sua
solugdo. O grande clardo contrastava com a escuriddo que se estendeu até a Praga
Castro Alves, pois a energia fora cortada como medida de seguranga, Bombeiros
saiam feridos, moradores e comerciantes da drea entravam em pénico, retirando
moveis e utensilios de suas casas, enquanto as labaredas aumentavam,e a fumaga
amunciava, a varios pontos da cidade, a intensidade do incéndio, provocando a

curiosidade de muitas pessoas que ali acorreram.
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(25) Cenas do

Fonte: Arquivo Jornal A Tarde, 1968.
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Na presenca de autoridades civis e militares, como o entfo prefeito Antdnio Carlos
Magalhdes e governador Luiz Viana Filho, o corpo de bombeiros debateu-se contra
a precariedade técnica, da corporagio ¢ da cidade, ao tempo em que se agravava o
quadro de destruigdo. Foram cerca de 6 horas de trabalho ininterrupto  para,

finalmente, em torno da meia-noite,0 incéndio ser controlado.

Varias foram as versdes sobre as causas do incéndio: impericia, imprudéncia,
displicéncia, negligéncia ou acidente. Fatalidade ou ndo, certo € que aquele incéndio
provocou prejuizos incalculaveis para a Bahia. Da emissora da Radio Excelsior
nada restou; da Divis3o de Patrimonio da Prefeitura, o fogo consumiu documentos
importantes para a administragdo municipal; do Liceu de Artes e Oficios as chamas
destruiram seu edificio séde, juntamente com quase todo o acervo historico e
artistico; dos envolvidos no incéndio, o pintor José Osmario da Hora, responsavel
pelo sinistro, ficou internado em estado grave, € o menno Paulo César Santos
Lopes, de 11 anos, aluno do Liceu, perdeu a vida. Do quarteirdo salvaram-se os
cinemas Liceu e Popular ¢ a ala onde funcionavana marcenaria € algumas salas de

aula do Liceu (2) .

Incéndio debelado, prejuizos avaliados, constrangimentos, tristezas, lamentos,
desesperos, indignagdes, foi 0 que sobrou da tragédia que se abateu sobre o Liceu.
Enquanto as autoridades governamentais e intelectuais deploravam a perda do
monumento historico e artistico que representava o Pago do Saldanha, e do seu
acervo artistico, o Liceu iniciava uma luta que ultrapassava os limites materiais, que

eram irreparaveis;  a luta contra destrui¢#o institucional.

Diversos depoimentos das autoridades governamentais foram dingidos para a

necessidade urgente de  restaurar-se o monumento historico. Para tanto, o
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(26) Bombeiro entrando no préd

Fonte: Arquive CEAB, 1968.
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Governador imediatamente criou um grupo de trabalho para estudar as condigdes

em que o Estado poderia reconstruir o prédio do Liceu (3).

Enquanto isso, a 28 de fevereiro de 1968, reuniu-se, em Assembléia Extraordinaria,
a Sociedade Liceu de Artes e Oficios na sede da Sociedade Monte-Pio dos Artifices,
a rua Saldanha da Gama n° 21, 1° andar, sob a presidéncia do dr. Jodo de Carvalho
Sa. Tratava-se de medidas emergenciais a serem tomadas, para manter o
funcionamento do Liceu. Foi constituida uma comissdo para providenciar manter
entendimentos sobre a possibilidade de restauragdo do edificio, conservando as
mesmas caracteristicas e detalhes, entre outras iniciativas que visassem salvar
pertences historicos e artisticos que sobraram, e liberar o prédio, que se encontrava

interditado pela policia (4).

A respeito das obras artisticas salvas, algumas permanecem no Liceu
completamente restauradas, como os retratos de benfeitores. Azulejos, esculturas,
livros,documentos,pouca sorte tiveram. Fragmentos da azulejaria resgatados (1989)
dos entulhos,encontram-se, atualmente, em fase de restauragdo, a fim de serem
recuperados alguns painéis. Através de algumas pistas documentais, a exemplo de
fotografias do interior do Liceu imediatamente apds o incéndio, podemos sugerir
que muitas destas pegas,que provavelmente ndo foram atingidas violentamente pelo

fogo, ficaram a mercé das depredagdes, devido, talvez, a falta de vigilancia

permanente no local, o que pode ter levado ao seu desaparecimento.

O prédio destruido passou a ser alvo das preocupagdes governamentais no sentido
de restaura-lo e dar-lhe nova utilizagio, o que significava retirar o Liceu do seu
espago historicamente conquistado. Este, alids, ja era um projeto que rolava ha

alguns anos. A primeira iniciativa do estado foi desapropriar em carater de
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(27) Vista interna de oficina durante o incéndioc. 1968
Fonte: Arquivo Jornal A Tarde, 1968
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urgéncia, o remanescente do Pago do Saldanha e terreno anexo (Decreto Estadual n°
20615 de 8 de margo de 1968), cabendo a Secretaria de Educagdo e Cultura realizar

a expropria¢do amigavel ou judicial.

O Jornal O Globo publicou a respeito do "Criminoso Fim do Pago do Saldanha",
mais um capitulo vergonhoso do processo de "morte da memoria nacional". O autor
do artigo (José Roberto Teixeira Leite), denunciava o crime ao afirmar que todos
sabiam que o Palacio do Saldanha estava condenado & morte e nada fizeram para
salva-lo:

“... se hoje, debulhadas em lagrimas, proclamam aos quatro ventos

a perda irreparavel, o fato ¢ que nada fizeram para impedir o crime,
afinal consumado” (5).

O Brasil ficou marcado com uma das mais graves feridas provocadas no seu
patrimoOnio historico, artistico e cultural. O que restava das for¢as do Liceu for .
exaurido com o fogo, fazendo com que a instituigdo passasse por grandes
dificuldades para continuar a sua missdo de educar e formar jovens profissionais nas

artes da marcenaria, ramo de especializagdo ja em extingao.

Foram-se com as chamas todas as esperangas de soerguimento do Liceu de Artes e
Oficios, instituigdo rica de intengdes e de ideais; foi-se um patriménio que jamais
seria recuperado - sua biblioteca, seu acervo em quadros, retratos, esculturas,
azulejos; seu mobilidrio; seu arquivo - memoria de uma historia iniciada em 1872.

Tudo produzido ao longo dos anos, com dedicagfo, trabalho e inteligéncia.
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1968. Fonte: Arquivo Licen, 1968.
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A febre das promessas em restaurar-se 0 Pago do Saldanha, transformando-o numa
biblioteca, centro de estudos ou talvez num museu, foi se dissipando ao longo do
tempo. Afinal, a restaura¢do estava condicionada a saida do Liceu, dando-se ao
espago outra finalidade. Enquanto projetos de restauragdo eram montados,
discutidos, rejeitados, refeitos, engavetados, o Liceu lutava pela sua permanéncia no
local e pela sua sobrevivéncia. Apds longa briga judicial, a desapropriagdo do
imovel foi anulada pelo Supremo Tribunal Federal, o que representou para o Liceu

uma vitoria, dentre varias batalhas que enfrentava.

O Liceu lutou para ndo fechar as portas, pois a decadéncia institucional chegara ao
extremo. O incéndio representou um intervalo doloroso para a instituigio que
continuou a lutar para ndo morrer de vez. O didlogo que passou a manter com a
sociedade se restringiu a oficina de marcenaria e a escola, componentes estruturaisque
{he permitiram permanecer na vida da cidade. Desde entdio, passou a caminhar
em busca de um futuro, mantendo-se as custas de sacrificios por parte de alguns
poucos associados que continuaram acreditando num Liceu de tradi¢do beneficente,
educacional e produtiva. Sustentado pela dedicagdo do seu Presidente, David de
Oliverra Leite, do 1° Secretario, Lydio Pereira de Sant’Anna, € do Administrador,
Augusto Alberto Nascimento, o Liceu alcangou os 100 anos de existéncia (1972)
lutando heroicamente. Com 436 alunos, na faixa dos 8 a 14 anos, seguindo o lema

“trabalhar com perfei¢do”, o centenario da tradicional instituigdo foi comemorado,

ao tempo em que era registrada a sua atuagdo social, no sentido de garantir, desde
as origens, a educagdo de centenas de criangas pobres, mantendo, assim, acesa a

esperanga de adquirirem profissdo e garantirem o futuro.
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(29) Biblioteca do Liceu apds o incéndio. 1968
Fonte: Arquivo Liceu, 1968,
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Resistindo a todas as intempéries, o Liceu continuou a funcionar precariamente em
dois pavimentos por cima do cinema Liceu. Fazendo com que suas velhas maquinas
produzissem para uma clientela exigente que recorria & perfeicdo dos moveis ali
fabricados, continuava mantendo a escola primaria, onde os meninos frequentavam
e ainda aprendiam o oficio de madeira, como marceneiros, carpinteiros, serralheiros,
entalhadores ou polidores. Em regime de semi-internato, as criangas revezavam-se

nos dois turnos entre oficinas e salas de aula.

O Liceu melhoravaa merenda escolar fornecida pelo Ministério da Educagdo com
refei¢des oferecidas nos 2 turnos. Quando um garoto ndo trazia almogo de casa,ou
sua marmita era regada a farinha pura (o que nio era raro), o Liceu, juntamente com
seus operarios, tomava providéncias para o garoto ndo estudar € nem trabalhar com

fome.

A receita financeira ficou reduzida a venda de modveis por encomenda e
precariamente produzidos na marcenaria (armarios embutidos, estantes, moveis de
quarto, etc.), aluguel do cinema e do terreno (remanescente do antigo prédio da
“Radio Excelsior”), que mal dava para a manutengdo dos alunos e conservagdo do
edificio. Tentativas diversas foram feitas, a fim de conseguir-se subvengdes publicas
para dar continuidade aos trabalhos educativos, melhorar a produgdo e ampliar as
atividades. Como escola pioneira na educagio e profissionaliza¢do de menores, com
relevantes servicos prestados a comunidade de Salvador, o Liceu continuou

acreditando em seu trabalho e em nenhum momento se negou a atuar, mesmo dentro

de suas limitagGes.
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(30) vista interna de um dos saldes do Pago do Saldanha apos
0 incéndio. 1968.

Fonte: Arquive Licen, 1968
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Como alternativa ao grave problema financeiro que enfrentava, foi efetuado
convénio com a Secretaria de Educagdo e Cultura (SEC), a fim de manterem-se
garantidos a presenga do professorado € o pagamento de despesas para a
manutengdo da instituigdo em funcionamento. Foi adotado o ensino de 1° grau, de
acordo com os principios formais da educagdo vigente, 0 que provocou a
deterioragdo da tradi¢do de escola que valorizava o ensino tedrico € o pratico,
respeitando-se a vocagdo e habilidade dos aprendizes. A partir de entdo, os
professores e diretores da escola regular eram designados pela SEC, privilegiando-
se o ensino da rede oficial, enquanto os mestres e suas oficinas passaram a segundo

plano.

Perdia-se o sentido do Liceu, uma vez que ndo era estimulada a aprendizagem nas
oficinas, enquanto supervalorizavam-semétodos e técnicas adotadas nas salas de
aula, sobrepondo-se e anulando-se os elementos especificos da tradi¢io da
educagdo pelo trabalho. Iniciava-se uma espécie de conflito entre oficina e sala de
aula. O Liceu perdia a autonomia de avaliar e preparar os meninos, pois estes
passaram a ser alunos da SEC; as oficinas recebiam todo tipo de jovem,
independente da sua vocagio, ndo se levando em conta a aptiddo, numa relagdo que

ndo integrava preparagdo profissional e ensino basico.

Era mantido o aprendizado nas oficinas, onde antigos mestres reproduziam sua
cultura pessoal do oficio de marcenaria, desconhecendo-se métodos, programas,
objetivos, etc. Os alunos-aprendizes, eram introduzidos no processo produtivo sem
preparagdo prévia do que se esperava deles ou mesmo do que iam aprender. O
objetivo dos mestres era a produgdo. Para eles, o compromisso educacional era,

exclusivamente, de responsabilidade das pedagogas da escola de 1° grau (6).
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N3o obstante a crise de identidade por que passava, o Liceu mantinha 0 mesmo
critério de ingresso da crianga, idealizado desde a sua criagdo, que era o de ajudar
as familias pobres na educagdo e profissionaliza¢do de seus filhos. Muitas criangas
que ali se formaram, continuavam sua vida profissional nas oficinas do proprio

Liceu.

Entre os alunos que permaneceram no Liceu,ou que continuaram empenhados na
profissdo adquirida no Liceu, podemos citar Nivaldo Alves dos Reis, conhecido
“Cabega”. Entrou para o Liceu com 9 a 10 anos de idade (1950/51) na esperanga de
aprender um oficio e garantir o seu sustento. Até hoje permanece fiel a instituigdo,
torcendo pela sua revitalizagdo. Assim ele nos conta que, quando o aprendiz ndo
tinha 0 que comer, os mestres e operarios tiravam do seu bolso para ajudar na
alimentagdo,ou dividiam a sua marmita com os aprendizes. Muitas vezes era Cosme
de Farias, que tinha seu pequeno escritorio proximo, quem socorria na merenda da

crianga,e que outras ajudou até com dinheiro de transporte.

Para Cabega, o Liceu é a sua casa, pois ali aprendeu a trabalhar. Como lixador
ganhou o seu dinheiro, formou a sua familia e hoje, diz ele, se é alguma coisa,

agradece ao Liceu. Passou sua vida toda no Liceu, desde pequeno e repete:

"A minha casa é o Liceu; a minha historia € o Liceu; a minha vida é
o Liceu"(7).

Depois de atuar profissionalmente como lixador, passou a tomar conta do Liceu
como pessoa de confianga,que fiscalizava operarios ¢ portaria no inicio das obras
de restauragdo, em 1990. Atualmente, com 55 anos, aguarda sua aposentadoria, que
esta proxima, feliz em ver que o prédio historico esta sendo reconstruido o que lhe

dé novas esperangas de futuro para o Liceu.
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(32) Criangas aprendendo oficio de marceneiro na oficina do Liceu.

Fonte: Arquive A Tarde, anos 70
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Outros alunos sairam para outras oficinas ou montavam as suas proprias. Davi
Alcantara dos Santos, 38 anos, ex-aluno, lembrando da sua experiéncia no Liceu,
contou:
"Para entrar ali era muito dificil, pois a concorréncia era grande.
Os pais ja sabilam da rigidez e queriam disciplinar seus filhos.
Naquele tempo, usava-se a palmatoria. Foi a nossa formagio. Valeu

a pena, pois ¢ melhor tomar bolo quando crianga, do que quando
adulto"(8).

Muitos alunos saiam direto para a Marinha, Qutros, se empregavam em fabricas de
moveis, pois estas queriam "pegar menino do Liceu. Quem ndo queria um aluno do
Liceu pra trabalhar? A fama do Liceu era grande". Davi hoje tem uma oficina de
moveis em Paripe, na qual trabalha com sua familia. Para ele,€ um prazer desenhar e

criar moveis: "é melhor trabalhar por conta propria - € mais lucrativo” (9).

Hoje, muitas criangas que passaram pelo Liceu tém recordagdes romanticas,
realistas e criticas. "Séo Mario", conhecido "Mario da Bahia", nos conta da sua
permanéncia no Liceu como aluno, e depois operario, recheando de detathes com
aspectos da historia da Bahia. Com 85 anos, recorda que entrou para o Liceu por
volta dos 10 anos de idade (1920) e nos fala da comemoragdo do centendrio da
independéncia do Brasil, realizada pelo Liceu com formatura, primeira comunhio,

musica, etc.

Filho de "I4", costureira e lavadeira, nascido na Concei¢do da Praia, "S€o Mario",
polidor, é uma das memorias vivas da Bahia, pois conhece detalhes, lembra das ruas
e ladeiras, do funcionamento da cidade, do fraque e cartola usados pelo professor
Isaias Juvéncio do Liceu, dos mestres, operarios, diretores, funcionarios, clientes,
com nitidez e coeréncia. Fa de Getiilio Vargas, diz que as leis sindicais e carteira de

trabalho ajudaram muito o operario.
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"Quando Getulio veio, quis acabar com 0s comunistas, cOmo
acabou. Para poder se fortificar, entdo pegou a perseguir de um
lado e todo mundo acompanhando Getulio. A maijoria dos
operarios era Getulio e ele fazendo aquelas leis que beneficiavam o
operario..."(10)

José Eleotério da Cruz, 39 anos, ex-aluno do Liceu, nos fala com tranquilidade do
que o Liceu lhe proporcionou para tornar-se o profissional que €. Proprietario de
atelier e loja de molduras no Centro Historico de Salvador, se refere ao Liceu como
o grande incentivador para tornar-se artista, pois ali adquiriu a base necessaria para
desenvolver-se na Escola de Belas Artes onde cursou o nivel superior. Entrou para o
Liceu como aluno por volta de 1967 ¢ depois passou a trabalhar nas oficinas
ganhando salario de menor. Para ele, os cursos profissionalizantes sdo mais
importantes que a propria faculdade, pois com a profiss@o o individuo € capaz de se
virar no mercado de trabalho, como ele se virou, utilizando-se do seu aprendizado
em varias atividades como recuperagio de moveis, feitura e restauragdo de

molduras, douramento, etc.

Eleotério se queixa da caréncia de profissionais na area da marcenaria. Lembrando-
se de antigos mestres como Anisio, Arnaldo e outros, comenta que naquela €poca
havia bons mestres marceneiros, carpinteiros, entalhadores, bons em tudo e hoje em
dia € dificil encontrar profissionais do gabarito daqueles que atuaram no Liceu junto
as criangas. Por serem mestres leigos, sem metodologia adequada, muitas vezes
eram até grosseiros com os alunos. Ali os alunos aprendiam pela forga de vontade.

As oficinas do Liceu tinham tudo para crescer caso fosse adotada uma metodologia

boa, com os profissionais que tinha.

O Liceu valeu e vale a pena, diz ele, pois os frutos que tem colhido na sua profissdo

foram semeados durante a sua passagem pelas salas de aula e oficinas de um
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estabelecimento que ainda pode contribuir muito na formag@o profissional de jovens

que buscam uma solugo para suas vidas futuras. Assim Eleotério conclui:

" de onde eu vim,me considero um cidaddo realizado... ndo estou
rico, mas posso sobreviver bem..."(11).

Como Eleotério, Davi e Cabeca, podemos citar diversos profissionais que estdo
atuando no mercado de trabalho como empregados em oficinas ou fabricas de
moveis, auténomos, pequenos empresarios, donos de oficinas ou de atelies que
tiveram sua formagdo escolar e profissional no Liceu. Everaldo, Lazaro, com
oficinas de moveis, Pedro Alberto com firma de eletricidade (Pasfer Elétrica),
Edvaldo Pereira da Silva (Palito) com ateli€é no Pelourinho, Nelson Menezes,

Antonio Coelho, Tinho, Rafael, Regi, Missinho, etc.

Resistindo as armadilhas do tempo, aos problemas financeiros € mantendo sua
escola e oficina, o Liceu completou cem anos trabalhando ininterruptamente. A
imagem do abandono que apagou o brilho do 1° centendrio, foi registrada pela
simplicidade dos festejos e pelo discurso do orador oficial, Salvador Joaquim
Araujo. Nele, a historia do Liceu mesclava "a alegria da data com as saudades do
passado e a tristeza pelo presente” (12). Com tristeza e revolta, o orador referiu-se
ao abandono em que se encontrava o Pago do Saldanha, pois o local estava

merecendo atengdes especiais dos poderes publicos a fim de realizar-se a tdo

prometida restauragio.

Do nonagenario ex-aluno ¢ ex-socio, "daquele inigualdvel tesouro", Antdnio
Amancio Garboggini, o Liceu recebeu em 1972 uma carta decorada com flores,

repleta de orgulho e ufanismo, que recordava os tempos aureos simbolizados por
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Freitas Henriques, Pereira Palma, Emidio Vanique, "denodados e verdadeiros
Apostolos do Bem...". Enquanto obra meritoria, o Liceu atingira suas metas,
destacando alunos de vulto, absorvendo mestres e artistas das maiores grandezas, €
alcangando os cem anos com homens de valor como Augusto Nascimento e Lydio
Pereira na frente "deste imensuravel e riquissimo patrimdnio da Bahia". Em
homenagem ao centenario do Liceu, Garboggini escreveu um poema.
Poeta?... Niol... nem Vatel...

Liceu d'artes e Oficios,.. da Bahia!...

Nas "Gracas" da Piedade, Padroeira!...

Dos Administradores da Virgem Maria!...

D'um Grande, MANOEL VICTORINO PEREIRA!...

E, outros;.. muitos;.. tantas beneficencias, ..

De letras;.. artes;.. ciéncias;.. venturas!...

Cada, maior;.. mais, justas.. consciencias...
Todas, juntas, aos Pés, de Deus!.. n'alturas!... (13)

O Liceu atualmente vive uma outra fase da sua historia. Foi retirado do desanimo,
abandono e falta de perspectiva. Com a assinatura de um Protocolo de
Entendimentos, efetuada no dia do seu 116° aniversario (20 de outubro de 1988), da
qual participaram 11 entidades publicas e privadas, foi dado o primeiro passo para o
resgate da sua posi¢do de vanguarda na formagdo profissional de criangas pobres,

bem como para a restauragdo do edificio histérico.

O trem da historia do Liceu foi reativado pela iniciativa da Fundagdo Odebrecht, a
qual vem liderando os trabalhos de recuperagdo institucional e fisica, com o apoio

de entidades parceiras engajadas no projeto (14).

Reconstruir uma instituigdo centendria como o Liceu, registro enriquecedor da

histdria socio-cultural e politica da Bahia ¢,acima de tudo,um desafio. Pelo longo

periodo em que esteve apagado da memoria da Bahia, ficou descartada das



(33) Festa de comemoragio do centenario do Liceu. 1972.
Fonte: Arquive Licen, 1972,
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preocupacdes da sociedade baiana. A retomada da sua presenga no cotidiano de
Salvador, demonstra que o Liceu estd vivo € que o seu potencial ¢ imenso.
Compreendendo o seu passado, podemos explicar melhor o seu presente e criar

novas bases em dire¢ao ao futuro.

Adequando-se aos novos tempos, o Liceu estara preparado para atender aos
desafios que marcam este final de século, através da revitalizagdo de uma instituigdo
auto-sustentavel, que atenda aos requisitos firmados pela tecnologia do novo século
que se anuncia. Recuperado seu espago fisico e dinamizada a sua instituigdo, o

Liceu estara de volta, integrado a vida da cidade, com o brilho que sempre teve.

Ja em 1887, o entdo Presidente da Assembléia Geral do Liceu, Manuel Victorino
Pereira, entusiasmado com a pujan¢a do estabelecimento, em pouco mais de um
decénio, prognosticava:
"O Liceu s6 ndo sera um dia espléndida e fecundissima realidade se
desaparecer o espirito publico, a ultima nog¢do de civismo, e
dissipar-se da inteligéncia dos poderes do Estado a derradeira idéia
de responsabilidade e dever. Na vida econdmica dos povos ja se
chegou a esta demonstragdo axiomatica: por cada instituigio de

ensino técnico, artistico ou industrial que se funda, sobe no dobro
ou no triplo o valor do capital e do trabatho" (15).

O Pago do Saldanha ressurgiu das cinzas. As obras de restaurag¢do da primeira etapa
foram inauguradas quandogcomemoravam  os 121 anos de fundagdo do Liceu (20
de outubro de 1993). Foram realizadas as obras de fundagdes, estruturas, lajes e
cobertura, totalmente financiadas pela Fundagdo Odebrecht. A conclusdo da
restauragio e reconstrugdo do edificio historico marcou o 123° aniversario (20 de

outubro de 1995), com a solenidade de entrega do prédio & comunidade baiana.
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(34) Lydio Pereira de Sant'Anna e David Oliveira
Leite confraternizam-se durante o centenario

do Liceu. 1972.
Fone: Arquivo Liceu, 1972.
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A revitalizagdo institucional ¢ uma realidade. Na ala do antigo cinema Popular estdo
funcionando seus escritorios, juntamente com a Oficina de Video. Dispondo de
recursos técnicos para produgdo em carater profissional, produz videos educativos.
Além desta, o Liceu mantém a Oficina de Moveis e Madeira, que funciona em Porto
Seco Piraja, onde sdo fabricados moveis escolares seriados e outros sob
encomenda, abrigando cerca de 50 aprendizes. Também estdo funcionando a
Oficina de Manutengido de Hidrémetros e a Oficina de Manuten¢do ¢ Recuperagdo
Predial. A primeira, instalada a rua da Polémica, 580 - Brotas, foi resultado de um
convénio firmado com a Empresa Baiana de Aguas e Saneamento (EMBASA), ¢ a
segunda atua na propria obra de reconstrugdo do Pago. Com as suas oficinas, 0
Liceu vem introduzindo aprendizes nos oficios correspondentes a cada uma delas,

além de prestar servigos a terceiros com a produgdo das mesmas.

Diante de todo o caminho percorrido por um Liceu modesto no inicio, depois
famoso, tradicional e, por fim,decadente, podemos compreender que a dindmica da
sua historia esteve atrelada ao conjunto do processo de mudangas soécio-
econdomicas, politicas e culturais verificadas no Brasil em geral, e na Bahia em
particular. O Liceu esta sendo retomado numa conjuntura favoravel, pois Ihe é dada
nova oportunidade de inserir-se numa sociedade que reclama novas contribuigdes e

alternativas viaveis para a crise social que experimenta.

Confiantes no Liceu de hoje e de amanh, aqueles que viveram um pedacinho da
sua historia no seu dia-a-dia, abrem sorrisos ¢ langam olhares de esperanga, como

"S€o Lydio", que via "tudo brilhante em torno do Liceu; um futuro brilhantissimo

para o Liceu e, melhor do que isso, ndo podia esperar” (16).
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"Séo Lydio" representou o alicerce que sustentou os restos de um Liceu
extremamente abalado e carente de atengdes. Ingressou no Liceu em 1954 como
socio  contribuinte, depois remido e posteriormente benemérito. Comegou a
participar da diretoria primeiramente na Comissao de Sindicincia e por fim como 1°
Secretario. Faleceu aos 80 anos (27 de abril de 1995) como Conselheiro, dentro da
nova organizagio administrativa. Dedicou-se totalmente as atividades do Liceu,
abandonando suas aspira¢des de tornar-se médico, pois foi académico de medicina.
Depois do incéndio, viveu os momentos mais dificeis da sua vida. Muitos dos

antigos socios foram se afastando, deixando-o a implorar ajuda solitariamente.

E assim ele nos contou:
"Parecia uma heranga deixada pelo meu pai ou pela minha mie;

botava a m3o na cabega e dizia pra todo mundo: Meu Deus! o
Liceu ndo € meu! o que eu estou fazendo aqui € por caridade!"(17).

A crise, agravada diariamente, observada pela falta de encomendas nas oficinas,
levou “Séo Lydio”, juntamente com auxiliares e operarios, a reunirem-se para
“entregarem” o Liceu a Sdo Cosme ¢ Damido, com a introdugdo do “caruru” nos
festejos comemorativos do aniversario (1969), destinado aos meninos e operarios
do Liceu. Foi uma alternativa de fé adotada, com o objetivo dos “Santos darem um

jeito para entrar obra, pois caso contrario, as portas do Liceu seriam fechadas™ (18).

“Mentira ou verdade, para aqueles que ndo viram”, dizia “Sé€o Lydio”, logo depois,
44 : 9 : :
comegou a entrar obra pro Liceu”e o caruru foi crescendo, tornando-se, hoje, uma

outra tradigdo.

Lutou incessantemente para ndo fechar as portas do Liceu, o que, alids, conseguiu

heroicamente, Permaneceu no Liceu, torcendo para que os esforgos empreendidos,
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a partir da assinatura, em 20 de outubro de 1988, do Protocolo de Entendimentos
(19), com a participagdo de 11 instituigdes publicas e privadas, com o objetivo de
resgatar-se a instituigdo e restaurar-se o seu edificio historico, fornecessem os frutos
desejados por quem nunca desanimou e sempre acreditou que um dia o Liceu
abriria suas portas com a dignidade de uma instituigdo secular que tanto brithou no

cenario socio-politico e cultural da Bahia.

O Liceu iniciou uma outra fase da sua histéria. Houve a retomada de alguns
principios que, até entdo, nortearam a sua existéncia, como a “educagio pelo

trabalho™.

Educar pelo trabalho ¢ o eixo em torno do qual o Liceu vem promovendo a sua
revitalizagdo. Atualmente desenvolve um programa educacional voltado para jovens
de 14 a 16 anos, engajados no sistema formal de ensino em escolas puiblicas ou
privadas. Sdo aprendizes que, participando do processo produtivo de cada oficina
(madeira ou video), recebem orientagdo pamstornarem  agentes transformadores,
cidaddos produtivos, aptos a construirem seu futuro com as ferramentas do
conhecimento tedrico e pratico de um oficio, da visdo integral do trabalho, da

articulagdo entre ag#o e reflexdo, planejamento e execugao.

As acoes educativas adotadas no “Programa de Aprendizes” (20), possuem, em
esséncia, o objetivo de estimular a auto-estima, a auto-realizagdo ¢ a criatividade
dos aprendizes, oferecendo-lhes perspectivas de futuro, numa conjuntura em que ao
pobre nada é oferecido e o futuro ¢ uma palavra que hd muito saiu do seu

vocabulano.
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(35) Esculturas do Liceu em meio &s ruinas.

Fonte: Arquivo Licen, anos 80
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O Liceu, mais uma vez, esta engajado no movimento historico da sociedade,
acompanhando seus ritmos, absorvendo suas mudangas e abrindo as portas para
aqueles que precisam acreditar na vida, ter esperanga para caminhar em busca de
um amanhd. O fogo que consumiu o patrimdnio arquiteténico, cultural e artistico
ndo conseguiu destruir as bases profundas sobre as quais foi erguido o principio

nstitucional. Ao contrario, aqueceu o0 seu renascimento.

Como casa da instrugfio e do trabalho, o Liceu percorreu, ao longo da sua historia,
caminhos largos, estreitos e incertos, para garantir a educagio de criangas e adultos
que procuravam alcangar um grau minimo de cidadania através do conhecimento e
da profissdo. Muitos ex-alunos, hoje, olham pra tras e lembram-se de um Liceu
severo e comprometido, que os apoiou, oferecendo-lhes base educacional para

enfrentarem a sociedade e o mercado de trabalho.
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NOTAS

1. JORNAL DA BAHIA, 24 de fevereiro de 1968.

2. As causas do incéndio variaram desde a negligéncia até o curto circuito e escapamento de gas
liquefeito. As provaveis causas, foram divulgadas pela imprensa, com versdes diferentes. O
autor involuntario do incéndio, teria sido, inicialmente, o menor Paulo César Santos (11 anos),
que brincava com uma garrafa de gasolina na oficina mecanica do Liceu e se agravado com a
caminhoneta da Empire Radio e Televisdo, que se encontrava em conserto (A TARDE,
24/fev.1968, pp. 1/11). Poderia, ainda, ter comegado com a explosdo do compressor do
aparelho de pintura de carros, que estava sendo usado (JORNAL DA BAHIA, 24/FEV./1968,
P.2). As demais versdes circularam em torno de uma explosdo provocada por um fosforo
aceso, imprudentemente, pelo pintor José Osmario da Hora, que estava consertando uma
caminhoneta. O pintor havia riscado o fosforo, junto ao menor, que o ajudava no conserto do
carro. O proprio José Osmario, por fim, confessou ter riscado o fosforo, inocentemente, uma
vez que as suas roupas € as do menino, estavam embebidas de gasolina, provocando
queimaduras no pintor ¢ a morte do menino. Justificou seu procedimento, sob a alegagio de
que a chave elétrica da oficina estava desligada e era necessario procurar um “capsulame”, que
havia sido retirado da caminhoneta, para reter o vazamento de gasolina que havia provocado
(DIARIO de Noticias, 17/abril/1968; JORNAL DA BAHIA, 17/abril/1968 ¢ A TARDE,
18/abril/1968).

3. O grupo de trabalho foi composto pelo presidente do Conselho de Cultura, um representante
da Universidade Federal da Bahia, professores Luiz Henrique Dias Tavares, Carlos
Eduardo da Rocha e Godofredo Filho, para apresentarem sugestdes sobre as providéncias a
serem tomadas para a recuperagdo do referido prédio.

4. ATA da Sessdo d'Assenbléia Geral Extraordinaria da Sociedade Liceu de Artes e Oficios,
realizada em 28 de fevereiro de 1968. A comissdo ficou composta por Manoel Lemos
dos Santos (Presidente do Diretério), Eugénio Teixeira Leal, Adhemar Martinelli Braga,
Verissimo Silva Bittencourt, Emilio Rossi, Renato Berbert de Castro, Lydio Pereira de
Sant'Anna e Mestre Alvaro Costa.

5. 0 GLOBO, 5 de margo de, p. 6.
6. RELATORIO sobre a Experiéncia do Liceu de Artes e Oficios da Bahia (1989/90) (datil.).

7. ENTREVISTA de Nivaldo Alves dos Reis (Cabega). Salvador: Biblioteca do Liceu de Artes e
Oficios, 24 de fevereiro de 1994.

8. ENTREVISTA de Davi Alcéntara dos Santos. Salvador: Biblioteca do Liceu de Artes e
Oficios, 28 de setembro de 1993. Davi entrou para o Liceu entre 1969-1970 onde estudou
até o 5° ano primério e tirou o ginasio no Ginasio Azevedo Fernandes no Pelourinho.

9. Idem

10. ENTREVISTA de Mario Candido de Menezes. Salvador: Monte Carmelo - Brotas, 6 de
janeiro de 1994.

11. ENTREVISTA de José Eleotério da Cruz. Salvador:; Galeria Julio Molduras - Pelourinho, 7
de outubro de 1973.
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12. JORNAL DA BAHIA, 21 de outubro de 1972.

13. VINTE DE OUTUBRO DE 1872 - Imperial Liceu de Artes e Oficios da Bahia,
Correspondéncia, Novembro de 1972.

14. PROTOCOLO de Entendimentos. Salvador, 20 de outubro de 1988. As 11 entidades
publicas e privadas presentes na assinatura do Protocolo de Entendimentos, objetivavam
contribuir para a recuperagio e modernizagio do Liceu, apoiando-o no desenvolvimento de
um programa voltado para a educagdo dos jovens para o trabalho e para a vida. Estas foram:
Movimento e Agdo Integrada Social (MAIS), Secretaria de Estado da Educagdo, Secretaria
de Estado da Cultura, Secretaria de Estado do Desenvolvimento Social, Prefeitura Municipal
de Salvador, Escola Técnica Federal da Bahia, Federagdo das Industrias do Estado da Bahia,
Federagdo do Comércio do Estado da Bahia, Centro das Industrias da Bahia, Associagio
Comercial da Bahia e Fundagao Emilio Odebrecht.

15. Apud, MATTOS, Waldemar. Pago do Saldanha, 1971, p. 56, Ref. 117.
16. ENTREVISTA de Lydio Pereira de Sant'Anna. Salvador: séde da Sociedade Monte-Pio dos

Artifices - Rua Saldanha da Gama, 11 de janeiro de 1994. Nasceu a 27 de margo de 1915 ¢
faleceu a 27 de abril de 1995 (80 anos).

17. Idem
18. Idem
19. PROTOCOLO de Entendimentos, doc. cit.

20. LICEU de Artes e Oficios da Bahia. Programa de Aprendizes. Salvador: Julho de 1993
(datilog.)



274

CONCLUSAO

Durante cem anos de existéncia (1872-1972), o Liceu de Artes e Oficios da Bahia
acompanhou a marcha de acontecimentos significativos que marcaram a histéria do
Brasil, e da Bahia em particular. Atravessou os anos finais do Império, participou da
inauguragdo do regime republicano e de todas as transformagdes subsequentes,
advindas com o movimento revolucionario de 1930 (Estado Novo (1937-1945),
redemocratizagio (1946-64), ditadura militar (1964)). Das mudangas politicas,
econdmicas, sociais, culturais, o Liceu absorveu, em todas as instincias, as
alteragdes nas condutas adotadas em cada periodo. Contudo, observamos que a
base estrutural sobre a qual fora erguida a instituigdo, permaneceu inalterada.
Manteve, da sua filosofia inicial, os elementos essenciais que direcionaram as suas
agoes desde a concepgdo: beneficéncia e escolarizagdo do trabalhador, adotando o

principio da educagéo pelo trabalho, com caracteristicas profissionalizantes.

A historia da organizagio do trabalho na Bahia, durante o século XIX, acompanhou
o processo de desorganizagdo da ordem escravista, que culminou na aboli¢do em
1888, ¢ de reorganizagdo de uma nova ordem que previa a institui¢do generalizada
do trabalho livre. O caminhar percorrido pela classe trabalhadora ao longo do
periodo, seguiu, passo a passo, as alteragdes ja verificadas na sociedade que,
progressivamente, assimilava o liberalismo como politica sécio-econémica que
fundamentava o capitalismo em todas as suas conformagdes. O mundo do
trabalhador se encontrava mais proximo de uma realidade que o fazia vacilar entre
uma situagio de prestigio, enquanto artista, € outra de desprestigio, ao transformar-

S€ em Operario.
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A palavra “operario”, que a industrializag@o havia criado na Europa, esteve presente
nos discursos, nas vozes e no pensamento dos trabalhadores e das elites, ndo
obstante, na Bahia, ainda nfo caracterizar o mesmo conteudo social, que atingiu
antigos oficiais mecanicos, artistas, artifices ou artesdos europeus. Contudo, as
consequéncias sociais advindas pelas transformag¢Ges mmpostas pela era imperialista,
principalmente nos paises economicamente subordinados a ditadura do capitalismo
europeu, € depois, norte-americano, ja eram experimentadas numa Salvador que
absorvia, no trabaltho urbano, trabalhadores livres ou libertos (artistas, operarios,
prestadores de servigos) completamente entregues a sorte, vivendo as agruras da
fome, da doenga, do desemprego, da inseguranga diante do futuro e da

discriminagio social e politica.

As confrarias religiosas trouxeram, inicialmente, em seu interior, elementos que
reuniam, ndo sO objetivos religiosos, mas socio-econdmicos e politicos. A reunido
de escravos e homens livres de todas as profissdes, ja sinalizavam uma estrutura de
organizag¢do que visava a defesa de interesses comuns a uma classe que sofria pela
indiferenga, preconceito, falta de reconhecimento, opressdo, violéncia, por parte de

uma sociedade preconceituosa e elitista.

A medida que as forgas sociais, econdmicas e politicas seguiam as regras de um
sistema que mantinha a escraviddo como elemento de conservagdo das velhas
estruturas coloniais e visava alcangar o progresso pelas vias liberais, o trabalho
atravessou um periodo de desorganizagdo, tendo em vista o processo de laicizagdo
pelo qual experimentava a sociedade. As corporagdes de oficios desapareceram, as
confrarias religiosas enfraqueceram e novas formas de organizagdo se processaram.

As sociedades mutudrias apareciam no plano dos interesses sociais - tanto para a
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massa trabalhadora que crescia rapidamente, como para o Estado que visava o seu

controle.

A indigéncia era um problema social distante dos interesses do estado. O povo
trabalhador desejava manter-se enquanto profissional na defesa de um mercado de
trabalho liberado, inserido numa crescente concorréncia, € gente que lutava pela
sobrevivéncia. A experiéncia ja adotada na Furopa industrial demonstrava a
viabilidade das sociedades de apoio mutuo, como instrumento de garantias para o
trabathador, que as assumia sob a sua responsabilidade e auferia certa autonomia.
Incorporando elementos da religiosidade, advindas das confrarias e corporagdes de
oficios, as sociedades mutuarias criaram outros que viabilizavam a seguranga de um
futuro que todos almejavam. As pensdes em espécie, a garantia de uma velhice
segura, eram as pretensdes mais imediatas daqueles que viviam numa realidade que

vacilava entre um liberalismo genuino e um conservadorismo caracteristico.

Inserida em um conjunto de fatores relacionado ao periodo de transi¢io de uma
ordem obsoleta que insistia em ser mantida (escraviddo € monarquia), a criagdo do
Liceu de Artes e Oficios deve ser compreendida como um fato intimamente ligado
aos ideais de moderizagdo, vinculados as tendéncias, em ultima instancia, liberais.
O conteudo abolicionista e republicano, com todas as suas limitagdes, permeow  a

criacdo de um Liceu beneficente, filantrépico, educacional, profissional e cultural,

destinado, sobretudo, ao atendimento das classes “desfavorecidas da fortuna”.

Artistas, operarios ¢ Estado, representado pela burocracia a ¢le atrelado, somando-
se a presenca dos segmentos intermediarios (professores, bacharéis, médicos,
funciondrios civis, etc), formaram o grupo de interessados na criagdo de uma

instituigd0 que reunia interesses globais, ndo obstante os objetivos especificos a



277

cada camada social. O Liceu foi criado em um ambiente favoravel: a urbanizagéo
avangava no sentido de alcancar o pretendido progresso € a sonhada modernizagio;
a formacio da mio de obra livre crescia, distanciando-se, gradativamente, da
escravidio; a nascente classe operdria encontrava-se a margem da sociedade,
sofrendo continuado processo de exploragdo; a influéncia do pensamento liberal e
positivista crescia nos desejos daqueles que pretendiam o progresso, ndo obstante
a conservagdo das velhas estruturas; os interesses de trabalhadores e Estado,
forjavam, nas suas regras, apenas vencedores, uma vez que todos ganhavam e,
consequentemente, estabelecia-se a harmonia social. Nas entrelinhas dos discursos
oficiais que abundaram ao longo do final do Império, os vencedores permaneciam
nas suas posi¢gdes ja conquistadas, enquanto as camadas trabalhadoras
colaborassem na construgdo da nova sociedade que emergia. Era a ideologia
burguesa que delineava objetivos, simulando o que de fato pretendia manter - a
dominag¢io, conquistando o apoio e a colaboragdo de artistas e operarios que, em

troca dos “favores”, oferecia mio de obra barata e docilidade.

Historicamente, o trabalho adquiriu, conforme o tempo e o lugar, sentidos variados:
trabalho para subsisténcia; trabalho para alcangar a purificagdo e ganhar o reino dos
céus; trabalho para atender um mercado incipiente e controlado; trabalho para o
grande mercado, cada vez mais oscilante e variado - o trabalho para o capital. N4o

obstante tais variagdes, as linhas mestras que definiram o trabalho nas suas rela¢des
sdcio-econdmicas, demonstraram, ao longo do tempo, variar somente na forma e
ndo no conteudo. Sempre considerado atividade menor, praticado por escravos,
servos, homens livres sem privilégios, artesdos desqualificados ¢ assalariados,
transformados em operarios € proletarios, nunca foi considerado como algo nobre,

pois era executado pelos que despossuiam a riqueza, enquanto subjugados a

condi¢do de explorados.
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O sentido historico dado ao trabalho ¢, em primeira instancia, o sentido historico
dado a classe trabalhadora. Presentes nos palcos das transformagdes econdmicas,
sociais, politicas, os trabalhadores desempenharam, enquanto atores permanentes, o
papel de trabalhar para algo que os distanciava da sua humanidade integral
enquanto, simultaneamente, tratavam de resistir e lutar para a superagdo do estado
de coisas que incomodavam o seu existir. Pelas vias rebeldes ou pacificas,
trabalhadores de todo o mundo, e de todas as épocas, procuraram resistir a situagdo

de exploragio.

Na Bahia imperial, ndo foi diferente o percurso adotado pelos trabalhadores
(escravos ou livres). Através de associagdes mutudrias, reuniram forgas para
combater a violéncia e o abandono em que se encontravam. Beneficéncia,
significava manuten¢do da dignidade da vida e da morte; educagdo significava
conquistas maiores, que incluiam, além da profissionalizagdo, o aprendizado
politico. A sociedade, progressivamente, apelava a presenga da classe que se
formava, a fim de garantir a colaboragio da for¢a produtiva que substituia o
escravo. Um dos instrumentos utilizados pelos poderes constituidos para amenizar o
conflito que inspirava os encaminhamentos associativos de trabalhadores que,
progressivamente, transformavam-se em proletarios, foi abrir o espago escolar, para
a massa que, historicamente, era alijada desta institui¢do destinada, exclusivamente,

as elites.

A proposta de uma educagio popular no Brasil, ¢ na Bahia, nos fins século XIX,
esteve associada ao pensamento positivista, que marcou a historia do pensamento
ocidental no periodo. O triunfo do liberalismo, ligado ao direito natural, e, ao seu
lado, o triunfo do cienticismo, ligado a disciplina, ao util, ao pragmatico, marcaram
os caminhos adotados para a compreensdo da sociedade. Densenvolvendo uma

concepedo biologica da sociologia, a sociedade era entendida como um organismo
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que, nio obstante ser constituido em partes heterogéneas, funcionava
solidariamente, orientando-se para a conservagdo do conjunto. O ritmo evolutivo
atribuido a sociedade, era incompativel com a revolugdo violenta, e, desta forma, a

sociedade era concebida em termos harmonicos.

Para o positivismo, a fonte principal de todo o sistema politico estava na premissa
da “Ordem e do Progresso”. Era necessario ordenar uma sociedade que se
encontrava livre de quaisquer limites, uma vez que a liberdadee o individualismo,
pregados pelo liberalismo, geravammais conflitos do que se imaginava. Para tanto a
nogdo de solidariedade vinha no bojo do pensamento positivista, com o objetivo de

estabelecer uma politica de harmoma social, privilegiando-se a idéia do dever.

O direito ¢ uma nog¢do fundada na individualidade, porém, no positivismo, em que o
seu ponto de vista é sempre social, apenas os deveres sdo admitidos de todos para
com todos. A formula universal para melhor guiar a vida real devia ser entendida
pela via moral - “viver para outrém”, subordinando o mdividuo a familia, esta a
patria e a patria @ humanidade - e outra pela via estética - “Ordem e Progresso”,

como a melhor maneira de organizar e orientar a vida social.

A sociedade é compreendida como um organismo harmonicamente constituido, com

cada parte desempenhando fungdes especificas para fazer funcionar o todo social.
Neste sentido, a educagfo vai ser considerada como o elemento essencial para a
formagdo social, enquanto instrumento regulador das diferengas presentes numa
sociedade  hierarquizada. Através do processo educativo, as criangas s&o
determinadas a desempenhar uma fungdo social, a depender da sua origem social. A

escola tem o papel de distribuidor e organizador de toda a sociedade. As aptiddes
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sdio aproveitadas na coletividade de acordo com a divisdo social do trabalho: alguns

serdo patrdes € a maioria empregados.

A educagdo pode perpetuar e reforgar, fixando de antemdo, na alma da crianga,
certas similitudes essenciais, reclamadas pela vida coletiva. O papel ideoldgico
desempenhado pela educagdo sera o de imprimir a hegemonia do pensamento
burgués, dinigindo as consciéncias para reconhecerem € aceitarem a desigualdade
pacificamente, a fim de conservar uma estrutura que interessa apenas as classes

dirigentes.

O Liceu de Artes e Oficios sintetizou, ao longo de sua existéncia, o pensamento
positivo, influenciando os desejos de artistas e operarios ¢ atendendo ao objetivo
imediato do Estado. Artistas e operarios pretendiam integrar-se ao mundo do
conhecimento e participar, de forma ativa, do processo de mudangas que eram
observadas na Europa industrial € no Brasil cafeeiro; o Estado, por sua vez,
pretendia a manutengdo da ordem e alcangar o progresso com a colaboragdo
pacifica daqueles que substituiam o escravo na produgdo e reivindicavam
liberdades. Escola e trabalho serdo dois elementos essenciais para a realizagdo de

um projeto global, cujo norte era alcangar a plenitude do capitalismo.

Educagio aliada ao trabalho, significa, educagdo para o trabalhador, distinguindo-se
conteudos em tedricos e praticos com objetivos defimdos: formar operarios, seja
para o trabatho (manufatureiro ou industrial), seja para orientar a sua integragdo na
sociedade. Pelo argumento utilizado na filosofia positivista, o trabatho passava a ser

entendido como um meio que dignificava o homem, transformando-o em cidadéo.

Neste sentido o individuo do século XIX, deveria incorporar, em uma {inica pessoa,
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elementos oriundos do passado (escravo) € da modernidade (cidaddo). Nao obstante

conviver na situa¢do de livre, permanecia na obrigacdo de trabalhar.

Seguindo esta concepgdo, o periodo de transi¢do da ordem escravista para a liberal,
foi de canalizagio dos esforgos para a reconstrugo do valor do trabalho, através da
propaganda ideologica, pela qual ao trabalho eram chamados todos os “cidaddos
livres”, uma vez que aquele era o meiod ® garantir  a cidadania em fung¢do do
“progresso” que se conquistava. A escraviddo transformava-se em smonimo de
atraso e babarie; a liberdade, de civilizagdo. A educagdo cientifica, entendida como
pratica, passava a ser cogitada no Brasil como fator de progresso e civilizagdo, néo
obstante manter, em suas linhas mestras, a preocupagdo com o aspecto moral do
povo. A moral deveria estar diretamente relacionada ao trabalho que, por sua vez,

era fator de garantia da cidadania, progresso e civilizagdo.

Quando se leva a efeito a criagdo de um Liceu de Artes e Oficios e,
progressivamente, de outras instituigdes destinadas a educar a classe operaria, tudo
o que se pretendia era “influir sobre seu carater”, pois a educagdo era entendida
como o meio mais seguro de retirar o homem da sua condi¢do de “barbarie” e
inseri-lo no mundo “civilizado”, no qual a liberdade era condigdo fundamental para

o alcance da sabedoria, enterrando, de vez, a ignorancia, e ascendendo ao mundo da

ciéncia, da moral e do trabalho.

A Republica reforcara as diretrizes positivistas, conclamando os trabalhadores a
participar - - da construgdo do novo regime, colaborando com o conhecimento e o
trabalho, para carregar, em seus ombros, um Brasil que marchava em busca do

progresso material. As contradigdes presentes na liberdade pregada em discursos
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republicanos, contudo, serdo experimentadas pela classe trabalhadora, uma vez que

0 acesso a esfera de decisdes, permanecera limitada e restrita.

A ruina da escraviddo ndo alterou, profundamente, as relagdes de trabalho e, nem a
Republica ofereceu liberdade e igualdade aos trabalhadores. A tendéncia da nova
sociedade que visava alcangar o progresso, investindo numa ainda incipiente
industrializagio, sera refletida numa realidade cheia de lutas ¢ movimentos em
defesa da causa operaria. O Operario era a for¢a de trabalho dominante, dentro das
caracteristicas capitalistas, inserida no mundo da industria e do trabalho assalariado
nas diversas areas de atuagdo. A luta do operdrio, enquanto artista, artifice ou
artesdo, estara presente no mundo do trabalho que avangava em diregdo das
reivindicagdes sociais, econdmicas e politicas. Os sindicatos, as federagdes e
confederagdes, os partidos, sintetizardo aquilo que veio sendo construido pela classe

trabalthadora durante o século XIX.

O Liceu, na conjuntura da Primeira Repuiblica (1889-1930), esteve sintonizado com
a republica operana, dirigindo seus esforgos para atender as necessidades de uma
classe que se formava no seio de exploragdes e falta de liberdade. Este foi o periodo
em que a instituigdo sofreu uma crise de identidade, desde quando o novo regime
limitava o conteido beneficente, que estava vinculado aos interesses imediatos dos

trabalhadores, e forgava a adogdo de novos rumos, nos quais a exclusividade da
educacio profissional sustentava a existéncia do Liceu. A tendéncia, desde os anos
20, periodo de refluxo do movimento operario em todo o Brasil, foi a de estimular ¢
justificar a sua presenga na sociedade baiana, enquanto escola profissional que
atendia as “classes menos favorecidas”, integrando-as na sociedade que visava a

ordem e o progresso. Os socios, artistas e operarios, se retiraram e se transferiram
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para outras instituigdes, a exemplo dos sindicatos, que mantinham em seus

propositos o atendimento aos interesses previdenciarios € politicos.

O Liceu adotou nova postura diante das exigéncias das instituigoes vigentes. O
operario foi retirado da cena principal ¢ o aluno-aprendiz transformado no alvo
principal que mantinha o funcionamento e o apoio publico da institui¢do. Dos anos
20 acs 30, transformou-se numa “verdadeira fabrica”, destinada a fabricagdo de
moveis de alta qualidade, com padrdes exclusivos, além de desenvolver atividades
de carpintaria, integradas a construgdo civil, € de mecanica. A sustentagdo
financeira era fortalecida pelas rendas dos cinemas (Liceu e Popular), que passaram
a mobilizar altos investimentos para fazer face & concorréncia no mercado
cinematografico que crescia na cidade. Foi um periodo em que produziu, em escala
ampliada, para o mercado consumidor, enquanto imntroduzia o alunado no
aprendizado dos oficios correspondentes. O Liceu havia encontrado o norte

produtivo e educacional, mantido por mais de 40 anos.

A conjuntura da Segunda Guerra Mundial abalou a estrutura financeira da
institui¢do. As dificuldades tornaram-se acentuadas e a tendéncia, a partir de entdo,
foi de uma marcha progressiva rumo a decadéncia. A era industrializante vivida pelo
pais (anos 50), exigia investimentos cada vez maiores para manter-se na zona de

concorréncia no mercado consumidor cada vez mais dindmico e amplificado. A
indastria de moveis e a industria cinematografica entraram no mercado nacional,
concorrendo com uma produgdo de massa, atingindo, mortalmente, a vida da
tradicional instituigdo. Ndo se transformando em indistria, ndo renovando seus
padrdes produtivos, ndo abrindo suas portas para 0 novo, tendeu a transformar-se
numa reliquia, estagnada no tempo ¢ no espago. Néo obstante sofrer os reflexos de

uma conjuntura de mudangas socio-econdmicas, o Liceu sofreu, simultaneamente,
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com a morte de seu tutor, Edgard Barros (1953), o que coroou a derrocada da

mnstituicdo.

Esvaziada de incentivos e de capitais, a instituigdo declinava. As tentativas dese
manter  em funcionamento ficaram, definitivamente, comprometidas quando o
incéndio abalou a sua existéncia (1968). Destruido o prédio social, que
caracterizava o elo cultural que mantinha com a sociedade baiana, e o seu
patriménio, o Liceu adormeceu. Apés 20 anos de inércia, foi retirado dos escombros
e revitalizado, com o apoio financeiro da Fundagdo Odebrecht, que liderou o
processo de resgate do pago do Saldanha e da instituigdo, investindo recursos que
ultrapassaram os U$ 6 milhdes. Atendendo aos novos apelos da sociedade em geral,
inseridos no ambiente de crise social que vem abalando todo o pais, o Liceu esta
representando, enquanto empresa social sem fins lucrativos, destinada & formagao
de jovens para a vida, através do trabalho, uma alternativa que visa, em ultima
instancia, colaborar para oferecer uma expectativa de futuro as novas geragdes. O
renascer do Liceu é o registro de que a historia ndo acabou € que os personagens,

deste grande espetaculo, continuam vivos, pulsando, sonhando e lutando.
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ANEXO1 o ,
Quadro Demonstrativo das Principais Fabricas na Bahia (1882)
Fabricas de Ano de N” de Operarios Total
Tecidos Fundacdo Homens Mulheres Criangas  operarios
Modelo (Rua 1857 metade de cada sexo e na 180
da Vala-Sal- maior parte meninos

vador)

N. Sra. do 1860 na maior parte mulheres 300
Amparo (Va- e meninas

lenga)

S. Salvador 1870 idem 150

(Fonte Nova-
Paroquia de
Santana-Sal-
vador

S. Carlos 1874 48 70 39 157
(Cachoeira)

N. Sra. da 1875 33 72 - 155
Penha (Ri-
beira de

Itapagipe-
Salvador)

S. Braz 1875 40 60 10 111
Plataforma-

Paroquia de

Piraja-Sal-

vador)

Bonfim (Cal- 1875 58 103 24 185
¢ada do Bon-

fim, Par6-

quia do Pi-

lar-Salvador)

Industnas de
Charutos e
rapé

Juventude(Sao 1842 80 30 20 150
Felix)

Fragrancia 1851 40 20 10 70
(Sao Félix)

(Fonte; DANTAS, Joao dos Reis de Souza (2° vice-presidente). Relatorio de 29 de mar@ de
1882. Bahia, Typographia do Diario da Bahia, 1882, pp. 99 a 104)
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ANEXO I

Dentre as Sociedades Abolicionistas existentes no periodo, identificamos durante a
pesquisa:

1. SOCIEDADE 2 DE JULHO, primeira sociedade emancipadora fundada em 1852 pelos
estudantes da Faculdade de Medicina da Bahia. Durou alguns anos e dela fizeram parte os
alunos: José Luiz de Almeida Couto (presidente), Aristides Cezar Spinola Zama, Jeronymo
Sodré Pereira, Virgilio Climaco Damazio e outros.

2. SOCIEDADE LIBERTADORA 7 DE SETEMBRO, fundada em 7 de setembro de 1869, na
cidade de Salvador, com a participagdo do Dr. Frederico Marinho de Aratjo, Victor Isaac de
Araujo, Lourengo Gomes de Araujo e Silva;

3. SOCIEDADE HUMANITARIA ABOLICIONISTA, cujos estatutos datam de 3 de
novembro de 1869. Foi inaugurada nesta cidade a 26 de setembro de 1869, com a participagdo
dos fundadores Dr. Antonio Ferreira Garcés (1° Presidente), Prof. Austricliano Coelho,
Hermelino Estevdo de Sant'Anna, Coronel Joaquim Antonio da Silva Carvalhal. Esta Sociedade
viveu por pouco tempo.

4. SOCIEDADE LIBERTADORA TREZE DE MARCO, de 1870, fundada na cidade de
Lengois.

5. SOCIEDADE EMANCIPADORA 25 DE JUNHO, da cidade de Cachoeira e fundada em
1870.

6. SOCIEDADE ABOLICIONISTA COMERCIAL, fundada na capital em 17 de julho de
1870.

FONTES: Atos do Presidente da Provincia (magos 990/992) e FONSECA, L. Anselmo da. A
escraviddo, o clero e o abolicionismo. Bahia: Imprensa Economica, 1887, p. 244.
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ANEXO III

Considerando a ordem cronologica dos estatutos, identificamos em algumas sociedades seus
respectivos Santos padroeiros.

SOCIEDADE SANTO ANODE _
PADROEIRO FUNDACAO

Sociedade Monte Pio Nossa Senhora Sant'Anna 1832

dos Artifices

Sociedade Protetora Virgem da Soledade Amparo 1832

dos Desvalidos dos Desvalidos

Monte Pio dos Cai- Nossa Senhora da Concei- 1857

xeiros Nacionais ¢do

Sociedade Monte Pio Imaculada Conceigdo de 1861

dos Artistas Nazare- Nossa Senhora

nos

Sociedade de Artes e Nossa Senhora da Piedade 1872

Oficios

Sociedade Monte Pio Nosso Senhor Jesus Cristo 1874

dos Artistas Cachoei-

ranos

Sociedade Monte Pio Nossa Senhora da Conceigdo ~ OBS: anterior

Vinte e Cinco de Ju- a 1869

nho



ANEXO IV
Instituicdes de Ensino de Oficios Manufatureiros (séculos X VIII/ X1IX)
INSTITUICOES CRIAGAO CLIENTELA OBJETIVOS
idade
Arsenais de Marinha [1761 (Bahia e Pard) |Orfaos aprendizagem de

1763 (Rio de Janeiro)

oficios ligados a
construcao naval

Casa Pia dos Orfaos
de Sdo Joaquim (Ba)

1799

meninos 6rfaos
de 7/9 anos
(regime de inter-
nato grattito)

aprendizagem
de primeiras
letras e oficios
(alfaiate, sapatei-
ro, marceneiro,
tipégrafo)

Arsenais de Guerra  |1839 (RJ, Para, Per- (8a 12 aprendizagem de
nambuco, Bahia, Ma- diversos oficios,
to Grosso, Rio Grande desenho e primei-
do Sul) ras letras

Companhias de 1857 7a12 idem

Aprendizes Menores meninos 6rfaos ou

dos Arsenais da Ma- filhos de pais po-

rinha bres

Casas de Educandos |1840-1865 orfaos ou expostos japrendizagem de

Artifices diversos oficios

(carpinteiro, mar-
ceneiro, pedreiro,
etc)

Asilo de Menores 1875 orfaos amparo de 6rfaos

Desvalidos (R.J.) e formagao de

forca de trabalho

Imperial Instituto dos (1854 meninos cegos educagio geral e

Meninos Cegos (R.J.) oficios de tipogra-

fia (em braille),
encademacio, fa-
bricacdo de vas-
ouras e escovas
espanadores, em-
palhagdo de mé-
veis, afinacéo de
pianos.

Imperial Instituto dos [1856 meninos surdos € |[educacdo geral e

Surdos-Mudos (R.J.) mudos oficios de sapata-

(atual Instituto Benja- ria, encadernacéo

mim Constant) pautagao e doura-

céo

Escola Mista da 1882 filhos dos escravos |Ciéncias, letras

Imperial Quinta da
Boa Vista (R.J.)

libertos da Coroa.

artes e oficios de
carpintaria, tornos
de metais e madeira,
ferraria, serratheiro e
funilaria.

289
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ANEXOV
LICEUS DE ARTES E OFICIOS CRIADOS A PARTIR DAS
RESPECTIVAS SOCIEDADES
CIDADE CRIACAO/ANO SOCIEDADE MANTENEDORA
Rio de Janeiro 1858 * Sociedade Propagadora de Belas Artes
Salvador 1872 Sociedade de Artes e Oficios **
Sdo Paulo 1873 *** Sociedade Propagadora da Instrugio
Popular
Recife 1880 Sociedade dos Artistas Mecanicos e

Liberais ****

Maceid 1884 Associagdo Protetora da Instrugdo
Popular
Ouro Preto 1886 Sociedade Artistica Ouropretana

* Em 1856 foi constituida no Rio da Janeiro a Sociedade Propagadora de Belas Artes, cujo
principal objetivo era o de "fundar e conservar o Liceu de Artes e Oficios...". Em 1857 ¢ formada
a primeira diretoria e inaugurada oficialmente a Sociedade (20 de janeiro de 1857) e a 9 de janeiro
de 1858 da-se a inauguragdo do Liceu de Artes e Ofticios, comegando a funcionar na noite de 22
de margo do mesmo ano, nas salas do Consistorio da matriz do Santissimo Sacramento da Corte
(BARROS, Alvaro Paes de. O Liceu de Artes e Oficios e seu Fundador. Depoimento Historico no
1° centenario da grande instituigdo. R.J.;, 1956.

** Cunha identifica a Sociedade de Artes e Oficios como Associagdo. Esta foi originalmente
organizada conforme as diretrizes das sociedades mutuarias existentes no pertodo.

*** Em 1873 foi fundada a Sociedade Propagadora da Instrugdo Popular, com a "finalidade
principal de ministrar ensino noturno e gratuito as classes menos favorecidas” e, em 1882 a escola
da Propagadora toma o nome de Liceu de Artes e Oficios, estruturando-se melhor os cursos
primario, complementar, de ciéncias aplicadas e o de artes (RIBEIRO, Maria Alice Rosa
(Coord.). Trabathadores Urbanos ¢ Ensino Profissional. 2° ed. Campinas: Ed. da UNICAMP,

1986 (Série Pesquisas, pp. 21-23),37.

*¥x% A Sociedade de Pernambuco foi contemporanea ao Liceu da Bahia. No Diario Oficial do
Império do Brasil de 14 de outubro de 1874 foi publicada a concessdo do titulo de IMPERIAL a
Sociedade de Artistas Mecanicos ¢ Liberais de Recife ¢ ao Liceu de Artes e Oficios da Bahia.
Provavelmente O Liceu de Recife foi constituido posteriormente ao da Bahia, conforme nos
informa Cunha.



ANEXO V1

Comissdes Paroquiais compostas de Artistas e Operarios para angariarem

Sécios para a fundacio do

iceu

COMISSAO FREGUESIA INTEGRANTES

01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

FONTE: APEB, Atos do Presidente da Provincia, mago 1000 (1872).

Sé

Vitoria

Conceicio
da Praia

Brotas

S3o Pedro

Passo

Santana

Paulo Alves da Conceigdo
Vicente Ferreira de Campo
Manoel do Carmo Moreira

Jorge Mauricio Estrella
Nicolao Joaquim da Costa
Gaudencio Vitoria Barbosa

Joaquim Rodrigues de Faria

Vitorino José Pereira Jr.
Francisco Nicolao Gavazza

Custodio Nunes Mocugé
Alcino Ferreira da Silva
Jodo Baptista Ferreira de
Carvalho

José Francisco Lopes
Angelo da Silva Romédo
José Francisco Tavares

Victor Borges da Silva
Claudio Francisco de
Aragjo Guimaries
Eugénio dos Santos

Estanislao José da Cruz
Thomaz Pereira Palma
Belizario Lopes Regadas

Santo Antdnio Floro Pinheiro Requido

Pilar

Penha

Antonio Joaquim da Rocha
Pedro Joaquim d'Alcéntara

Feliciano José Torres
José Candido Pereira
Olympio Pereira da Matta

Cameron Smith
Antonio Jodo Simdes
Jodo Luiz Gomes
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PROFISSAO

Carapina
Funileiro
Tipografo

Carapina
Carpinteiro
Fundidor

Escultor de
Ornato

Marceneiro
Marceneiro

Ferreiro
Ferreiro

Escultor

Professor
Prof.Desenho
Modelador

Dourador

Ourives
Carapina

Pedreiro
Marmorista
Ournives

Chapeleiro
Ourives
Marceneiro

Ferreiro
Ferreiro
Pintor

Maquinista
Maquinista
Carpinteiro



ANEXO V11

Ofertas para atuaciio gratuita no Liceu (1872 - 1875)

NOME

Asterio Marques
de Oliveira

Francisco Quirino

Abdon Baptista

Luiz Cyraco
Gomes d'Ameida

Amando Gentil

Jodo José de
Moura Magalhies

Valentino da
Rocha Bittencourt

Jodo Manuel
Madureira

Dr. José Goes
Siqueira

DADOS PROFISSIONAIS

Farmaceutico pela Faculdade de Medicina

da Bahis, Professor de Geometria, Aritmética
e Algebra, habilitado pela Instru¢io Publica.
Ex-Examinador de Aritmética na mesma Fa-
culdade. Professor Publico Primario noturno
das Freguesias do Pilar e rua do Passo.

Ex-guarda livros da Caixa Comercial da Ci-
dade de Cachoeira, matriculado no Tribunal

do Comércio da Bahia.

Professor da Lingua Inglesa, habilitado pela
Diretoria Geral da Instrugio Publica e estudan-
te do 5° ano de Medicina

Habilitado em Francés pela Faculdade de Medi-
cina da Bahia.

Académico do 5° ano de Medicina

Professor

FONTE: APEB, Série Instrugdo (Liceu), magos 4015/4016.

OFERTAS

Ensinar Aritmé-
tica, algebrae

e geometria pla-
na e no espago

Fazer a escritu-
racao.

Ensinar Inglés

Ensinar Francés

Realizar confe-
réncias noturnas
de geometria e
mecanica ¢ lin-
gua francesa

Ensinar Historia
e Geografia Ge-
ral e Patria e
oferecer um pre-
lo e algumas cai
xas de tipos pa-
ra a oficina de
tipografia

Ensinar Geogra-
fia e Historia
diurna

Ensinar Gramati-
tica e Lingua
Latina

PrelecGes de Hi-
giene Publica

292
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ANEXO IX

QUADRO DE SOCIOS DO LICEU DE ARTES E OFiCIOS DA BAHIA

s 6 c i 0 s
ano admitidos  falecidos atuais  socorridos  pensionistas
1872-1873 159 - 159 -

1873-1874 128 5 299 2 -
1877-1878 11 8 745 3 -
1879-1880 30 7 727 8 -
1880-1881 12 7 786 5 -
1882-1883 57 6 889 4 -
1890-1891 - 4 - - -
1891-1892 - 15 - - -
1892-1893 184 14 274 64 15
1893-1894 369 27 - 64 15
1894-1895 442 26 1862 82 13
1897-1898 8 33 2216 22 15
1898-1899 11 34 2152 72 9
1899-1900 27 27 - 58 22
1900-1901 15 20 392 41 18
1902-1903 9 14 644 22 15
1903-1904 8 19 478 18 12
1904-1905 16 11 274 24 16
1905-1906 8 - 471 16 14
1906-1907 5 10 350 12 15
1908-1909 - 7 - 14 11
1909-1910 7 15 - 8 13
1910-1911 - 11 - 6 11
1913-1914 86 17 - 12 13
1914-1915 212 9 - 14 10
1917-1918 370 20 881 25 7
1919-1920 114 18 - - -
1923-1925 40 - - - -
1929-1930 - 23 - - -
1931-1932 - 19 - - -
1933-1934 36 15 - - -
1947-1948 5 - - - -
1951-1952 - 8 - - -
1953-1954 - 16 - - -
1955-1956 - 14 - - -
1957-1958 28 9 - - -
1959-1960 - 12 - - -

Fonte: Dados estimados de relatorios do Liceu.
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CRONOLOGIA DAS AQUISICOES DOS IMOVEIS DO

1699
1786 (3 de setembro)
1791

1860

1872 (9 de margo)
(20 de outubro)
1874 (29 de dezembro)

1875 (7 de margo)
1884 (12 de julho)

1887

1896

1919

1925 (17 de julho)

1937 (30 de novembro)

QUARTEIRAO DO LICEU

O coronel Antonio da Silva Pimentel compra da Ordem Terceira do
Carmo algumas casas térreas para a construgdo do seu palacio.

A Santa Casa de Misericordia torna-se proprietaria do Pago do
Saldanha, por adjudicagio.

O Pago do Saldanha € vendido ao comerciante, Capitdo-mor Simdo
Alvares a Silva.

O Pago ¢ transmitido por heranga ao genro de Simdo Alvares da
Silva, José¢ Joaquim de Carvalho e AlbuquerqueIl Bardo de
Piraja e sua cunhada, Maria Custodia da Silva.

Ato de criagdo do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, pelo entio
Presidente da Provincia, Jodo Antonio de Araujo Freitas Henriques.

Fundagio da Sociedade Liceu de Artes e Oficios da Bahia, no
Palacio do Governo.

E firmado o contrato de compra e venda com o Bario de Piraja,
do Pago do Saldanha, para a instalagdo do Liceu.

Instalagdo do Liceu no Pago do Saldanha.

O Liceu adquire uma casa da Ordem Terceira do Carmo, encravada
no Pago

O Liceu adquire uma casa assobradada de n°9, situada a rua 3 de
maio (antiga rua dos Ossos e Campellas), pertencente a Antonio
José de Oliveira Guimaries.

O Liceu adquire uma casa térrea de n° 16, situada a rua do
Saldanha, pertencente a Jodo Salvador de Almeida.

O Liceu adquire o sobrado anexo ao Pago do Saldanha, de n° 16,
situado 4 rua Guedes de Brito (antiga D.Jos€ e rua do Liceu),
pertencente ao Barzo de Piraja.

O Liceu adquire a casa térrea anexa ao Pago do Saldanha, de n® 18,
situada a rua do Saldanha, pertencente a D. Sophia Farias.

Segundo Lei Estadual n® 1.800, s3o desapropriados um sobrado
de n° 11 situado a rua 3 de maio, pertencente a Gustavo Adolpho
Pereira da Silva e uma "casa nobre" de n°® 5, situada a rua 7 de
novembro (antiga rua da Orag?o), pertencente a Loja Magdnica
"Unido e Segredo".

O Pago do Saldanha é tombado para os efeitos do Decreto-Lei n°
25.
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ANEXO XI
PRIMEIRO QUADRO DE AULAS E PROFESSORES DO LICEU

1873 =

AULAS PROFESSORES SECAO

Primeiras Letras Prof® Luiz Cyriaco Gomes diurna

e Francés d'Almeida

Latim Ignacio Justo Ribeiro diurna

Aritmética e Al- Asterio Marques de Oliveira diurna

gebra

Geografia e His- Antonio Valentim da Rocha diurna

toria Bittencourt

Inglés Abdon Baptista diurna

Gramatica Filoso- Austricliano Coetho diurna

fica

Desenho Francisco José Rufino de Salles diurna

Francés Ignacio Justo Ribeiro noturna

gramética Filoso- Olympio Deodato Pitanga noturna

ca

Mausica-vocal Policarpo Alves da Silva noturna

Musica-instrumental Livino Faustino dos Santos noturna

Geometria Aplica- José Francisco Lopes noturna

da as Artes

Geografia e Histo- Dr. Jodo José Moura Magalhdes noturna

ria

OBS: Em 1882 o Liceu absorveu em seus quadros alunas do sexo feminino, tendo como primeira
professora a aluna-mestra D. Mariana Olympia dos Santos Silva. A partir de 1948 o Liceu passou
a receber apenas alunos do sexo masculino.
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ANEXO XII
OFICINAS DO LICEU
CRIACAO ESPECIALIDADE MESTRES* DURACAO
1878 -Escultura -Jodo Guilherme da Rocha Barros 1920
(1880-1920)
-Encadernagdo ¢ Tipografia -Alexandre Lefévre Janior (1879)
-Hermelino Francisco Gomes (1880...) 1926
-Francisco José de Macedo(1882-1905)
-José Prudéncio F. de Carvalho (1905-
1926)
1884-1885 -Marcenaria ** -Frederico Guilherme Coelho (1892) em funcionamento

(Atual Oficina de Moveis e Madeira-
OMM)

-Isidro Pinheiro Lobo (1899-1912)
-Justiniano da Natividade Dias (1914-
1925)

-Euclides Correia de Moraes (1923-
1934)

-Alvaro Costa (1929-anos 1970)
-Edilson Raimundo Silva de Oliveira
(1989-1990)

-José Virgilio Moura (1990)

-Roberto Conde Liicio (1990...)***

1885-1886 -Douramento e Pintura -Victorino Eduardo de Oliveira (1892- 1903
1903)
1889-1890 -Corte e Costuras -Venturoza Maria da Conceiglio (1895-  duracfio efémera
{fermnino e mascnlino) )
1905-1906 -FEntalhe -Jodo Marcal Magalhes (1905-1925) 1925
1923 -Mecénica -Matheus Cruz (1923-1930) 1968
-José Angelo dos Santos (1926-...)
-André Gomes (1931-...)
-Jodo do Carmo Verissimo(1955-1958)
1926 -Fundigéo -André Gomes (1931-...) 1968
-José Nemésio de Fanas (1949-...)
1989 -Comunicagio {atual Oficina de Video) -Rino Cesare Marconi (1989-1991) 1990
-Mari ‘{ravassos (1991...)****
-Alimentago - 1990
-Som e Instrumentos -Bira Reis 1990
-Farmacia ~Carlos Alberto dos Santos 1990
-Movimento (Capoeira) -César Barbieri 1990
-Agéncia de Noticias -Anna Penido Monteiro {1989-1991) 1991
-Informdtica ~-Manoel Barros (1989-1990} 1991
-Marcelo Brito Arantes (1991)
-Centro de Orientagdo e Referéncia do -Neylar Vilar Lins (1989-1991) 1995
Adolescente - CORA) -Katia Virginia Moureira de Queiroz
(1991-1992)
-Ana Maria Souza de Andrade (1992-
1994)
-Sandra Regina Soares (1994-1995 e funcionamento
-Video -Rino Cesare Marconi (1989-1991)
-Mari Travassos (1991..)****
1990 -Artes Graficas -Luiz Carlos Mattos 1990
-Construgdo Civil -Marcelo de Viveiros Colavolpe(1990- em funcionamento
(atual Oficina de Manutengdo ¢ 1991)
Recuperagdo Predial-OMRP) -Eduardo Nascimento (1991-
-Cleber Del Rio Atanazio (199 1995
-André Vital (1995)
-Fabio Passos de Goes (1995, Y****#
1993 -Manuteng¢io de Hidrometros {OMH) -Iiton Alves Souza (1993-1996) 1996

*A partir de 1989 o cargo de Mestre passou a denominar-se Mestre-Parceiro ¢, em 1990, o mesmo passou a ser identificado

como LIDER, empresarial e educador.

**(OBS: a partir de 1923 esta oficina foi sendo ampliada com a criagdo das sesses de carpintaria, serraria, empalhamento e

polimento.

$2$Atual Lider da OMM

#+5* Amal Lider da Oficina de Video
#3323 Atual Lider da OMRP
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ANEXO XIII
ORGANIZACAO DO ENSINO PROFISSIONAL NO LICEU (1893-1894)
SERIES AULAS
12 Portugés
Francés
Aritmética
Desenho Industrial
Anatomia Pintorica

Desenho de Figuras e Pintura Decorativa

22 Portugués
Francés
Aritmética
Geografia Geral
Desenho Industrial
Anatomia Pintorica
Desenho de Figuras e Pintura Decorativa

32 Francés
Algebra
Corografia do Brasil
Desenho Industrial
Desenho de Figuras e Pintura Decorativa

42 Geometria
Trigonometria
Nogdes de Fisica
Desenho Industrial
Desenho de Figuaras e Pintura Decorativa
Estética

52 Nogdes de Quimica
Geometria Descritiva
Historia do Brasil

Nogdes de Botanica

6* Geometria Descritiva

Nogdes de Zoologia

Historia da Artes

Curso das Matérias Primas
Essas
disciplinas faziam parte dos cursos no Liceu, a partir dos quais o aluno poderia receber os titulos
de: Profissional em Desenho de Figuras e Pintura Decorativa, Profissional em Douramento e
Pintura Decorativa, profissional em Marcenaria, Profissional em Escultura, Profissional em
Encadernagao.

FONTE: Relatorio do Liceu de Aretes e Oficios, 1894, p.4.



ANEXO X1V

ANO

1872-1873
1873-1874
1877-1878
1879-1880
1880-1881
1882-1883

1885

1887
1892-1893
1893-1894
1894-1895
1897-1898
1898-1899
1899-1900
1900-1901
1902-1903
1903-1904
1905-1906
1906-1907
1910-1911
1913-1914
1914-1915
1916-1917
1917-1918
1919-1920
1923-1925
1929-1930
1931-1932
1933-1934
1947-1948
1949-1950

1950

1951

1952

1953

1954

1955

1956

1957

1958

Obs: Dados extraidos de alguns relatérios do Liceu, com algumas estimativas

MATRICULAS/

CURSOS

146
238
301
154
268
773
733
700
767
848
1104
413
518
827
873
759
779
77
422
697
643
657
632
502

1872-1958

MATRICULAS/
OFICINAS

6
16
15
26
33
30
31
59
26
36
33
44
30
65
42
14
18
28
46

Quadro de Matriculas do Liceu de Artes e Oficios da Bahia

TOTAL

146
238
307
170
283
799
766
700
797
879
1163
439
626
554
860
917
787
844
819
436
715
673
703
682
720
550
527
382
467
250
276
156
178
195
236
261
311
348
351
394
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ANEXO XV

DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiCI0S (DIRETORIO

PERIODO

PRESIDENTE

VICE-

1° SEC. 2°SEC. TESOUREIRO HOSPITALEIRO COMI§S[\O. COMISSAO VOGAES * COMISSAO
PRESIDENTE ECONOMICA ARTISTICA FISCAL
1872-1873 | Jodo Antdéniode | Jodo da Silva Manoel Emygdio Joaquim Rodrigues | Victorino José Placido Felix do Jodo José de . José Francisco Manoel do
Aratjo Freitas Romio Vanique de Faria Pereira Jr. Nascimento Moura Magalhies ‘Tavares Carmo Moreira
Henriques .Belizario Lopes .Floro Pinheiro Ir.
Regadas Requido .Fliciano José
.Thomas Pereira .Valeriano Tiburcio da | Torres
Palma Silva .Estanislau Jodo
da Cruz
1874-1876 | Jodo Andniode | Victorino José Clarindo Cyro do Braulio Francisco  } Belizario Lopes José Francisco .Joaquim Cassiano .Francisco Nicolau .Manoel Friandes
Araujo Freitas Pereira Jr. Valle Coetho Regadas Tavares Hyppolito Gavazza .Estanislau Jodo
Henriques .Antonio Muniz .Thomaz Pereira da Cruz
Moreira Palma .Menelio Avelino
.Innocéncio da .Constantino de de Seixas
Conceigdo Miranda Aguino Leite
1876-1877 | Jo3do Antonio de |} Valeriano Tiburcio | Olympio Deodato Braulio Francisco | Capm. Manoel Ten. José Joaquim Jodo Luiz das Virgens | .Severiano Pedro da .Jodo Baptista
Araqgjo Freitas da Silva Pitanga Coelho Emygdio Vanique Patricio .Belizario Lopes Silva Ferreira de
Henriques Regadas .Clarindo Cyro do Carvaltho
.Thomaz Bardy Valle .Capm.
.Constantino d,Aquino Thomaz Pereira
Leite Palma
Jodo Simdes
Francisco de
Souza
1877-1878 Thomaz Pereira Manoel Pereira Leite Manoel
Palma (interino) Emygdio
Vanique
1879-1880 | Dr. Rodolpho Jos¢ Joaquim Leopoldo Theotonio | Franscisco de Assis | Jodo Baptista Olavo Barbosa dos José Eulalio Barboza | .Francisco Ignacio do .Cypriano José
Epiphanio de Patricio da Silva Baptista Ferreira de Carvalho | Santos de Almeida Nascimento de Moura
Souza Dantas .José Bemardo da Manoel Olavo dos Juvencio da
Cunha Anjos Silva Gomes
.Alexandre Manoel .Ladislao Joaquim
Gallo Jr. Velloso dos Santos
1880-1881 | Dr. Rodolpho José Joaquim Francisco de Assis | Alexandre Manoel | Jodo Baptista José Bernardo da .José Eulalio Barbosa | .Francisco Ignacio do Juvencio da
Epiphanio de Patricio Baptista Gallo Jr. Ferreira de Carvalho | Cunha de Almeida Nascimento Silva Gomes
Souza Dantas _José Odorico .Manoe! Olavo dos .Silvestre de
Paranhos Anjos Carvalho ¢
Francisco Baldoino .Ladislao Joaquim Camara
Ferreira Velloso dos Santos .Constantino de
Aquino Leite
1881-1882 Dr. Rodolpho Fortunato Dormund | Silvestre de Franscico de Assis | Mariano José de José Bernardo da .Francisco Baldoino ‘Manoel Olavo dos Francisco
Epiphanio de Carvalho Camara Baptista Araujo Santos Cunha Pereira Anjos Leoncioo
- Souza Dantas .José Eulalio Barbosa | .Francisco Ignacio do Serapifo
de Almeida Nascimento _Luis Felippe
.Luis Antonio Pereira | .Ladislao Joaquim Gongalves
da Silva Velloso dos Santos .Antonio
Benicio
Ferreira

* A partir de 1876-1877 os vogaes desaparecem da composi¢io do Diretorio, enquanto € criada a Comissdo Fiscal, cujos membros ndo deveriam pertencer nem ao Diretério nem a
Assembléia Geral.
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DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiCI0s (DIRETORIO)

PRIODO

PRESIDENTE | VICE- 1° SEC. 2° SEC. TESOUREIRO HOSPITALEIRO COMISSAO COMISSAO COMISSAO ARQUIVISTA
PRESIDENTE ECONOMICA ARTISTICA FISCAL *
1882-1883 | Cons. Rodolpho Fortunato Dormund | José Bernardo da Francisco Manoel | Silvestre de Mariano José de .Luiz Antonio Pereira | .Manoel Olavo dos -Lucio Casimiro
Epiphanio de Cunha das Chagas Carvalho Camera Aratijo Santos da Silva Anjos da Fonseca
Souza Dantas .Francisco Ignacio do | .Francisco de Assis -Gustavo
Nascimento Baptista Adolpho Vianna
.Tenente Ladisldo José Joaquim Patricio | -Astolpho
Joaquim Velloso dos Francisco
Santos d’ Andrade
1892-1893 | Amador Alves de | José Bemardo da Olympio Augusto Bernardino de Nicoldo Gomes das | Jodo Moreira Rios .Jodio Bernardo da .José Polycarpo do .Raymundo Lucio da Silva
*x % Moura Cunha da Silva Lima Senna Caldas Mercés Cunha Amaral Nonato Espinola | Coelho
.Pedro Muniz Gomes | .Eleuterio Fortunato | .Ladislao
.José Paulo de Sousa | do Sacramento Joaquim Velloso
Moraes .Anasticio Vicente dos Santos
Viana Ismael Ribeiro
dos Santos
1893-1894 | Olympio Augusto | Severiano Cassiano Antonio Pedro Muniz Nicolau Gomes das | Jodo Martins dos .Ismael Ribeiro dos .Anasticio Vicente .Francisco de Licio da Silva
da Sitva Lima Godofredo de Moreira de Castro Gomes Mercés Santos Pereira Santos Vianna Assis Baptista Coelho
Mattos .Fortunato de Souza José de Jesus Maria .Ladisldo
Vetho Santos Joaquim Velloso
.Hormino de Souza .José Polycarpo do dos Santos
Porto Amaral .Bernardino de
Senna Caldas
1894-1895 | Prediliano Pereira | Jodio Carlos de Thomaz Florencio | Gaudencio Pedro de Alcantara | Theodoro Estanisldo | .Jodo Pompilio de .Bonifacio de Teivee | .Manuel Palmeira | Pedro Acurcio
Pitta Miranda de Mattos Franciscoda Luz | dos Santos Almeida | Marques Gomes Abreu Argollo de Sousa Pereira
Guimaries .Christovdo Florencio | .Anacleto Dias da .Alberto de
Lopes Silva Ascengdo Ferreira
José Cardoso de .Feliciano .Marcolino da
Mello Argollo Alexandrino de Silva
Sant’ Anna
1897-1898 | Prediliano Pereira | Jodo Carlos de Thomaz Florencio | Gaudencio Pedro de Alcantara | Elisiario Elysio da .Pedro Acurcio Pereira | .Eugenio da Trindade | .Alberto da Christovio
Pitta Miranda de Mattos Francisco da Luz dos Santos Almeida | Cruz Joao Pompilio de Simdes Ascengdo Ferreira | Florencio Lopes
Guimaries Abreu .Anacleto Dias da Marcolino da
.Isidoro Domingues Silva Silva
Bahia .Feliciano .Saturnino de
Alexandrino de Aratijo Gomes
Sant’ Anna
1898-1899 | Prediliano Pereira | Jodo Carlos de Thomaz Florencio | Gaudencio Pedro de Alcantara | Elisidrio Elysio da .Pedro Acurcio Pereira | .Eugenio da Trindade | .Albertoda Christovdo
Pitta Miranda de Mattos FranciscodaLuz | dos Santos Almeida | Cruz .Jodo Pompilio de Sim3es Ascenglio Ferreira | Florencios Lopes
Guimaries Abreu .Ismael Ribeiro dos .Marcolino da
Isidoro Domingues Santos Silva
Bahia .Feliciano .Saturnino de
Alexandrino de Araujo Gomes
Sant’ Anna
1899-1900 | Jodo Carlos de Gasparino Alves de | Manoel Eustaquio Francisco das Argemiro Barbosa Justo Frederico Lisboa | .Cleto Gomes da Silva | . Alberto de Ascengdo | .José Prudéncio Christovdo
Miranda Souza de Oliveira Pinto Chagas Athayde de Castro .Jodo Pedro Rodrigues | Ferreira Ferreira de Florencio Lopes
Lima Marcollino da Silva | Carvalho
.Saturnino de Araujo | .Augusto Hermes dos | .Fernando da
Gomes Santos Costa Bastos
.José Apollonio
da Sitva Cunha

* Entre 1892-1893 observa-se a introdugio do cargo de Arquivista na composi¢do do Diretério

** Observe-se que, a partir de 1883, comegam as lacunas dos periodos de cada exercicio das diretorias.
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DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFIiCIOS (DIRETORIO)

PERIODO | PRESIDENTE | VICE- 1° SEC. 2° SEC. TESOUREIRO HOSPITALEIRO | COMISSAO COMISSAO COMISSAO FISCAL | ARQUIVISTA
PRESIDENTE ECONOMICA ARTISTICA
1900-1901 | Jodo Carlos de Gasparino Alves | Manoel Francisco das Argemiro Barbosa | Saturnino de Araujo | . Manuel Rodrigues | . Augusto Hermes dos | .José Prudencio Ferreira | Christovio
Miranda de Souza Eustaquio de Chagas Athayde de Castro Gomes de Azevedo Santos de Carvalho Florencio Lopes
Oliveira Pinto .Cleto Gomes da Marcolino da Silva | .Fernando da Costa
Silva .Albero Ascengio Bastos
Jodo Pedro Ferreira José Apollonio da Silca
Rodrigues Lima Cunha
1902-1903 | Jodo Carlos de Argemiro Manoel Francisco das Christovdo Jodo Pompilio de .Jodo Pedro .Manoel Rodrigues .José Prudéncio Ferreira | Saturnino de
Miranda Barbosa de Eustdquio de Chagas Athayde Floréncio Lopes Abreu Rodrigues Lima de Azevedo de Carvalho Araujo Gomes
Castro Oliveira Pinto .Pedro Augusto de | .Marcolino da Silva | .Fernando da Costa
Moura Mattos .Cleto Gomes da Bastos
José Apollonio da | Silva .Antonio Procopio
Silva Cunha Pereira Grave
1903-1904 | Manoel José Prudencio Manoel Jodo Saturnino Araujo Christovdo Jodo Pompilio de .Cleto Gomes da Marcolino da Silva | .Fernando da Costa Francisco das
Eustaquio de Ferreira de Marques Queiroz | Gomes Florencio Lopes Abreu Silva .Manoel Rodrigues Bastos Chagas Athayde
Oliveira Pinto Carvalho .Antonio José de Azevedo .Deraldo Dias
Esteves .Antonio Honorato .Prediliano Pereira Pitta
Jodo Pedro Hygino
Rodrigues Lima
1904-1905 | Manoel José Prudencio Manoel Jodo Satumnino Araujo Christovdo Jodo Pompilio de .Ten. Jodo Pedro .Eng. Luizda F. -Fernando da Costa Aurelio Passos
Eustaquio de Ferreira de Marques Queiroz | Gomes Florencio Lopes Abreu Rodrigues Lima Imbassahy da Silva Bastos
Oliveira Pinto Carvalho .Cleto Gomes da . Marcolino da Silva | -José Alves Ferreira
Silva Manoel Messias -Ricardo da Silva -
.Jodo Moreira Rios | Garcia Teixeira
1905-1906 | Manoel Eng. LuizdaF. José Garcia Miguel Pedro da Christovdo Jodo Pompilio de .Jodo Pedro .Marcolino da Silva | .Fernando da Costa Aurelio Passos
Eustaquio de Imbassahy da Pacheco de Silva Miranda Florencio Lopes Abreu Rodrigues Lima .Joaquim da Silva Bastos
Oliveira Pinto Silva Aragio Jr. .Cleto Gomes da Ruas José Alves Ferreira
Silva Manoel Alexandre Ricardo da Silva
Jodo Moreira Rios | Ferreira de Carvalho | Teixeira Machado
1906-1907 | Manoel Eng. Luizda F. José Garcia Miguel Pedro da Christovio Jodo Pompilio de .Jodo Pedro .Marcolino da Silva | .Fernando da Costa Vicente de Paula
Eustiquio de Imbassahy da Pacheco de Silva Miranda Florencio Lopes Abreu Rodrigues Lima .Aurelio Passos Bastos Farias
Oliveira Pinto Silva Aragio Jr. .Cleto Gomes da .Manoe! Alexandre .Com. José Alves
Silva Ferreira de Carvalho | Ferreira
.Jo3o Moreira Rios .Ricardo da Silva
Teixeira Machado
1907-1908 | Manoel Octacilio A. de C. { José Garcia Miguel Pedro da Christovdo Jodo Pompilio de .Jodo Pedro .Marcolino da Silva | .Alfredo Fonseca Vicente de Paula
Eustaquio de Tourinho Pacheco de Silva Miranda Florencio Lopes Abreu Rodrigues Lima .Aquilino Pinto de Almeida Farias
Oliveira Pinto Aragdo Jr. .Aurelio Passos Andrade .Com. José Alves
.Innocencio .Manoel Alexandre Ferreira
Antonio Aratijo Ferreira de Carvalho | .Ricardo da Silva
Goes Teixeira Machado. I
1908-1909 | Manoel Octacilio A. de C. | José Garcia Miguel Pedro da Christovio Jodo Pompilio de .Jodo Pedro Marcolino da Silva | .Alfredo Fonseca Vicente de Paula
- Eustaquio de Tourinho Pacheco de Silva Miranda Florencio Lopes Abreu Rodrigues Lima .Aquilino Pinto de Almeida Farias
Oliveira Pinto Aragdo Jr. .Aurelio Passos Andrade .Com. José Alves
Innocencio Manoel Alexandre Ferreira
Antonio Araitjo Ferreira de Carvalho | .Ricardo da Siiva
Goes Teixeira Machado.
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DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiC10S (DIRETORIO)

PERIODO | PRESIDENTE | VICE- 1° SEC. 2° SEC. TESOUREIRO HOSPITALEIRO | COMISSAO COMISSAO COMISSAO ARQUIVISTA
PRESID. ECONOMICA™ ARTISTICA FISCAL
1909-1910 | Manoel Octacilio Ariston | José Garcia Miguel Pedro da Christovio Jodo Pompilio de .Jodo Pedro Marcolino da Silva | .Alfredo Fonseca Vicente de Paula
Eustaquio de de Carvatho Pacheco de Silva Miranda Florencio Lopes Abreu Rodrigues Lima .Aquilino Pinto de | Almeida Farias
Oliveira Pinto Tourinho Aragio Jr. .Aurelio Passos Andrade .Com. José Alves
Joaquimda Silva | .Manoel Alexandre | Ferreira
Ruas Ferreira de .Ricardo da Silva
Carvalho Teixeira Machado.
1910-1911 | Manoel Manoel Jodo Livino de Eduardo Alvares de } Firmino Santos Jodo Pompilio de .Vicente de Paula -Leopoldo Angelo | .Com. José Alves Francisco C.
Eustaquio de Marques Queiroz | Amorim Araujo Abreu Farias da Silva Ferreira Athayde
Oliveira Pinto .Hormino de Souza | .Antonio José da .Ricardo da Silva
Porto Costa Teixeira Machado
.Saturnino Manoel | .Jo#o Pedro .José Garcia Pacheco
do Espirito Santo Rodrigues Lima d’ Aragiio Jr.
1913-1914 | Dr. Guilherme Jodo Firmino de | Jodo Pompilio de | Ulysses Ocatacilio | Hormino de Souza | -Affonso Francisco -Saturnino Manoel | -Herculano Brittes Octaviano Cezar
Conceigido Jesus Jr. Abreu Cajazeira Porto de Mattos do Espirito Santo Guimardes de Souza
Foeppel -Boaventura Jodo -Anastacio Vicente | -Manoel Eustaquio de
Diniz Vianna Oliveira Pinto
-Antonio José -Vicente de Paulo Farias
Esteves
1914-1915 | Jodo Firminode | Hormino de Coronel Arthur de |} Farm. Maysés Firmino Santos, -Affonso Francisco -José Cyrillo do -Herculano Brittes Jodo Rodrigues
* % Jesus Jr., Souza Porto Oliveira Santos Gentil Pereira, substituido pelo de Mattos Sacramento Guimardes , substituido | de Mattos,
substituido por substituido por Julio | Major Jodo Pedro -Fabio de Assis -Antonio Luiz do pelo Eng. Joaquim José¢ | substituido por
Major Cosme de Eugenio de Barros | Rodrigues Lima Chagas, substituido Sacramento Luiz de Truqui Fabio de Assis
Farias por Tiburcio Luiz -José Euphrasio dos | Gonzalves Chagas
Souto Santos, substituido { -Fabio de Abreu Vianna,
por Bibiano Soares { substituido por
Cumpim Euthymio da Cruz
Baptista
-Augusto Rios
1916-1917 | Coronel Arthur de | Major Eugenio Dr. Arthur Gomes | Julio Eugenio de Capitdo José Cyrillo | -Capitio José -Capitio Bibiano -Cel. Alvaro Ramos Capitdo |
Oliveira Santos Antonio Cardoso | de Oliveira Barros do Sacramento Apollonio da Silva Soares Cupim -Major Domingos Verissimo da
Cunha -Capitdo Jodo Lino | Mendonga Aranha Silva Saldanha
-Capitdo Arthur da Veiga Ornellas -Ivo Borges de Barros
José da Silva -Manoel
Nascimento dos
Santos Silva
1917-1918 | Cel. Arthur de Dr. Edgard Dr. Antonio Julio Eugenio de José Cyrillo do -Vicente Patricio -Jodo Lino da Veiga | -Euthymio da Cruz Raymundo
Oliveira Santos Ferreira de Barros | Mariani Lopes Barros Sacramento Ribeiro Omellas Baptista Garboggini
-Luiz Martins -Manoel Alexandre } -Firmino Santos
Bahiense Ferreira de -Cel. Ricardo Machado
Carvalho
- -Bibiano Soares
Cumpim

* A partir de 1913 desaparece a Comissdo Econémica.

**Tendo em vista a ocorréncia de irregularidades, foi realizada nova eleigfio para o Diretério, Mesa da Assembléia Geral e Comissdo Fiscal, o que determinou vérias substituigdes
para o exercicio de 1914-1915.
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DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiCI0S (DIRETORIV)

PERIODO

PRESID.

VICE-

1° SEC.

2° SEC.

TESOUREIRO

COMISSAO

COMISSAO

ARQUIVISTA | BIBLIOTECARIO |DIRETORDE | ORADOR COMISSAO DE
PRESID. TECNICA FISCAL INSTRUGAO SINDICANCIA
1919-1920 | Dr. Edgard Luiz Martins | Antonio Miguel Julio Marques -Victorino T. do | -Euthymio da Vicente Patricio | Valeriano Tiburcio da | Prof. Antonio P. | Prof. Alberto | -Manoe] A. F. de
* Ferreira de Bahiense Carlos Chaves Porto Nascimento Cruz Baptista Ribeiro Silva Guedes Assis Carvalho
Barros Mattos -Manoel Pinheiro | -Alfredo da Silva -Julio Eugenio de
Brim Barros
-Jodo Lino de
Veiga Omellas
1922-1924 Edgard Valeriano Francisco | Aurelino Raymundo Rocha | -Manoel A. -Euthymio da Vicente Patricio | Saturnino de Araijo Farm. Alfredo Cel. Arthur -Emygdio José
Ferreira da Tiburcioda | Miguel Martins Ferreira de Cruz Baptista Ribeiro Gomes Ferreira de Barros | Gomes de Martins
Barros Silva Chaves Fernandes Carvalho -Alfredo da Silva Carvalho -Antonio Candido
-Jodo Lino da Brim de Oliveira
Veiga Ornellas -Antonio Carlos -Francisco de
-Cel. Ismael de Mattos Paula Marques
Ribeiro
1925-1926 | Edgard Saturnino de | Francisco | Guilherme | Cel. José Pereira | - Manoel A. -Antonio Carlos | -Antonio Dr. Joaquim Farm. Alfredo Aloysio de -Emygdio José
Ferreira de Araujo Miguel Antonio da Motta Ferreira de de Mattos Ferreira Caldas | Gonzalves, substituido | Ferreira de Carvalho, Martins
Barros Gomes Chaves Alves Sobrinho, Carvalho -Aurelino por Annibal Carvalhal | Barros, substituido -Antonio Candido
Gomes substituido por -Cel. Ismael Martins substituido por pelo Dr. de Oliveira
Julio Menezes e | Ribeiro Fernandes Aloysio de Joaquim -José Carlos da
Silva -Claudelino -Accacio Ribeiro Carvalho Gonzalves Cruz Fernandes,
Ferreira Soares, substituido por
Rodrigues substituido pelo Julio Eugenio de
Farm.. José Barros
Correia
Bittencourt
1927-1928 | Edgard Saturnino de | Francisco | Guilherme | Julio Menezese | -Emygdio José - Aurelino -Antonio Annibal Carvalhal Aloysio de Dr. Pedro -Antonio Candido
Ferreira de Aratijo Miguel Antonio Silva Martins Martins Ferreira Caldas Carvalho Augusto de de Oliveira
Barros Gomes Chaves Alves -Cel. Ismael Fernandes Mello -Julio Eugenio de
Gomes Ribeiro -Farm.. José Barros
-Claudelino Correia -Manoel
Ferreira Bittencourt Alexandre Ferreira
Rodrigues -Vicente Patricio de Carvalho
Ribeiro
1929-1930 | Edgard Saturnino de | Francisco | Guilherme | Julio Menezese | -Emygdio José -Euthymio da -Antonio Annibal Carvalhal Aloysio de Dr. Pedro -Antonio Candido
Ferreira de Aratjo Miguel Antonio Silva Martins Cruz Baptista Ferreira Caldas | (falecido) substituido | Carvatho Augusto de de Oliveira
Barros Gomes Chaves, Alves -Cel. Ismael -Aurelino por Francisco Melio -Julio Eugenio de
(falecido), substituido | Gomes, Ribeiro Martins Jeronymo Gongalves Barros
substituido por substituido -Claudelino Fernandes -Manoel
por Francisco { Guilherme | por Arthur Ferreira -Edmundo Silva Alexandre Ferreira
Miguel Antonio Arezio da Rodrigues de Carvalho
Chaves Alves Fonseca
Gomes

* A partir de 1919 desaparece o cargo de Hospitaleiro, a Comissdo Artistica passa a denominar-se Comissiio Técnica e sdo introduzidos novos cargos no Diretorio

como: Bibliotecario, Diretor de Instrugfio, Orador ¢ Comissio de Sindicincia.
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DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiCIOS (DIRETORIO)

PERIODO | PRESID. VICE- 1° SEC. 2° SEC. TESOUREIRO | COMISSAO COMISSAO ARQUIVISTA | BIBLIOTECARIO | DIRETORDE | ORADOR COMIS§AO DE
PRESID. TECNICA FISCAL INSTRUCAO SINDICANCIA
1931-1932 | Edgard Francisco Guilherme | Carlos dos | Julio Menezese | -Arthur Arezio da | -Euthymio da Claudelino Dr. Francisco Aloysio Lopes Dr. Pedro -Antonio Ferreira
Ferreira de Miguel Antonio Santos Silva Fonseca Cruz Baptista Ferreira Jeronymo Gongalves | Pereira de Augusto de Caldas
Barros Chaves Alves Vieira -José Pinto -Edmundo Silva | Rodrigues, Carvalho, Mello, -Emygdio José
(falecido), Gomes Parente -Joaquim substituido por substituido por substituido Martins
substituido (falecido), Florentino Eugenio de Pedro Augusto de | pelo Dr. -Euthalio
por Aloysio substituido por Gaspar, Loureiro Maior Mello Epaminondas | Alexandrino de
Lopes Pereira Claudelino substituido por Berbert de Sant’ Anna
de Carvalho Ferreira Manoel Duarte Castro
Rodrigues de Oliveira :
-Annibal Balbino
da Silva Pedra
1933-1934 | Edgard Aloysio Guilherme | Carlos dos { Julio Menezese { -Arthur Arezio da { -Euthymio da Eugenio de Dr. Francisco Dr. Pedro Dr. -Emygdio José
Ferreira de Lopes Pereira | Antonio Santos Sitva Fonseca Cruz Baptista Loureiro Maior | Jeronymo Gongalves | Augusto de Mello | Epaminondas | Martins
Barros de Carvalho | Alves Vieira -Francisco -Edmundo Berbert de -Euthalio
Gomes Possidonio de Francisco da Castro Alexandrino de
Sant’ Anna Silva Sant’Anna
-Tiburcio Luiz -Manoel Duarte -Anisio Faustino
Souto de Oliveira de Sant’ Anna
1947-1948 | Edgard Luiz Barreto | Julio Manoel Carlos dos Santos | -Pedro da Boa -Guilherme Everaldo dos Teodomiro Baptista Dr. Francisco Dr. Augusto -Emygdio José
Ferreira de Fitho Menezes ¢ | Lemos Vieira Morte Antonio A. Santos Vieira Jeronymo A. Machado Martins
Barros Silva -Eurico Senna Gomes Gongalves -Manoel
-Presciano Jodo | -Eugenio Nascimento Santos
da Silva Loureiro Maior Silva
-Edmundo Silva -Antdnio Candido
de Oliveira
1949-1950 | Edgard Luiz Barreto { Julio Manoel Carlos dos Santos | -Pedro da Boa -Guilherme Everaldo dos Teodomiro Baptista Dr. Alvaro Dr. Augusto | -Emygdio José
Ferreira de Fitho Menezes e | Lemos Vieira Morte Antonio A. Santos Vieira Augusto da Silva | A. Machado Martins
Barros Silva -Eurico Senna Gomes -Manoel
-Presciano Jodo | -Eugenio Nascimento Santos
da Silva Loureiro Maior Silva
-Edmundo Silva -Antdnio Céndido
de Oliveira
1951-1952 | Edgard Luiz Barreto | Julio Manoel Carlos dos Santos | -Pedro da Boa -Guilherme Everaldo dos Teodomiro Baptista Dr. Alvaro Dr. Augusto | -Emygdio José
Ferreira de Fitho Menezes e | Lemos Vieira Morte Antonio A. Santos Vieira Augusto da Silva | A Machado | Martins
Barros Silva -Eurico Senna Gomes -Manoel
-Presciano Joio [ -Eugenio Nascimento Santos
da Silva Loureiro Maior Silva
-Edmundo Silva -Antdnio Candido
de Oliveira
1953-1954 | Paulino Luiz Barreto | Manoel Eurico Carlos dos Santos | -Pedro da Boa -Guilherme Everaldo dos Teodomiro Baptista Dr. Alvaro Dr. Augusto -Emygdio José
Joviniano Fitho Lemos dos | Senna Vieira Morte Antonio A, Santos Vieira Augusto da Silva | Alexandre Martins
Caribé Santos -Presciano Jo3do Gomes Machado -Manoel
da Silva -Eugenio Nascimento Santos
-Antonio Candido | Loureiro Maior Silva
- de Oliveira -Edmundo Silva -Euclides Ferreira
da Silva ]
1955-1956 | Paulino Theodomiro | Manoel Eurico Carlos dos Santos | -Pedro da Boa -Guitherme Everaldo dos Alexandre Dumas Dr. Alvaro Dr. Augusto | -Emygdio José
Joviniano Baptista Lemos dos | Senna Vieira Morte Antonio Alves Santos Vieira Augusto da Silva | Alexandre Martins
Caribé Santos -Presciano Jodo | Gomes Machado -Eudaldo Cardoso
da Silva -Eugenio de Melo
-Antdnio Céndido | Loureiro Maior -Euclides Ferreira
de Oliveira -Edmundo Silva da Silva
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 DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFicIOs (DIRETORIO)

PERIODO

PRESID.

VICE-

1° SEC.

2° SEC.

COMISSAO

TESOUREIRO COMISSAO ARQUIVISTA | BIBLIOTECARIO ; DIRETOR DE | ORADOR COMISSAO
PRESID. TECNICA FISCAL INSTRUCAO DE
SINDICANCIA
1957-1958 | Paulino Theodomiro | Manoel Emilio Carlos dos Santos | -Emygdio José -Guilherme Everaldo dos Alexandre Dumas Dr. Alvaro Dr. Augusto -Lydio Pereira de
Joviniano Baptista Lemos dos | Rossi Vieira Martins Antonio Alves Santos Vieira Augusto da Alexandre Sant”Anna
Caribé Santos -Eudaldo Gomes Silva Machado -Angelino Alves
Cardoso de Melo | -Eugenio de Aratjo
-José Pamphilo Loureiro Maior -Euclides
dos Santos -Salvador J. de Ferreira da Silva
Araujo
1959-1960 | Paulino Theodomiro | Manoel Emilio Carlos dos Santos | -Emygdio José -Salvador Everaldo dos Alexandre Dumas Dr. Alvaro Dr. Augusto -Lydio Pereira de
Joviniano Baptista Lemos dos | Rossi Vieira Martins Joaquim de Santos Vieira Augusto da Alexandre Sant”Anna
Caribé Santos -Eudaldo Aragjo Silva Machado -Angelino Alves
Cardoso de Melo | -Francisco das de Araujo
-José Pamphilo | Chagas Pinto -Euclides
dos Santos -Dr. José Ferreira da Silva
Augusto Berbert
de Castro
1961-1964 | Theodomiro Manoel Emilio Carlos dos Santos -Lydio Pereira de
Baptista Lemos dos Rossi Vieira Sant’Anna
Santos -Angelino Alves
de Araijo
-David de
Oliveira Leite
1965-1967 | Manoel Lemos | David de Lydio
dos Santos Oliveira Pereira de
Leite Sant’Anna
1967-1969 | Manoel Lemos | David de Lydio Antonio Carlos dos Santos | -Eudaldo -Salvador Heraclio Verissimo Silva | Dr. Augusto -Heitor Segundo
dos Santos * Oliveira Pereira de | Carlos Vieira Cardoso de Melo | Joaquim de Cardoso de Bittencourt Alexandre Louren;co
Leite Sant’Anna | Brochado -José Pamphilo | Aratjo Melo Jr. Machado -José de Souza
Principe dos Santos -Francisco das Carvatho
-Manoel Adan Chagas Pinto -David de
Pinheiro -Angelino Alves Oliveira Leite
de Aratijo
1969-1971 | Manoel Lemos | David de Lydio Antonio Verissimo Silva | Amado -Valdomiro
& % dos Santos Oliveira Pereira de | Carlos Bittencourt Coutinho Cleomenes
(falecido em Leite Sant’Anna | Brochado Botetho
dez./69),
substituido por
David de

Oliveira Leite
(em exercicio)

* Durante o impedimento do entfio presidente, Manoel Lemos dos Santos, David de Oliveira Leite assumiu como presidente em exercicio (1968-1969).

** Nas décadas seguintes ao incéndio (1970-80), a Diretoria ¢ a Assembléia Geral passaram por desarticulagdes, o que dificultou a identificagdo dos diretores
e seus respectivos cargos em diversos periodos, contudo, observamos a presenga dos seguintes membros nas reunides de diretoria: José de Souza Carvalho,
Augusto Alberto Nascimento, Valdomiro Cleomenes Botelho, Eider Miranda Bahia, Antonio Mariano de Souza, Manuel Lucio da Silva (falecido em 1976),

Octacilio Nazareth, José Torquato de Barros Neto, Augusto Pereira de Santana, Alberto Silva, Vilobaldo Rosario da Silveira (demite-se em 13/jan/1972),

Heitor Segundo Lourengo (falecido em 1971), Walter Pedreira Santiago e Basilio Cardoso Ribeiro.
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/ DiRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiCIOS (DIRETORIO)

PERIODO | PRESID. VICE- 1° SEC. 2° SEC. TESOUREIRO | COMISSAO COMISSAO ARQUIVISTA | BIBLIOTECARIO | DIRETOR DE | ORADOR COMISSAO
PRESID. TECNICA FISCAL INSTRUCAO DE
SINDICANCIA
1972-1974 | Davidde Lydio Antonio José de Souza -José Pamphilo Verissimo Silva | Salvador
Oliveira Leite Pereira de | Carlos Carvalho dos Santos Bittencourt Araujo
Sant’Anna | Brochado -Eudaldo
Cardoso de Melo
1974-1976 | Davidde Manoel Lydio
Oliveira Leite | Adan Pereira de
Pinheiro Sant’ Anna
1976-1978 | Davidde Manoel Lydio Walter José de Souza -José Pamphilo | -Salvador José Torquato Antonio Pereirade | Major Geraldo | Dr. Roque -Francisco de
Oliveira Leite | Adan Pereira de | Pereira Carvalho dos Santos Joaquim de de Barros Neto | Andrade Atta Moreira e Silva | Sena Pereira
Pinheiro Sant’Anna | Santiago -Octacilio Aratijo Filho
Nazareth -Moisés Elionar -Dr. Eider
-Celestino Cerbine Miranda Bahia
Augusto do -Edesio Cardoso -Augusto Pereira
Espirito Santo Costa de Sant’ Anna
1979-1984 | David de Lydio
Oliveira Leite Pereira de
Sant’ Anna
1984-1988 | Davidde Lydio
* Oliveira Leite Pereira de
Sant’Anna

* A partir de 1988 houve nova organiza¢do na estrutura administrativa do Liceu, com a supressédo de diversos cargos ¢ criagdo do Conselho de Administragéo,
Conselho Fiscal (efetivos e suplentes) € superintendente.
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DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFIiCIOS

PERIODO | PRESIDENTE | VICE-PRESIDENTE |CONSELHO DE CONSELHO FISCAL SUPERINTENDENTE
ADMINISTRACAO EFETIVOS SUPLENTES | EXECUTIVO
1988-1990 | David de Oliveira | Reynaldo Cavalheiro |-Eugénio de Avila Lins -Carlos Nunes Gongalves Edilson Raimundo Silva
Leite Marconde -Manuel Adan Pinheiro (PRESIDENTE) de Oliveira
-Lydio Pereira de -Augusto Pereira de
Sant’Anna Santana
-Francisco de Senna
Pereira Filho
1990-1991 José Eduardo Santos
Nascimento
1991-1992 Bruno Luiz Ribeiro da
Silveira*
1991-1993 -Geraldo Magalhides -Augusto Pereira de -Jarbas José
Machado Santana Alves
(PRESIDENTE) Menezes
-Roberto de Paula Nunes
de Campos
-Eulampia Santana Reiber
(VICE-PRESIDENTE)
1991-1994 -David de Oliveira Leite | -Francisco de Senna -José de Souza
-Lydio Pereira de Pereira filho Carvalho
Sant’Anna
-Carlos Nunes -Celestino
Gongalves Augusto do
Espirito
Santo
1992-1994 -Bruno Ribeiro da Silveira Jurandy Ferreira Alves
1992-1995 -Carlos Nunes Gongalves | -Rui Carvalho -Celestino
-José Vieira de Santana Barreto Augusto do
i Neto Espirito
-Carmelia Anna Amaral Santo**, substi-
Sousa tuido por
Basilio Cardoso
Ribeiro (1994)

* No periodo de 1991-1992 o cargo de superintendente denominou-se Lider Coordenador Integrador.
**Falecido em 10 de agostode 1993

80¢



DIRETORIAS DO LICEU DE ARTES E OFiCIOS DA BAHIA

PERIODO

CONSELHO DE _
ADMINISTRACAO

CONSELHO FISCAL

EFETIVOS

SUPLENTES

SUPERINTENDENTE
EXECUTIVO

1993-1996

-Geraldo Magalhdes Machado
(PRESIDENTE)

-Eulampia Santana Reiber
-Roberto de Paula Nunes de
Campos (VICE-PRESIDENTE)
substituido por

Walter Caymi Gomes (1994)

-Augusto Pereira de
Santanna

-Jarbas José Alves
Menezes

1994-1997

-Roque Moreira e Silva
-Lydio Pereira de Sant’Anna *
-Bruno Luiz Ribeiro da Silveira

-Francisco de Senna
Pereira Filho

-José de Souza
Carvalho

1995-1998

-Carlos Vasconcelos Domingues
da Silva

-Carlos Nunes Gongalves
-Carmelia Anna A. Sousa

-Rui Carvalho Barreto

-Basilio Cardoso
Ribeiro

1995...

Nelson Issa Lino**

1996-97

Eulampia Santana Reiber
(VICE-PRESIDENTE)
(substitui Lydio Pereira de
Sant’Anna)

1996-1999

-Geraldo Magalhdes Machado
(PRESIDENTE)

-Ant6nio Maia Diamantino
-Nelson Cerqueira

-Augusto Pereira
de Santana

-Jarbas José Alves
Menezes

* Falecido a 27 de abril de 1995
** Atual superintendente do Liceu.
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' ASSEMBLEIA GERAL

ANO PRESIDENTE 1° VICE-PRESIDENTE 2° VICE-PRESIDENTE 1° SECRETARIO 2° SECRETARIO

1876-1877 Cons. Manoel Pinto de Souza Dantas Victorino Pereira Jr. Albino Henriques da Silva Amador Alves de Moura Ignacio Hermogenes Cajueiro

1879-1880 Dr. Francisco Rodrigues da Silva Prof. Olympio Deodato Pitanga Amador Alves de Moura Prof. Paulo Joaquim da Fonséca Melchiades José Garcia

1880-1881 Dr. Francisco Rodrigues da Silva Prof. Olympio Deodato Pitanga Fortunato Dormund Melchiades José Garcia Mariano José de Araijo Santos

1881-1882 Sen. Jodo José de Oliveira Junqueira Alexandre Herculano Ladisldo Dr. Joaquim Rodrigues Ferreira Alexandre Manoel Gallo Jr. Jodo Joaguim dos Santos S

1882-1883 Cons. Jodo José de Oliveira Junqueira Alexandre Herculano Ladislio Dr. Joaquim Rodrigues Ferreira Jodo Joaquim dos Santos S Jr. Francisco Ledncio Serapiio

1892-1893 Com. Jodio Augusto Neiva Luiz Antonio Pereira da Silva Francisco Felix de Sousa Velho Thomaz Xavier Leal Bonificio de Teive Argollo

1893-1894 Dr. Severino dos Santos Vieira Amador Alves de Moura Francisco Felix de Sousa Velho Irinéo Baptista dos Reis Lessa Estevio Lopes da Silva

1894-1895 Herculano Brittes Guimaries El;oy Aleixo Franco Eugenio do Nascimento Massaranduba Francisco Lopes Nuno Polilio Henriques Baptista

1897-1898 Herculano Brittes Guimaries Eloy Aleixo Franco Eugenio do Nascimento Massaranduba Irenio Baptista dos Reis Lessa Livino Amorim

1898-1899 Herculano Brittes Guimardes Eloy Aleixo Franco Eugenio do Nascimento Massaranduba Irenio Baptista dos Reis Lessa Livino de Amorim

1899-1900 Prediliano Pereira Pitta Irenio Baptista dos Reis Lessa Paulo Emygdio de Jesus Livino de Amorim Feliciano Alexandrino de Sant’ Anna

1900-1901 Prediliano Pereira Pitta Irenio Baptista dos Reis Lessa Paulo Emygdio de Jesus Livino de Amorim Feliciano Alexandrino de Sant’ Anna

1902-1903 Prediliano Pereira Pitta Irenio Baptista dos Reis Lessa Francisco Torquato Bahia da Silva Livino de Amorim Feliciano Alexandrino de Sant’ Anna

Aratijo

1903-1904 Francisco Torquato Bahia da Silva Araujo Livino de Amorim Amador A. Moura Jodo Baptista da Silva Jodo Carlos de Miranda

1905-1906 Francisco Torquato Bahia da Silva Araujo Livino de Amorim Amador A. Moura Jodo Baptista da Silva Jodo Carlos de Miranda

1907-1908 Francisco Torquato Bahia da Silva Araujo Livino de Amorim Amador A. Moura Jodo Baptista da Silva Jodo Carlos de Miranda

1908-1909 Francisco Torquato Bahia da Silva Araujo Livino de Amorim Dr. Guilherme Conceigdo Foeppel Jodo Baptista da Silva Jodo Carlos de Miranda

1909-1910 Francisco Torquato Bahia da Silva Araujo Livino de Amorim Dr. Guitherme Conceigio Foeppel Jodo Baptista da Silva Jodo Carlos de Miranda

1910-1911 Dr. Guilherme Conceigdo Foeppel Deraldo Dias Trajano Candido Rodrigues Jo#o Baptista da Silva Jodo Carlos de Miranda

1913-1914 Coronel José Luiz Marques Jodo Carlos de Miranda Prof. Isayas Juvencio da Conceigdo

1914-1915 Jodo Carlos de Miranda Prof. Isayas Juvencio da Conceigio Florencio da Silva Friandes

1916-1917 Major Cosme de Farias Capitiio Antonio Pantaleio de Christo | Capitéo Florencio da Silva Friandes

1917-1918 Herculano Brittes Guimaries Florencio da Silva Friandes Paulino Joviniano Caribé

1922-1924 Dr. Manoel Mattos Correia de Menezes Luiz Martins Bahiense Cel. Antonio Freitas da Silva Paulino Joviniano Caribé Dr. Antonio Ladislau de Figueiredo
Seixas

1925-1926 Euthymio da Cruz Baptista Antonto Freitas da Silva, substituido por | Vicente Patricio Ribeiro, substituido pelo | Paulino Joviniano Caribé Antonio Ladislau de Figueiredo

Vicente Patricio Ribeiro Ten. Cel. Julio Fernandes Leitio Seixas

1927-1928 Euthymio da Cruz Baptista Cel. Julio Fernandes Leitdo Dr. Joaquim Gonzalves Paulino Joviniano Caribé Antonio Ladislau de Figueiredo
Seixas

1929-1930 Dr. Francisco Marques de Goes Calmon Vicente Patricio Ribeiro Dr. Joaquim Torqui Gonzalves Paulino Joviniano Caribé Antonio Ladislau de Figueiredo
Seixas

1931-1932 Dr. Francisco Marques de Gées Calmon Des. Braulio Xavier da Silva Pereira, Antonio Ladislau de Figueiredo Seixas, Paulino Joviniano Caribé Domingos Mendonga Aranha

(falecido), substituido pelo Cons. Braulio substituido por Antonio Ladislau de substituido por Jodo de Oliveira
Xavier da Silva Pereira Figueiredo Seixas Rodrigues

1933-1934 Des. Braulio Xavier da Silva Pereira Antonio Ladislau de Figueiredo Seixas ] Claudelino Ferreira Rodrigues Paulino Joviniano Caribé Domingos Mendonga Aranha

1947-1948 Dr. Epaminondas Berbert de Castro José Joaquim Gil Ferreira Joaquim Florentino Gaspar Paulino Joviniano Caribé Dr. Gelasio de Abreu Farias

1949-1950 Dr. Epaminondas Berbert de Castro José Joaquim Gil Ferreira Joaquim Florentino Gaspar Paulino Joviniano Caribé Dr. Gelasio de Abreu Farias

1951-1952 Dr. Epaminondas Berbert de Castro José Joaquim Gil Ferreira Joaquim Florentino Gaspar Paulino Joviniano Caribé Dr. Gelasio de Abreu Farias

1953-1954 Dr. Epaminondas Berbert de Castro Dr. Jodo de Carvalho Sa Dr, Osvaldo César Rios Dr. Adhemar Martinelli Braga Angelino Alves de Aratjo

1955-1956 Dr. Epaminondas Berbert de Castro Dr. Jo#o de Carvalho Sa Dr. Osvaldo César Rios Dr. Adhemar Martinelli Braga Angelino Alves de Aratijo

1957-1958 Dr. Epaminondas Berbert de Castro Dr. Jo3o de Carvalho Sa Dr. Osvaldo César Rios Dr. Adhemar Martinelli Braga Dr. Renato Berbert de Castro

1959-1960 Dr. Jodio de Carvalho Sa Dr. Eugenio Teixeira Leal Dr. Adhemar Martinelli Braga Dr. Renato Berbert de Castro Armando Sousa

1967-1969 Dr. Jodo de Carvalho Sa Dr. Eugenio Teixeira Leal Dr. Adhemar Martinelli Braga Dr. Renato Berbert de Castro Alvaro Barbosa Costa

1976-1978 Dr. Jodio de Carvalho Sa

Dr. Adhemar Martinelli Braga

Dr. Renato Berbert de Castro

Dr. Basilio Cardoso Ribeiro

Dr. Gongalo Brandio

01¢



311

FONTES

1. MANUSCRITAS

1.1. ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DA BAHIA

a) SERIE GOVERNO. Atos do Presidente da Provincia. Magos 672 a 1048.
. Correspondéncias. Mago 1568
. Sociedades (diversas). Magos 1575 e 1579.

b) 683135%1}3 OUTROS FUNDOS. Instrugdo Piiblica. Magos 6412, 6544 a

¢) SERIE INSTRUCAO. Magos 4014 a 4078.

d) SECAO LEGISLATIVA:
. CAMARA DOS DEPUTADOS. Magos 955 a 958.
. SERIE DE ABAIXO ASSINADOS. Magos 986 a 992.
. SERIE DE PETICOES. Magos 1057 A 1077.

. ?lE&IE DE PARECERES. Magos 86 a 136, 1482 152 ¢ 1088 a

. OFICIOS RECEBIDOS E EXPEDIDOS. Magos 1162 a 1217.
. SERIE DE PROJETOS. Magos 873 a 940.

. ORIGINAIS DAS LEIS SANCIONADAS PELO GOVERNO DO
ESTADO DA BAHIA. Magos 2958 a 2989.

1.2. LICEU DE ARTES E OFiCIOS DA BAHIA
. Livros de Atas: 1931-44; 1968-1995

1.3. CARTORIO DE REGISTRO E DOCUMENTOS
. ESTATUTOS DE SOCIEDADES E SINDICATOS (1918 a 1964).
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1.4. SECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 5° DR. - Bahia.

. Pasta de corresgondéncias, relatorios, informagdes € pesquisas - Solar
Saldanha - 1939 a 1989.
1.5. SECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, ARQUIVO CENTRAL - Rio de Janeiro.
. Pasta de correspondéncias, relatorios, mformacdes, pesquisas,
projetos, convénios - Paco do Saldanha - 1937 a 1973.
1.6. CENTRO OPERARIO DA BAHIA

. Livro de Atas. 1893.

1.7. IRMANDADE DE SANTANA
. Relatorios, 1884
. Correspondéncias, 1884 a 1920
. Atas, 1898 a 1935.

1.8. ARQUIVO DA V. O. 3* DO CARMO
. Livro de Tombo de 1776
. Livro das Propriedades de 1816.

1.9. ARQUIVO DA IRMANDADE DO ROSARIO DOS PRETOS
. Correspondéncias
. Livros de Receita e Despesa

. Livros de Atas

1.10. CEAB - UFBa.

. Pasta de historicos, analises e relatorios sobre o Pago do Saldanha.
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2. IMPRESSAS

2.1. ESTATUTOS DO LICEU DE ARTES E OFICIOS DA BAHIA: 1872,
1876, 1918, 1926, 1932, 1950, 1956, 1964.

2.2. 11{9136IiATORIOS DO LICEU DE ARTES E OFICIOS DA BAHIA: 1874 a

2.3. FALAS, RELATORIOS E MENSAGENS recitadas pelos Presidentes da
l;ir;%\éinci% S%a Bahia (Império) e Governadores do Estado (Repiiblica):
a .

2.4. DIARIO OFICIAL DO IMPERIO DO BRASIL: 1874
2.5. DIARIO OFICIAL DO ESTADO DA BAHIA: 1917 a 1988,

2.6. ?%%ECAO DE LEIS DO BRASIL (IMPERIO E REPUBLICA): 1860 a

2.7. JORNALIS E REVISTAS

- A VERDADE, 8 de outubro de 1890.

- A VOZ DO OPERARIO, 1891 (10 de setembro), 1894 (2 de janeiro e 6 de
maio) e 1896 (2 de janeiro).

-B TUR, 1 de abril de 1968.

- BOLETIM INDUSTRIAL, 1974.

- CORREIO DA BAHIA, 1872 a 1987.

- O CRUZEIRO, 18 de junho de 1949.

- O DEMOCRAT 1931,

- DIARIO DA B 1874 a 1941.

- DIARIO DE NOTICTIAS, 1875 A 1977.

- ERA NOVA, 26 de outubro de 1932

- ESTADO DA BAHIA, 1933, 1936, 1949, 1968 E 1969.

- ESTADO DE SAO PAULO, 10 de maio de 1969.

- GAZETA DA TARDE, setembro de 1884.

- O GLOBO, 5 de mar¢o de 1968.

-1. C., 30 de agosto a 5 de setembro de 1970.

- O IMPARCIAL, 1922, 1936 ¢ 1941.

- JORNAL DA BAHJA, 1968 a 1988.

- JORNAL DE NOTICIAS, 1892 a 1915.

- JORNAL DO BRASIL, 25 de fevereiro de 1968.

- A SEMANA, 3 de maio de 1968.

- A TARDE, 1912 a 1988.

- TRIBUNA DA BAHIA, 1971 a 1988.

- A VOZ DO OPERARIO, 1892 ¢ 1894.
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3. ORAIS

3.1. ENTREVISTA de Davi Alcantara dos Santos. Salvador, Biblioteca do Liceu
de Artes e Oficios, 29 de setembro de 1993.

3.2. ENTREVISTA de David Oliveira Leite. Salvador, Biblioteca do Liceu de
Artes e Oficios, 6 de outubro de 1993.

3.3. ENTREVISTA de José Eleotério da Cruz. Salvador, Galeria Juho Molduras

- Pelourinho, 7 de outubro de 1993.
3.4. ENTREVISTA de Mario Candido de Menezes. Salvador, Monte Carmelo -
Brotas, 6 de janeiro de 1994.

3.5. ENTREVISTA de Lydio Pereira de Sant'/Anna. Salvador, Séde da Sociedade
Monte-Pio dos Artifices - Rua do Saldanha, 11 de janeiro de 1994.

3.6. ENTREVISTA de Nivaldo Alves dos Reis. Salvador, Biblioteca do Liceu
de  Artes e Oficios, 24 de fevreiro de 1994.

3.7. ENTREVISTA de Octacilio Nazareth. Salvador, Av. St° Antonio, 14 -
Liberdade, 9 de margo de 1994.

4. ICONOGRAFICAS

4.1. Arquivo Fotografico do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
- Se¢édo Bahia (IPHAN-Ba).

4.2. Arquivo do Instituto do Patrimonio Histérico € Artistico Nacional- Segdo Rio
de Janeiro (IPHAN-R.J.).

4.3. Arquivo do Jornal A Tarde.

4.4. Arquivo Municipal de Salvador.

4.5. Instituto Geografico e Historico da Bahia

4.6. Arquivo Fotografico do Instituto do Patrimonio Artistico € Cultural da Bahia
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