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Nas sacadas dos sobrados da velha sao salvador
Ha lembrancgas de donzelas do tempo do imperador
Tudo tudo na Bahia faz a gente querer bem

A Bahia tem um jeito. ..

( Caetano Veloso)



RESUMO

Esta dissertagdo buscou analisar o contexto historico da Bahia, em um periodo
em que em termos de politica nacional estava sendo colocado em curso um
projeto econdmico desenvolvimentista. Na Bahia, este projeto refletiu em diversos
setores da sociedade, favorecendo a construcdo de um debate em torno de uma
modernidade baiana. Marcada por forte presen¢a colonial, buscava a Bahia,
colocar-se também, como exemplo de modernidade e desenvolvimento. A relago,
no mesmo espago geografico e social, entre a heranga histérica do passado e a
realidade modernizadora do presente, motivou aos setores politico , econdmico e
cultural do Estado, empreenderem, dentro de seus segmentos, uma discussio
tedrica e pratica visando entender o estagio baiano a fim de caracterizar um
possivel conceito moderno de Bahia. O destague para o cinema, como um dos
membros do segmento cultural, dar-se pelo fato deste vincular-se com a maquina,
simbolo da industrializagao e referéncia de modernidade e desenvolvimento. Da
reconstituigao do ambiente histérico da época, e da leitura dos diversos discursos
presentes nos trés segmentos citados, emergem ao mesmo tempo, a tentativa de
se estabelecer uma relagao negociada entre passado e presente, e a necessidade
de se definir um “real” conceito de Bahia para a época.



ABSTRACT

This dissertation aims at analyzing the historical context of Bahia, in a period when
a developing economic project was being placed in course in terms of national
politics. In Bahia, this project reflected in several sectors of the dociety, favoring
the construction of a debate around bahian modernity. Because of a strong
colonial presence, Bahia was reaching to also place itself as example of modernity
and development. The relation between the historical inheritance of the past and
the modern-like reality of the present, within the same geographic and social
space, motivated the politician, economic and cultural sectors of the State to
undertake, in each of its segments, a theoretical and practical discussion aiming to
understand the bahian stage in order to characterize a possible modern concept of
Bahia. Cinema stands out as one of the members of the cultural segment giving
the fact of its association with the machine, major symbol of industrialization and
reference to modernity and development. From the historical environment
reconstitution of that time, and the reading of many up-to-date papers on the three
mentioned segments, an attempt to establish a negotiated relation between then
and now emerges at the same time as the necessity for defining an actual concept
of Bahia for that period.
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INTRODUGAO

Identificadas com o passado colonial e, por isso, criticadas, as cidades brasileiras
passaram por analises severas que terminaram por conduzir as reformas, as quais, em
muitas circunstancias, consideraram todo o peso da sua histéria. Em nome dos ideais
modemizadores, desprezou-se qualquer preocupagdo com a preservacdo do passado,
negou-se o convivio entre o velho e o novo, empreendeu-se uma verdadeira reforma
demolidora. Sempre que se mostrou necessario, os trechos mais antigos das cidades
foram inteiramente destruidos e transformados, dando lugar as novas construgdes, entdo
erguidas seguindo os preceitos idealizados pelas elites e em perfeita consonancia aos
modemos estilos arquitetc‘micos.1
Esse cenario caracterizado por Leite & uma sintese da ideologia que tomou
conta da Bahia na primeira metade do século XX. O debate em torno da
convivéncia, no mesmo espago, entre a heranga colonial e os novos elementos da
modernidade ira estabelecer um conflito de interesses entre o passado e o
presente. Tal comportamento se dara em nome de uma suposta “ideologia do

progresso” representado pelo “moderno” e pelo “novo”.

O poder, até certo ponto descentralizado, do regime oligarquico no periodo
da Republica Velha brasileira (1889 — 1930) facilitara uma implementagao de
politicas publicas cuja dinamica se dara como resultado de concentragdo de
poder. O novo regime implantado apds a instalagdo da Republica, acabou
permitindo que as elites dirigentes regionais se articulassem sem a intermediacao
federal. Financiamentos estrangeiros foram adquiridos sem a interferéncia do
poder central, facilitando aos Estados empreenderem reformas nas cidades. *

Na Bahia, o governo J. J. Seabra (1912 — 1914) vai refletir, na pratica, esse
“surto empreendedor”. Citado por Fernando Peres, o governador, em Mensagem i

Assembiléia Geral Legislativa, exprime sua adesao a “ideologia do progresso” :

Em qualquer situagéo, senhores representantes do Estado, ha sempre o que corrigiv na
conquista do passado pelas novas exigéncias do progresso, em que se dilata para a«
diversas relagdes da vida, como uma justa aspiragdo de todos os povos, a idéia de
aperfeiwamnnto.3

"LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento. E a Bahia Civiliza-se. .ideais de civilizacdo e cenas de anti-
civilidade em um contexto de modernizagdo urbana Salvador 1912 — 1916 dissertacdo de
mestrado, ufba, 1996. p. 13

?ibid., p. 8

'PERES, Fernando Rocha. Memdria da Se. Salvador: Secretaria da Cultura e Turismo do Estado,
1999. p. 37



A idéia de aperfeicoamento a que o governador se refere caracteriza o
conflito entre o passado e o presente, em que as bases do progresso
representado por este seriam construidas sobre as ruinas, se necessario fosse,
daquele.

Uma “ideologia do progresso” ja estava presente entre a elite baiana desde
o Império. A partirde 1840, a cidade da Bahia sofreu uma série de transformagées
em seu espago publico, determinado desde ja, por um projeto urbanistico de
governo.* Ao estudar as mudangas nos habitos e valores da sociedade baiana
apos o advento do cinema, Fonseca associa este processo de mudanca urbana a
perda progressiva do carater meramente comercial, militar e administrativo do
espaco urbano, que, a partir dai, passaria a ser também um local de convivéncia e
deleite das camadas mais abastadas.”

~  Para o centro histérico , matriz da cidade, esse periodo reservara uma nova
funcao. As classes médias altas, ja no final do século XIX, iniciam uma emigracao
para outras areas da cidade, como Vitéria, Barra e Graca. As areas do centro,
principalmente Pelourinho/Maciel vao sendo ocupadas tanto pelo comércio e setor
de servicos quanto pelas moradias populares.®

O ideal modernizador que impulsionaria o projeto urbanistico do governo ia
além dos melhoramentos fisicos.” Um ambiente ideolégico deveria ser criado na
cidade, fazendo cumprir um objetivo pedagogico® sobre seus habitantes. As acées
civilizadas do cidadao deveriam estar em concordancia com as transformacdes do
espac¢o urbano. Ao analisar a condicao feminina na Republica Velha, Alberto
Heraclito afirma que “ o ideal republicano de cidade que habitava a cabec¢a de
Seabra e Calmon ° estava em consonancia com o surto modernizante e tinha

como objetivo preparar o espago publico para o livre trafego das familias”.'’

* FONSECA,Raimundo Nonato da Silva. “Fazendo fita™: cinematografos, cotidiano e imaginario em
Salvador, 1897 — 1930 .Salvador: Edufba.Centro de Estudos Baianos, 2002 p. 29

®ibid., P. 30.

® SILVA Barbara —Christine Nentwig e SILVA Sylvio C. Bandeira de Mello e. Cidade e Regido no
Estado da Bahia. Salvador: Centro Editorial e Didatico da Ufba, 1991. p. 62

TLEITE op. cit. p. 15.

% ibid p. 15. ‘

" Francisco Matques de Goes Calmon Governador da Bahia de 1924 a 1928,

1" FILHO, Alberto Heraclito Ferreira, Salvador das mulheres condigdo feminina e cotidiano popular
na belle époque imperfeita. dissertagdo de mestrado, Ufba, 1994. p. 66.



Um fato importante, acontecido no inicio da década de 1930, se
transformara no espago privilegiado em que sero debatidos os prés e os contras
da chamada “ideologia do progresso”. Trata-se da decisdo do governo de demolir
a Igreja da sé'' Ao se posicionar contrario a essa demoligio, o professor Luis
Pinto de Carvalho faz um diagnostico um tanto quanto irénico da “ideologia do
progresso”:

Coisas de parvenu, que encheu os dedos de anneis e usa colletes bovinos, embora nio

tome banho sendo de longe em longe. Coisa de novo — rico, a impedir que as filhas

toquem piano a quatro maéos, pois o dinheiro lhe sobra nas burras para que nao careca

daquella economia de instrumentos. Coisas de rastaquera, que procura imitar as perolas 0

que vé nos outros e para isso se aderenga de bugigangas, dixes e quinquilarias outras.'?

O projeto de demoligao da Igreja da Sé vai se constituir em um simbolo da
conflituosa relagao entre o passado e o presente baiano. Ao analisar o debate,
presente na imprensa da época, sobre essa referida demolicdo, Fernando Peres
identificara duas correntes de pensamento, que se confrontardo diante de tal
conflito de acgao:

(...) Aqueles que advogam uma reforma urbana cuja filosofia é tipicamente demolidora,

sem respeitar os tragos definidores e as caracteristicas primitivas, tradicionais c/ou

peculiares da antiga cidade, (...) e na outra margem aqueles que . defendem contia o

‘martelo demolizador do progresso”, a integridade e a preservagio de bens culturais
arquitetonicos significativos, tendo em vista o seu contetido ou valor historico e artistico. "

O contexto histérico do inicio do século XX é o contexto das grandes obras
de engenharia. O Rio de Janeiro e S3o Paulo sairam na frente e a Bahia vivia o
reflexo de tal pujanca. Nao era cabivel, para as autoridades baianas, que a Bahia
ja nao tivesse iniciado seu processo modernizador. “(...) O antigo burgo deveria
ser convenientemente preparado para entrar, jA com atraso, na mecanica do
século”. '
Com esse pensamento, as autoridades langaram-se a a¢do de seu projeto

modernizador. Em contrapartida, surgiram os adversarios do projeto, que,

"' A Igreja foi demolida em 1933.
'? Ravista do Instituto Geogratico eHistorico da Bahla, 1931 n 59 "pelas tradigdos bahianas”

varios artigos do prof. dr. Luis Pinto de Carvalho/ publicados no “O Imparcial”. p. 418.
> PERES op. cit. p 97.
" PERES op. cit. p. 35.



componentes de uma elite intelectual, tentavam frea-lo ou construi-lo em outras
bases que nao ferissem a tradigdo da cidade.

Em texto publicado na Revista do Instituto Geografico e Histérico da Bahia
— espago transformado em trincheira pela oposicéo intelectual — o engenheiro civil
Eurico da Costa Coutinho, apds se mostrar contrario & demolicdo da Sé,
transcreve, em resumo, uma série de opinides, publicadas em outro numero da
revista, que corroboravam com as suas. A importancia de também transcrevermos
algumas dessas opiniées é o de nos proporcionar a possibilidade de percebermos
o quanto um discurso do passado consegue caminhar incolume no tempo e

embasar a¢gbes do presente:

Otavio Mangabeira: “ A engenharia pode resolver o problema do trafego sem a demoligao
da S¢”.

Theodoro Sampaio: “ Sou contrario @ demoligdo da Sé, porque entendo que o problema do
trafego ficaria resolvido com o alargamento da rua do collégio e demolicdo do quarteirdo
defronte do Arcebispado™.

Jaime Cunha da Gama e Abreu: “ Acho que a demoligdo da Sé é mais uma questao de
capricho que louvavel propdsito de bem servir & remodelacdo da cidade”.

José Mariano Filho: * Somos dos que pensam que os velhos monumentos de arte de uma
nacdo fazem parte da histéria patria. Sdo padrdes de cultura (pointsd e repaire)
indispenséaveis ao conhecimento da evolugéo do espirito e da arte nacional. (...) A Bahia de
hoje, com os seus arranha-céus modernos, ndo se deshonrara conservando o velho
monumento, cujas linhas falam expresivamente da grande e nobre arte que nossos avos
implantaram na terra, para que nés a defendéssemos”.

Vital Soares: “Remodelemos, sim, a gloriosa cidade de Salvador. Mas, previnamo-nos
contra os iconoclastas do urbanismo inconsciente”.

Hemmes Lima: “(...) Para ser uma cidade civilizada n3o sera necessario a Bahia demolir o
antigo, o pittoresco, o monumental. Sera preciso, isto sim, agua, luz, esgoto e calgamento
em toda parte”. 1

Com essas justificativas, a elite intelectual baiana da primeira metade do
século XX, indiretamente, municiou seu correlato da outra metade do século. A
partir da década de cinquenta, voltam as autoridades baianas a buscar a
autonomia politica, e a "ideologia do progresso” de outrora é substituida pela
‘ideologia desenvolvimentista”. As motivagdes, de modo geral, s&o as mesmas
nas duas épocas. a necessidade imperiosa de inserir a Bahia no caminho do

progresso e da modernidade.

'® COUTINHO,Eurico da Costa. Protestos contra a demolico da sé. in revista do Instituto
Geografico e Histérico da Bahia. 1933. n 59. p. 454 - 456



O tema da relagdo entre a tradigdo e a mudancga, presente no inicio do
século XX, volta & tona, no inicio de sua segunda metade. Todavia, diferente de
antes, o conflito entre os adversarios do passado, autoridades versus elite
intelectual, transforma-se numa conjungdo de idéias — passado e presente devem
necessariamente estabelecer, no mesmo espago, uma convivéncia negociada.

Partindo dessa hipotese, nosso trabalho ocupa-se de analisar os discursos
e praticas de dois setores da sociedade baiana, o politico e o cultural, cuja
vinculagao se dara em torno de uma conceitualizagio moderna e contemporanea
de Bahia.

Ao chamarmos de “desenvolvimentismo baiano” o contexto histérico em
que nossa pesquisa esta inserida, partimos do enquadramento do objeto de
estudo em um periodo da historia do Brasil iniciado com o governo JK (1956) e
concluido com a instauragdo da ditadura militar em 1964. Esse periodo ficou
identificado com a marca administrativa de uma “ideologia desenvolvimentista”.

Ao definirmos como “Modernidade Negociada” o titulo da dissertacao,
buscamos ilustrar, como tema gerador dos nossos capitulos, o tipo de relagao
desencadeada nesse periodo (1956 — 1964) entre A heranga histérica do passado
e a realidade modernizadora do presente. Dividimos o texto em trés capitulos cuja
organizagao e sequiéncia se justificam pelo objetivo que tivemos de demonstrar a
leitura e interpretacdo de um discurso e de uma pratica que incorpora em seu
processo de construgao fatos relacionados com a caracterizagdo de uma ideologia
politico-econdmica baseada no autonomismo e no vanguardismo e em um debate
e uma pratica cultural gue se ocupam de interpretar e conceituar o estagio cultural
da Bahia da época.

No primeiro capitulo, intitulado BAHIA EM TEMPO DE POLITICA, de inicio
discutimos os caminhos tomados pela elite politica na tentativa de inserir a Bahia
no projeto desenvolvimentista nacional. Para isso, abordamos duas estratégias
desta elite; a necessidade de se remover os obstaculos econdomicos através da
tentativa de se decifrar o que ficou conhecido como “enigma baiano”; e a op¢ao,
dentro da conjuntura da época, de uma atuagao politica resguardada por uma

dose de autonomismo. Entendemos serem esses fatores a base ideoldgica do



discurso e da pratica politica que se seguira por todo o periodo estudado neste
trabalho. O ponto méaximo desse modelo sera o governo Juracy Magalhies (1959 -
1963), que implementa uma agéo populista de governo e ao se aproximar do
debate intelectual da época — a relagdo entre o arcaico estabelecido e o moderno
a ser construido — opta pela convivéncia negociada entre ambos.

No segundo capitulo, cujo titulo é BAHIA EM TEMPO DE CULTURA,
buscamos analisar discursos e praticas culturais que, por estarem inseridos no
cenario politico-econdmico, tratado no capitulo anterior, representardo o
pensamento vinculado ao setor cultural na relagao entre o arcaico e o moderno.
Cabe ao setor cultural embasar, intelectualmente, a convivéncia negociada
encampada pelo segmento politico. Dentre os diversos intelectuais que estarao
pensando e interpretando a Bahia na época, tera destaque a arquiteta italiana Lina
Bo Bardi. Em Lina, encontramos uma abordagem destoante da regra geral sobre
0 conceito de modernidade e a iniciativa de trazer a arte popular para o centro do
debate cultural. O objetivo desse capitulo é promover o dialogo entre o politico e o
cultural em um contexto onde se estara buscando a caracterizagdo de um conceito
de Babhia.

No terceiro capitulo, BAHIA EM TEMPO DE CINEMA, optamos por abordar
com maior intensidade, a teoria e a pratica de um setor cultural da sociedade cuja
vinculagao com a modernidade dar-se-a desde sua criag3o, na Europa, no final do
século XIX, no bojo da Revolugdo Industrial burguesa. Filho historico da técnica,
um contexto desenvolvimentista e industrialista seria o ideal para o investimento
em cinema. No periodo estudado por nos, o cinema baiano alcancou um estagio
que atingiu repercussao nacional e colocou-se, por conta disso, como um
importante polo aglutinador e propagador de idéias que serviram como elemento
de caracterizacio e expressdo de uma identidade baiana.

Ao tomar o caminho do regionalismo como expressdo tematica de seu
discurso, o cinema nao s6 ampliou as possibilidades de abordagens sobre o
conceito de Bahia da época, como, também, inseriu, principalmente através do

penaamenta deo CGlauber Rocha, uma nova intorprotacda catética da realidade

social da Bahia e do Brasil no contexto desenvolvimentista. Nesse periodo, uma



série de filmes foram realizados na Bahia por diretores baianos e nao baianos.
Escolhemos para andlise dez dessas obras, que, a nosso ver, apesar de
encontrar-se entre elas apenas uma indireta linearidade, nao configurando um

movimento coeso, representam documentagao preciosa, de onde emergem
diversas visdes de Bahia.



BAHIA EM TEMPO DE POLITICA

NOTAS PARA UMA ETIOLOGIA DO ENIGMA

Ao atingir seu quarto século de fundacao, a cidade do Salvador (e toda a
Bahia) encontrava-se em uma espécie de letargia', e podia-se perceber, pelos
resultados, em numeros, de uma rapida anadlise histdrica, a situacdo de
estagnacao e decadéncia de sua economia.” A virada da primeira para a segunda
metade do século XX vai representar o marco inicial da construgio ¢
implementacao de um projeto que visava inserir a Bahia e sua capital dentro do
capitalismo brasileiro.

O discurso de metas pela reconstru¢do e reestruturacao da Bahia serd
iniciado pelo governador Otavio Mangabeira (1947 — 1951) e reprocessado, de
acordo com cada conjuntura, nos governos Regis Pacheco (1951 — 1955),
Antonio Balbino (1955 — 19589), Juracy Magalhdes (1959 — 1963) ¢ Lomanto
Junior(1963 - 1967) Ja em 1947, no inicio de seu governo Otavio Mangabena
clamava:

Reclamo ( o concurso de todos 0s baianos) para o reerguimento da Bahia. E acrescentaria,

nao sé por cla, mas também para que ela reconstruida, restaurada, na posse integral das

suas energias materiais e morais, possa melhor cumprir o seu destino, a funcéo que the
cabe no Brasil e na democracia brasileira.

Essa funciho a que estaria fadada a Bahia por forga de scu destino,

presente no discurso de Mangabeira, sugere a necessidade de afirmacao de um
certo “vanguardismo baiano” dentro da federacdo brasileira. Posicao semelhante

vai encontrar correlatos em todos 0s sous sucassores. Antonio Sergio Guimarans,

"SILVA op_cit p 637
"Revisla Bahia Andlices @ Dados Salvador, v 1. n 1, junho de 2000, p. 82

T GQUIMARAES Anténio Bérgio. A Formagio e a Crise da Hegemonia Burguesa na Bahia, 1930
1964 Diseetiacio (Moaliado e Ciéneias Sociais) —Faciidade de Filosofia e Ciéncias Humanaa
Ufba 1922, p. 00



ao estudar a formagéo e a crise da hegemonia burguesa na Bahia, afirma que
Mangabeira encarnou o espirito de reconstrugzo.*

Esse mesmo autor faz uma importante ressalva, mostra que, apesar de
representar a facgao liberal mercantil baiana, cujo discurso tinha um tom racional e
técnico, Mangabeira, ao caracterizar de “enigma baiano” a realidade social do
Estado em que foi escolhido para governar, faz uso de uma retérica emotiva e
popular distanciando-se da fria analise econdmica do grupo que o apoiava. Sobre

o tal enigma disse o governador:

Intrigava-me, desde muito, o que chamei o enigma baiano: porque razdo a Bahia, cuias
qualidades e riguezas eram, em geral, tdo celebradas, se mantinha, todavia, em condicirs
de progresso indiscutivelmente inferior ao que resultaria, em boa ldgica, de semelhantn
conceito, assim tivesse ele a procedéncia que se Ihe atribuia. °

Se existem duvidas em relagdo a verdadeira autoria do termo * enigma
baiano’, € certo que coube ao governador Mangabeira sua utilizacao mais
estratégica. A tentativa de decifragao desse enigma vai atravessar geragies o
alcancgar Lomanto Junior, que, ao ser eleito governador em 1962, escreve uma
proclamagao a Bahia, afirmando que cabe a sua geracdo de homens pablicos
decifrar e resolver afinal o famoso “enigma baiano”, gue ha atormentado outras
geragbes " enigma de uma terra que tem tudo e dado tudo, desde que aqui nasceu
o Brasil — mas conhece, ndo s6 o sofrimento do subdesenvolvimento e da
pobreza, mas até os extremos da miséria e da fome”. ¢

O enigma vai representar uma espécie de tabula rasa dos problemas
baianos. Mangabeira, cujo governo se encontrou entre as duas metades do sacnlo
XX simbolicamente, sera a conciliacio entie a Bahia arcaica e a modema, Giua
agao politica vai pautar-se na transformacdo da forte reivindicacio autonomislaa,
federativa e liberal dos anos 1930, que contrapunha ao desenvolvimento industrial
a legitimidade econdmica e moral da vocagio agricola da Bahia. [asa agho ne

dard atraves de um discurso que, no mesmo estilo e retorica, baseando-se nos

"ibid,, p. 98.
" ibid,, p. 100.
" DIARIO DE NOTICIAS Salvador, 28 out. 1962, p 3



conquistados direitos de uma constitui¢ao federalista, defendia as garantias para
que também a burguesia baiana conseguisse atingir o estagio industrial.

Os anos cinquenta comegaram com o governo Regis Pacheco (1951 —
1955), que herda de Mangabeira um governo cujo poder central esta fragilizado
diante da correlagdo de forgas entre os interesses burgueses e oligarquicos
regionais.® O govemo Mangabeira coincide com o final do governo do Presidente
Eurico Gaspar Dutra (1946 — 1951). Juntamente com o governo Eurico Dutra, vai-
se, também, a influéncia da burguesia\mercantil baiana na definigdo das politicas
regionais de governo.’

Sobre o governo Dutra e a Bahia, Clemente Mariani, ao analisar o problema
econdmico baiano, mostra-se desiludido com a despropor¢io entre a magnitude
dos problemas do Estado e a estreita limitagdo dos seus recursos. Mariani, como
representante de um importante setor da burguesia baiana, reconhece no governo
Eurico Dutra, um breve periodo de favorecimento da recuperacio econdémica da
Bahia. '

Ainda sobre a Bahia, sob o governo do Presidente Dutra, dizia o relatorio do

Banco da Bahia sobre o exercicio de 1950:

Levando-se em conta o estado de decadéncia econémica a que havia atingido, sobretudo
em consequéncia da situagdo a que se viu submetida durante a guerra, quando teve de
entregar a pregos vis, nos mercados estrangeiros, 0s géneros da sua producgdo, para
abastecer-se nos mercados nacionais a pregos exagerados, talvez haja sido a Bahia uma
das regides do Pais mais beneficiadas pela politica de ordem, de amparo e de estimulo as
legitimas atividades e de restauracdo do equilibrio federativo, posto em pratica pelo
Governo findo. '

Essa sintonia entre o discurso de Clemente Mariani e o govermno Dulia ©
fruto de uma alianga de governabilidade empreendida por Dutra com setores da

burguesia brasileira, que, no caso da Bahia, sera representada pela burguesia

"GUIMARAES, op. cit., p.102.
%ibid , p.103
®ibid , p.102
19 Revista PLANEJAMENTO. v 5 n 4 out/der. 1977, p. 92
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mercantil, onde Mariani, como um dos lideres deste setor no Estado, servira ao
governo como Ministro da Educag3o.'?

Para setores vinculados a burguesia baiana, o segundo governo de Gettilio
Vargas (1951 — 1954) vai representar para a economia do Estado um quadriénio
quase perdido. Os relatorios anuais do Banco da Bahia vdo expressar a
indignacao desses setores para com a politica econdmica implementada por
Getulio Vargas. Excluidos do governo federal, resta ao grupo aprofundar-se no
acompanhamento da economia baiana no contexto nacional e continuar
elaborando criticas ao poder central. O relatério para o exercicio de 1951 do

Banco da Bahia ¢ lapidar:

(...) sofrendo o impacto de uma seca de proporgdes excepcionais, no mesmo instante em
que a politica de compressdo de despesas e de aumento de arrecadagio do Governo
Federal invertia a posicdo de que se tornara beneficiaria nos ultimos anos, a economia
baiana experimentou, no ano findo, um abalo que somente n3o foi maior pela oportuna
valorizagdo dos seus produtos de exportagéio.

Clemente Mariani, ao analisar o relatério de 1952 do Banco da Bahia o

apos vincular a politica econémica do Governo Federal & queda vertiginosa das

exportacdes baianas, conclui:

Fixve-se ecssa insensibilidade do Governo Federal para com as dificuldades cruciantes
alravessadas pela Bahia num momento de crise. Ela apenas toina mais aguda a sua
atitude habitual para com os problemas de interesse do Estado, acentuada de novo, agomn
ha pouco,”no atendimento tardio e incompleto das justas reivindicagdes da lavoura
cacauein

Um outro fator que nao pode ser deixado de lado ao se analisar a década
de cingiienta na Bahia, ¢ a forte tendéncia emigrante do Eémdo. A Bahia cheqgou
a ocupar, no transcorrer da década de cingilenta, o primeiro lugar do Brasil enfre
o5 Fslados emigrantes.” Boa parte de nossa populagdo jovem foi ajudar a
construir as industrias do Centro-Sul do pais. Jairo Simdes vai atribuir essa saida
em o masaa da juventude baiana a “fatores repulsivos”, que ele vincula as
" P! l-lf;\rx;l;\TZ}\Afyf"‘rnp , cit‘ PRO
" Revista PLAMEJAMENTO. op., cit. p . 68.

M{ ihid  p 69
" Revista HMIVERZITAS. n 22 1978 p. 102



dificuldades que caracterizavam a economia estadual e que se acentuavam diante
da extrema dependéncia em que esta se encontrava, tanto dos elementos naturais
guanto das oscilagdes dos mercados internacionais de matérias-primas. 16

Ao se findar a primeira metade da década de cingquenta, as classes
dominantes baianas necessitavam nao s6 de um projeto politico-econdmico que
visasse restaurar a economia do Estado e inseri-la em um processo de
desenvolvimento, como também buscava uma lideranga politica que tivesse a
capacidade de aglutinar for¢as dispersas a fim de implementar este projeto."’

Se, com Otavio Mangabeira, deu-se a primeira caminhada em busca do
entendimento da realidade baiana, embora, numa visao pouco racional, com a
eleicdo de Antdnio Balbino (1955 — 1959) e a consequente criagao da CPE
(Comissao de Planejamento Econdmico), os baianos debrugcam-se, de forma
efetiva, sobre os problemas que emperram seu desenvolvimento.

Ao coincidir com o governo Juscelino Kubitschek (1956 — 19G1), o governo
de Balbino vai estar inserido no projeto desenvolvimentista a ser colocado om
pratica pelo governo Federal. Balbino nao vai, entretanto, desempenhar o papel de
representante da tao esperada coalizdo de forgas politicas que colocariam o
Estado nos trilhos do desenvolvimento. ™

Tampouco, o governo Juscelino Kubitschek facililara a presenca da
burguesia mercantil financeira baiana em seu esquema de poder, principalimente
quando toma esse governo um caminho de viabilizagao da inversdo de capitais
estrangeiros no pais, prescindindo pata isso de uma alianga com a burguesia
mercantil baiana. '

E digno de nota, entretanto, a criagiio por Balbino da CPF, que, =ob A
batuta do economista Romulo Almeida, implantara na Bahia o embrido de um

projeto modernizador e voltado para seus proprios interesses. Estdo dadas an

"“Ibid , p. 102,

7 GUIMARAES, op., cit. p. 107,
" Ibid., p. 109.

" ibid ., p. 111.
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condi¢des para a passagem da nitida fronteira entre uma etapa “imobilista” e a
busca de novas alternativas.?

Em sintese, os objetivos de Romulo Almeida para a economia baiana
encontravam-se em “alcangar a elevagdo da renda real per capita e sua
manuteng¢ao e forma mais estavel, compativel com a natureza dos recursos e os
interesses da economia nacional.”® O “enigma baiano”, dos tempos do
governador Mangabeira, volta & ordem do dia em uma roupagem que se distancia
da emogao do passado e insere-se no contexto racional e técnico da época.
Romulo Almeida, por outro lado, deixa configurado em sua sintese, a preocupacio
com os principios da ordem, do progresso e do respeito aos interesses nacionais.

Com o advento da CPE, entrava-se em uma viagem sem volta em busca da
etiologia do “enigma baiano”. Em nivel nacional, o governo falava em “pontos de
estrangulamentos” para designar os obstaculos e “pontos de germinacgéo” ao
identificar os setores de impulso da economia.?’ Na Bahia, assim foram avaliados
os “pontos de estrangulamentos”: “Entre os principais fatores de retardamento da
economia baiana podem ser apontados, pela maior interferéncia na conjuntura, a
exportagdo para fora do pais, os termos do intercAmbio e desgaste e |
possivelmente , a baixa produtividade marginal do capital da Bahia".”

O comércio pode ser utilizado para exprimir a dependéncia e a
vulnerabilidade da economia do Estado, onde, em 1958, o cacau e seus derivados
representavam em torno de 70 % do comercio exterior baiano.”* Em contrapartida,
0os produtos industrializados formavam 87% das importagbées estaduais,
caracterizando-se de forma indubitavel, a pobreza do setor manufatureiro
baiano.”” Uma analise rapida desses fatos traz para a cena a burguesia mercantil

do Estado.

' Cademnos do CEAS n112 p. 45

Zf CPE. " Programa de Recuperagdo Econdmica da Bahia”. Salvador, 1958. p. 11

?” Baptista, Celeste M. P, P. A Interpretacdo Planejada do Estado uma Interpretagio do Caso
Baiano Dissetacdo de Mestrado em Economia da Faculdade de Ciéncias Fcondmicas da Ufba
Salvador 1978 p 20
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Sobre a presenga desta classe dentro do projeto de Rémulo Almeida,
interroga e conclui Guimaraes:

A que classe ou facgdo de classe baiana serviria esse projeto, se da burguesia mercantil

nao respejtava a vontade de comando e das classes populares sacrificava a identidade

politica, reprimindo suas reivindicagbes concretas, em nome de um socialismo
promocional? Nao era, nesse sentido, projeto de uma classe, pelo menos de uma classe
real que existisse naquela conjuntura e que pudesse assumi-lo , tanto na luta politica
quanto na pratica econémica. Era antes um projeto por cima das classes, projeto de um
estado que fosse o sujeito politico e o sujeito econémico por exceléncia. Seria, no maximo,

o projeto de constituicdo de uma burguesia industrial e de uma burguesia agraria, classes

ainda inexistentes, naquela conjuntura, ao nivel politico26

Guimaraes, ao partir do pressuposto de que s6 uma pequena burguesia
pode dar-se o luxo de pairar sobre os antagonismos sociais, acaba identificando o
projeto de RoOmulo Almeida como um projeto pequeno-burgués.

Vem a corroborar com isto a interpretagdo do desenvolvimentismo como
algo fortemente inovador quando se refere ao campo econémico, agindo como
impulsionador dos setores emergentes, concentrando os investimentos em areas
novas, predominantemente industriais, sem se importar necessariamente com a
possibilidade de contrariar a hegemonia de algum setor.”’ Pode, inclusive, atuar
no sentido de propiciar o surgimento de uma nova hegemonia.

Outro exemplo em que a ideologia do desenvolvimentismo paira sobre as
classes encontra-se na visdo coletivista que n3o leva, necessariamente, em conta
as diferentes aspiragdes e interesses de classes. A fala do presidente Juscelino

Kubitschek confirma o argumento:

Nao logratia a Nagado duradouros resuitados em sua luta pelo progresso e em sou
empenhn pela paz social, se todas as classes ndo estivessem compenetradas de que o
. . .. - 28

desenvolvinento aproveita a toda a coletividade, e ndo apenas a uma parte dela

Sobre o chamado “socialismo promocional”, citado por Guimaraes, ele parte

de uma analise do discurso de Rémulo Almeida para quem:

CGUIMARAES, op., cit. p. 118, .

7 CARDOSO, Miriam Limoeiro. Ideologia do Desenvolvimentismo — Brasil: JK — JQ. 2% ed. Rio de
Janeiro: Paz ¢ Tenra, 1978 p. 228.
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O progresso social resulta, essencialmente, do aumento dos investimentos para criar

empregos produtivos, produzir mais e elevar os saldrios reais, ou seja, o poder de compra

das populagbes. O socialismo, no estagio do nosso desenvolvimento, é promocional, pois o

distributivismo assistencial tem eficiéncia reduzida, face ao pouco que distribuir e que,

assim, se torna privilégios de alguns.”®

Mais uma vez, os discursos entre as liderancas politicas da Bahia
divergem. Se em Rdmulo Almeida, os beneficios sociais viriam como uma natural
consequéncia, para Clemente Mariani, este fato deveria receber o seguinte

tratamento:

Para ser natural e progressista, a melhoria dessas condicdes sociais devera corror
paralela com o desenvolvimento econdémico. A propor¢ao que este se for verificando, scra
entdo possivel ao Poder Publico ir diminuido a sua agdo assistencial direta. O que ndo se
concebe ¢ o Governo Federal descurar desse dever enquanto ndo somente ndo ajuda,
porém dificulta, ou mesmo impede, aquele desenvolvimento, do qual decorreriam, para o
Estadqne os particulares, recursos capazes de Ihes permitirem o cumprimento do seu dever
social.’

O ambiente na Bahia, no final da década de cinquenta, passa a ser o de
construgao de um possivel pacto social em torno do projeto desenvolvimentista
Em termos de pratica, temos o equacionamento dos fatores geradores tanto do
atraso econdmico quanto da saida deste. Ja em relacdo ao discurso, vai alterna
entre a situacdo de descaso por parte do Governo Federal e a natural e
necessaria lideranga baiana na regido Nordeste.

Tanto o "descaso” por parte do governo federal, quanto a lideranca regional
favorecem ao ressurgimento de uma aspira¢do do passado, o “autonomismo
baiano™ Em estudo sobre a politica baiana entre 1930 e 1945, Paulo Santos Silva
afirmou que " o autonomismo transformou-se em uma bandeira de luta capa: de
reunir diferentes facc¢des locais, colocando lado a lado antigos adversarios, velhas
e jovens liderangas” ™

A criacdo da LASP (lLiga de Acao Social e Politica) em 1932, por parte don
Autonomistas baianos, foi decorréncia diteta da exclusao do poder sofrida pelas

forgas politicas baianas apos a "Revolucio de 1930”. A LASP, conhecida tambam

"CPE.“ Programa de Recuperacio Econdmica da Bahia™. Op., cit. p. 44

" Revista PLANEJAMENTO. Op., cit. p. 73.

T BILVA, Paulo Santos. Ancoras de Tradicao: luta politica, inlelectuais e conslrugio do discuran
historicn na Bahia (1930 -- 1948) Salvador: Edufba, 2000. p. 35.

AN



como Liga dos amigos de S&o Paulo, devido ao apoio dado aos constitucionalistas
paulistas, teve como base de sua criagdo o regionalismo.* O “autonomismo” que
parecia se configurar nos discursos dos anos cinquenta, apesar de nio ter a
mesma motivagao imediata dos anos trinta, assemelha-se tanto pela questio
regionalista quanto pela exclusao politico-social.

A industrializagao, simbolo da inclusdo econémica baiana, vai receber um
apoio decisivo de um setor classista da sociedade baiana inserida no contexto do

pacto social, como bem frisou Guimaraes:

A burguesia mercantil e financeira, ao lado dos seus planos de reduzir a dependéncia
baiana dos bens industriais produzidos em outras regides, adquire, cada vez mais, a
consciéncia da prioridade de uma industrializagdo, tecnologicamente mais avangada,
haseada nas riquezas minerais do Estado, que possibilite o desenvolvimento de uma
industria de bens intermediarios e de capital — principalmente a siderurgia do ferro, do
cobre e do aluminio e a petroquimica — através da qual passa a inserir-se mais
adequadamente na economia brasileira e contar com os elementos necessarios para a
expansdo dos seus interesses industriais. 3

t=m 1958, o Governo Federal langou a Operagao Nordeste (OPENO) que
vai representar a primeira caminhada do projeto desenvolvimentista nacional em
direcdo a inser¢ao nordestina. Este fato, entretanto, ndo decorre apenas de uma
atitude unilateral por parte do governo federal. Em 1958; na Bahia e em
Pernambuco, os dois mais importantes Estados do Nordeste, a oposigdo ganha as
eleicoes provocando uma certa desestabilizagdo no quadro politico nacional
Segundo Celso Furtado, * 0os novos governadores eram de corte populisty
denunciavam  a malversagcdo de fundos puablicos, as esftruturas sociais
anacronicas, a espoliagao da regido pelos interesses econdmicos do Centro - Sul
do pais"* Sobre o papel que a Bahia vai tentar desempenhar nesse projoto,
Romulo Almeida ndo deixa alternativas: “sempre lutamos na conferéncia com o
Presidente para que, a Bahia tenha prioridade com relagdo ao empreendimento”. ™

Com a OP=NO, cria-se uma nova concepgao de Nordeste, que por ser
mais ampla do que a convencional, passa a incorporar oulros [zstados enlie on
Swid s
" GUIMARAES, op., cit. p. 165,
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quais, a Bahia. Segundo Celso Furtado, “do ponto de vista politico, era importante
incorporar a Bahia a regifo, tanto mais que, no plano cultural, pode-se falar de
uma matriz comum”.*® Um melhor desdobramento do que pode representar a
Operacao Nordeste vai-se dar com a organizagao, em Salvador, daquilo que seria
visto, por uma parte da imprensa baiana, como um complemento a Conferéncia
dos Governadores do Nordeste, forum em que foi discutido o langamento da
Operagao Nordeste.

Idealizada pelo embaixador Assis Chateaubriand, proprietario da rede de
comunicacio " Diarios e Emissoras Associados”, com dois jornais e uma radio em
Salvador, o “Seminario do Nordeste”, como ficou conhecido o forum de debates,
serviria de palanque para os diversos interesses por tras dos discursos baianos.

O jornal Estado da Bahia, 6rgdo dos Diarios Associados, vai estampar a
seguinte manchete: “ Bahia no comando executivo da luta: Seminario Nordeste" "
Logo em seguida, em texto que acompanha a manchete, o jornal encampa e
antecipa a tonica do que serdo os discursos baianos no seminario:

Cabera a Bahia, por certo o comando executivo dessa luta pela integragdo do Nordeste na

vida econémica do pais através do trabalho e da capacidade de realizagao dos baianos,

como bem demonstrou o governador Ant()ni(g Balbino, serem empregados na gigantesca e
definitiva tarefa de recuperagdo do Nordeste.™

Mais uma vez, estava decantada, em versos ou prosa, a superioridade.
baiana.

A tribuna baiana, representada pelo Seminario do Nordeste, vai ser utilizada
de forma objetiva para farer valer alguns pontos presentes na eshiategia do
discurso da elite estadual. Dentre esses pontos, destacamos tiés. O primeiro, j4
representado pelo texto do jornal, € o da necessidade impetiosa da Bahiy no
vanguardismo desenvolvimentista da regiio Nordeste.

() segundo @ o eterno e “injusto descaso” da Unido para com a Bahia, tea
de tamanha potencialidade. Esse aspecto fundamenta-se no Seminario, no

discurso de Pedro Ribeiro Mariani, Presidente da Federagao das Industrias:

" FURTADO. Op,, cit. p 48
CESTADO DA BAHIA Salvador, 06 margo. 1959.p. 3
Y ESTADO DA BAHIA Salvador, 06 margo. 1959 p. 3
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(...) De riqueza notavel nos trés reinos da natureza, apresentando grande variedade de
produtos de exportagdo, com vasto litoral, inUmeros portos e variedade de solos e altitudes,
a Bahia estad condenada a ndo prosperar, a ndo formar capitais, devido a obrigagdo de
entregar dois tergos de sua renda bruta, inclusive custo de produgdo, saldrios e materiais.
(...) O descaso pelas suas aspiragées e problemas fundamentais é lastimavel.*

O terceiro ponto diz respeito a alianga entre as elites, evidenciado no

depoimento do banqueiro Orlando Gomes, que, ao comentar sobre o Seminario,

demonstra sua expectativa em relagao a este como um possivel instrumento para

um pacto social entre as elites dirigentes baianas:

Cmbora nao considere a Bahia Nordeste, compreendo que € uma iniciativa de grande
alcance, uma vez que reunira personalidades culturais, econdmicas e financeiras, para
estudo e debates de esclarecimento dos problemas do subdesenvolvimento da Bahia. Isto
permifira, nao resta duvida, para futuro, uma agao conjugada dessas for¢as na linha de
unidade do pensamento que é indispensavel ao completo éxito dos trabalhos.""

O pacto social necessitava, entretanto, de um elemento aglutinador, quie

manlivesse, ao mesmo tempo, a hegemonia burguesa e a “pacificagao” entre as

classes. Uma pratica politica que se aproximasse do populismo M seria ideal no

processo de implementacao de um projeto desenvolvimentista. Nesse momento,

cabia a tentativa de ideologizar o econdmico.

CLSTADO DA BALIA. Salvador. 23 fev. 1959, p. 2

T ESTADO DA DAHIA. Salvador 18 fov. 1959, p. 3

' Politica fundada ne aliciamento das classes sociais de menos poder aquisitivo. No Brasil tove
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A IDEOLOGIZAGAO DO DESENVOLVIMENTISMO BAIANO

Em 1948, a Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) criou a Comissao
Econdmica para a América Latina (CEPAL) 2 6rgao que nascia com o objetivo de
interpretar o subdesenvolvimento econdmico da América Latina e,
conseqiientemente, apontar estratégias para o desenvolvimento do continente.
Em 1955, O Ministério da Educagdo e Cultura do governo brasileiro criou o
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), centro de estudos, que tinha
como objetivo formular projetos para o desenvolvimento brasileiro. Ao se inspirar
em muitas das idéias formuladas e defendidas pela CEPAL, o ISEB acabou se
transformando no mais importante 6rgao de formulag¢ao politico-ideologico que
embasaria o projeto desenvolvimentista colocado em curso no Brasil a partir do
governo Juscelino Kubitschek.

A questao central do pensamento isebiano®® sera a preocupacio com a
modernizagao do Estado brasileiro, e a interpretagao de sua situagao econodmica
equilibrada entre a realidade agroexportadora e a necessaria industrializa¢io.
Mota caracterizou este periodo da histéria do Brasilem que o ISEB estd inserido
como uma fase de “consolidagado de um sistema ideoldgico ( com suas multiplas
vertentes, por vezes, diretamente, interligadas: neocapitalista, liberal, nacionalista,
sindicalista, desenvolvimentista, marxista)",'”A segunda metade dos anos
cinquenta se confirmou, para o Brasil, como um momento de tendéncias
ideolOgicas nacionalistas vinculadas ao desenvolvimento econdmico, visando i
uma possivel revolugio burguesa.®®

Um pacto social, que passaria pela insergdo das massas, parecia sor A

melhor estratégia da ideologia desenvolvimentista. Alvaro Vieira Pinto, um dox

" No Brasil, as obras do economista Celso furtado sio as principais referéncias sobre o
prnsamento da Cepal
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1977,
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idedlogos® do ISEB, assim expds essa insergdo dentro da ideologia

desenvolvimentista isebiana:

(...) Antes de mais nada, ¢é indispensdvel alterar o ponto de vista em que se perdia a velha
sociologia, que, considerando a consciéncia social sediada exclusivamente nas chamadas
elites, as separava radicalmente das massas, as quais apareciam assim como o puro
inconsciente coletivo.(...) A rigor, ndo se tem o direito de chamar as massas de incuitas,
mas antes lhes conviria o epiteto de pré-cultas, no sentido de que sdo uma consciéncia
potencial em expectativa. Quando o processo do desenvolvimento nacional, em todos os
setores, da a individuos existentes no seio da massa a oportunidade de superagao, ocorre
a subjt;a tomada de consciéncia da sua situagao e, através dela, da realidade brasileira em
geral.

Na Bahia, o pensamento isebiano recebeu, a principio, um tratamento
distante. Machado Neto, em sua coluna no Jornal da Bahia, foi um dos primeirns a
chamar a aten¢ao dos baianos para a importancia da produgdo literaria do 1518

como obra de interpretacao do desenvolvimentismo brasileiro:

Entre nds, na Bahia, seja pelo desconhecimento da obra até aqui realizada pelo ISEDR, seja
inteticionalmente, o certo é que esse siléncio ainda ndo foi quebrado. £ ndo se pode dirm
que os cientistas sociais baianos tém alguma justificativa para silenciarem acerca de -- pelo
menns -- um fendmeno tao insdlito como este de um pouco mais de um s0 ano de atividade
editorial, uma instituicio ter publicado cerca de quinze diferentes ensaios do Bra«il ()
Para concila-los a esse cordial debate ideoldgico e para alertar a opiniio pablica loeal
sobre a obra do 1ISEB foi escrito este a11igo.48

Nao sabemos, ao certo, até que ponto a ideologia isebiana atingiu a Bahin
de forma direta, todavia, naquilo que esta ideologia se vinculou ao programa de
governo, colocado em curso no Brasil, a partir de 1956, é possivel percebermon o
quanto a Bahia digeriu dessa idéia.

A sintese politico-econdmica do projeto desenvolvimentista baiano acra
eleicao de Juracy Magalhdes (1959 — 1963) ao governo do Estado. Gous
discursos, {alandn agora como governador, vao demonstrar a representatividade
de seu fuluro governo com os pontos levantados por nos no capitulo anterio
Neste Irecho de uma enlievista concedida no Diario de Noticias, em pleno von

Rio Galvador, sobressai o pacto social © o desprestigio politico:

" Oulron aque corraram as fileiras do leeb foram: Anisio Teixeira, Hétio Jaguaribe, Roland Cobbieey
o Canpdido Mresniefees,

YT y Alviro Vieira, ldeologia e Desenvolvimerto Regional. 37 ed. Rio de Janciro Ministério da
Fducagio o Caltina! Instifuto Superior de estudos Brasileitos 1959, p. 18 — 19,

" IORMAL DA BAHIA .01 de ontubro de 1958, p. 2
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Venho pregando a unidade do pensamento baiano em proveito da imperiosa necessidade
de recuperar o prestigio da Bahia no cendrio politico do pais. Devemos impor uma auto-
critica, que conclua pelo reconhecimento, de publico, que as nossas azedas divergéncias
politicas tém contribuido para o enfraquecimento da Bahia. Precisamos restringir o campo
das nossas divergéncias as lutas estritamente partidarias, dando-nos as méos, corajosa e
claramente, sempre que a defesa dos interesses da Bahia reclamar uma tomada de
posigao.

Nessa entrevista, em forma de bate-papo, Juracy estava rodeado de
correligionarios. A circunstancia era a de um recém-eleito governador de Estado,
que precisava, naquele momento, utilizar-se da retdrica, a fim de favorecer-lhe a
governabilidade. Perguntado pelo repodrter sobre seus planos para a industria, a
resposta se deu no mais exato enquadramento a politica desenvolvimentista do
Governo Federal® “(...) Procurarei atrair industrias novas para a Bahia, estimulando
a sua instalagio de modo ordenado com base em planejamento racional”.™ O
apoio de um grande o0rgao de imprensa também interessava a Juracy, e o repHiter
finaliza a reportagem com uma frase de explicita adesao: * Um novo capitulo se
inicia na Historia da Bahia" *"

Em outra oportunidade, agora no discurso de posse, segue o injusticado
desprestigio nacional e o inevitavel vanguardismo:"Sei o que devo fazer, como sel
que a posigao secundaria que ocupamos na comunidade brasileira ¢ injustificodn
e nao pode perdurar. A Bahia tem todas as condigbes para transformar-se em
Estado-lider da Federacao. {...) Se me pedissem para qualificar a minha a¢ao
politica, eu diria que sou um homem do desenvolvimento. (...) Chegou a hora
exata de desenvolver a Bahia.” *

O discurso de posse ainda trara um exemplo do pacto social juracisista. .14
na fase final do discurso, no momento dos agradecimentos, Juracy deixa claro
sua posicao de mediador dos interesses de classes em um futuro processo de
reconstrucao estadual ao sentenciar. “ Ao trabalhador assegurarei o bem-cata

social. Ao investidor um lucro justo. O meu grande desejo € corresponder a onnn

w h3

impressionante confianga do povo baiano”.

“DIARIO DE NOTICIAL, Salvador. 05 de abril de 1959, p 1
SO PUARIO DE NOTICIAS,  Salvador. 0% de abill do 1959, p. 2
" ibid. p. 2

2 ESTADO DA BAHIA. Salvador 08 abril. 1959 p. 2.

S DIARIO DE NOTICIAS, Salvador, 08 de abril, 1059 p. 1
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O final do governo Antdnio Balbino e o inicio do governo Juracy Magalhaes
vai configurar-se como o0 marco da transigao entre dois momentos do discurso
modernizador na Bahia. Se, até o final da década de cinquenta, esse discurso ja
estava presente desde o seabrismos", a partir deste momento, o contexto a inseri-
lo & o da "ideologia desenvolvimentista”. Este sera o fio condutor da sociedade
baiana que vai extrapolar o campo econdmico, apesar de reconhecer a
importancia deste, e buscar entender a si proprio, suas nuangas e identidade
cultural, que ao articular passado e presente, busca construir um novo conceito
cultural de Bahia.

A insergao baiana no centro das articulagdes politicas nacionais, ocorietd
dentro de um espirito de renovacgao e interpretacgo cultural, que vai tomar conta
do Estado nesse periodo. Carlos Guilherme Mota, ao se referir a esse momento
no Brasil, reconhece o favorecimento para novas abordagens no conteoxto
intelectual  da €poca: “Ao analista da historia das ideologias no Brasil, os anos
cinqienta fornecem um campo de observagido de extrema complexidade ¢
riqueza, uma vez que, no seu transcorrer, forjaram-se novas op¢des em relagio
ao processo cultural, assim como novas e radicais interpretagdes no tocante
iddeologia da Cultura Brasileira”.”

O discurso desenvolvimentista nacional, enquanto projeto de Estado, tem
na Bahia um reflexo direto e inequivoco. Quando Romulo Almeida, de acordo coimn
o “Programa de Recuperacao Econdmica da Bahia”, elaborado pela CPE, afirm:
sua preocupacao com a estabilidade da cconomia baiana presetvando on
interensses da economia nacional,”™ esta explicito nesse momento o progrensso
dentro da ordem Nao € do interesse da ideologia desenvolvimentista rompoer on
interferir de forma drastica na organizacéo da producéo.™

O ano de 1959 marea ndo s0 o inicio do governo Juracy Magalhaes, maes
fambém ae encontra no meio do governo Juscelino Kubitschelk, que passava pot

um dos momentns mais dificeis de seu mandato. Em passos acelerados o sunto

“ Corrente da politica baiana, presente nas décadas de 20 o 30, que se organizava em torno do
governador J. J. Seabra.

T MOTA0p., cit. p. 154,

P C.PE T Programa de Recuperacio Econdmica da Bahia™ op., cit. p. 11
TCARDOGRO, op. ot p. 112
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inflacionario de 1959 comprometia o projeto desenvolvimentista.® Em seus
discursos, Kubitschek, entretanto, ndo recuava, falava de “crise de crescimento” e
conclamava a todos afirmando que os esforgos ndo seriam em vao e dias
melhores viriam.*® Na Bahia, o discurso nao seria diferente, e Juracy assume o
governo, indo além do otimismo nacional, afirmando que teria chegado a hora
exata de desenvolver a Bahia.%*’

Em termos internacionais, na segunda metade da década de cinquenta, ja
havia o mundo capitalista passado pelo Plano Marshall e pela Guerra da Coréia, e
os Estados Unidos, poténcia hegemonica, direcionava seus investimentos para a5
economias periféricas através da exportagao de capitais.®’ Nesse mesmo periodo,
a “ideologia do planejamento” é adotada oficialmente pelo governo brasileiro.
Coube ao Plano de Metas do Presidente Juscelino Kubitschek, pautado no forte
investimento estrangeiro, representar em nivel nacional, o processo internacional
de acumulagio de capital.®?

Ao governo de Juracy Magalhdes coube adequar e inserir a Bahia no
projeto desenvolvimentista colocado em curso pelo Governo Federal. A criagao do
Plandeb (Plano de Desenvolvimento do Estado da Bahia) foi o passo mais
explicito nessa dire¢do. O Plandeb foi criado visando ao reconhecimento do
processo ccondmico interno da economia baiana, a fim de favorecer win
ajustamento a dinamica nacional.®?0 Plandeb, entretanto, nunca foi aprovado pela
Assembléia Legislativa, mas seu espirito empreendedor norleou a dinamica do
Fstado na articulacio nacional de acumulagao de capitais.

Desrnvolvimento sempre esteve relacionado a investimentos de capitars
privados externos Nesse campo, mais uma vez, o discurso e a pratica entie
Bahia e o Governo Federal vao estar em perfeita sintonia. Ao analisar o papel do

Esfado no petiodo Juscelino Kubitschel, relata Cardoso:

ibid L p. 119,
.

" rSTADO DA BANIA. Salvador, 08 abril. 1959, p. 2

STBARTIATA, Coloste Maria Pedreira Philigret. A Intervengdo Planejada do Estado uma
Interpretacio do Caso haiano. Dissertagdo. ( Mestrado em Feonomia) Faculdade de Ciéncias
Feondmicas da Utha, 1973 p. 21,

“d.
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O empresariado, para instalar-se e expandir-se, se ressente de certas facilidades e
instalagbes que, elas proprias, ndo constituem empreendimentos suficientemente
rentdveis para serem produzidas por particulares. Obras de infra-estrutura, economias
externas sdo condigdes para o funcionamento adequado da empresa privada, mas que ela
ndo estd disposta, nem na maioria das vezes possui 0s recursos para realiza-las. Sao
nestes pontos que o Govemo arca com a responsabilidade, construindo o apoio para que o
capital privado tenha condigdes de se desenvolver.®*

Nelson Oliveira esclarece como o Plandeb se planejou para criar pré-

condigbes de desenvolvimento ao Estado:

{...) Para tanto, fixava-se o Plano em trés instrumentos basicos: o investidor privado

regional, para quem seriam criados estimulos a fixagdo no préoprio Estado; o investido

externo, o de outro Estados e os internacionais; e o Estado, ao qual | diante da caréncia
generalizada de infra-estrutura basica, caberia o papel fundamental de monta-la, tendo em
vista assegurar as condigdes minimas de atragdo aos capitais em implantagéo.r’"

A conjuntura nacional do inicio do governo Juracy Magalhaes caracterizou-
se pela regionalizagao e pela inser¢ao nordestina. Em conversa com o economista
Celso Furtado, assim falou o Presidente Juscelino Kubitschek, “(...) Minha
intencao é convocar todos os lideres nordestinos para lhes expor as linhas gerais
da nova politica e, de imediato, pdr em execug¢ao o que for possivel. O Nordesta

i I ae - WBA
passara a ter, no meu governo, a mesma prioridade que tem Brasilia.™ Ax
palavras do presidente nao foram apenas retorica de politico, pois, em seguida,
seria criada, entre outros 6rgaos, a prépria Superintendéncia de Desenvolvimento
do Nordeste (SUDENE).

Ao entrar o Nordeste no centro do debate desenvolvimentista nacional, on
sstados que  a formavam e seus  respectivos  governadores  seriam
consequentemente absorvidos pelo projeto. A criagdo de um Conselho e
Desenvolvimento do Nordeste ( CODENO) foi o passo mais explicito na direcao da
insercio dos governadores nordestinos no projeto colocado em curso pela Unido
Os governadores teriam assento no Conselho como “convidados”™ com direitor a
volo, proporcionando, com isso, um equilibrio de for¢a entre todos os Estados

Sobre esse fato, disse Furtado, o organizador do consetho: “(...) Meu proposito e

“PCARDOSO, op., eit. p. 203
" CADERNOS COAG op et p. 64,
TEURTADO. Op. it p A5



fortalecer os governadores, expressao mais legitima da vontade popular em cada
Estado, e ao mesmo tempo introduzir o espirito regional em todos os debates e
liberar a aplicagao de recursos federais da politicagem local" %

A Bahia de Juracy Magalhaes, além de herdar os problemas inerentes a
todos os Estados nordestinos, ainda tinha como meta a defesa de seu mais
importante empreendimento industrial, seu parque petroquimico. Numa fase de
reestruturagdo da economia estadual, a Petrobras e as suas subsidiarias
representavam uma possibilidade concreta de alteragdo no quadro econdémico e
social da Bahia. Necessario se fez, portanto, evitar as disputas e fracionamento
entre os diversos extratos da sociedade baiana.

Nesse momento, uma das principais fungdes do lider estadual seria o de se
fazer representar como expressao do pacto de um lider com os importanies
segmentos da populagao. Uma composicao heterogénea se fara necessaria, como
forma de legitimacao do poder. Francisco Weffort, ao analisar a relagcao entre o
populismo e a alianga de classes, faz a seguinte proposi¢gao de carater geral

Mas condighns vividas por uma sociedade de formagdo agraria na efapa de crise daa

eshruturas agratias e de desenvolvimento uibano industrial, os setores das clasnes

populares urhanas, formadas por ascensio social mais do que por decadéncias, tendem n

reconhecer como legitimas as regras do jogo vigentes no quadro social e politico do qual

comecam a parlicipar. Tendem, ademais, nestas condigdes estruturais e historicas gque ai0
também condighes de crise das instituigdes politicas e das relacdes enfre os grupes
dominantes, a identificar-se com partidos e lideres de algum modo associados previamenin
an status quo e que — embora saidos de classes “ndo populares” (ou talvez por isro

mesmo) — possam ser percebidos como identificados com os interesses populares do
. .. - . - . G
maior participacio social e econdmica.

[ conlexto semelhante ao exposto por Weffort, em mensagem a
Nesombloia b egiclativa) Juracy deixa claro secu objetivo conciliador, que defende
como sendo, © o 1espeito entre homens publicos para que o regime democratico
nio apareca aos olhos do povo na caricatura grotesca que se prefende, as ve e

pintar "7 O tom conciliador de Juracy, no fundo, é justificado pela necossidade qpie

o~

form o politica populista de assumir alguns compromiszos, Segundo Weffort,
“hid St
CWET FORT, Mandieco Correa O Populismo na Dolitica Diasileira. Rio de Janeiro: Paz o Tera,
100 p 1N,

TUMETIOACEM A AT MBLTIA T EGISLATIVA 07 de abril de 1961, p. 9.



politica populista deve assumir, no plano politico, “responsabilidades com a
democratizagao do Estado e, no plano econdmico, um compromisso com a
expansao das possibilidades de consumo, o que impde, no minimo, uma politica
de crescimento do emprego".70 A manutenc¢io da alian¢a de classes passava pela
preservagao do ritmo de desenvolvimento econdmico e social, responsavel pelo
surgimento das classes populares que a compunham.”

A criacao do ja citado Plandeb exprime a ideologia regionalista e
desenvolvimentista do governo Juracy Magalhaes. O objetivo era a conciliacao
dos interesses das burguesias mercantil, agrana e industrial. No campo politico,
um “secretariado da conciliagho” sera o de Juracy Magalhaes. Nele, ndo =0
estario os membros da coligagio que o elegeu (UDN — PTB) como os do proprio
adversatio derrotado, o Psn.’?

Por outro lado, a presenca da Petrobras favoreceu a organizacio da classe
trabathadora baiana, emergindo, assim, uma outra frente de negociagio para o
governo estadual Se noinicio da industrializacéo baiana, houve a opgio por tuma
mao-de-obra desqualificada, com a CPE, ocotre uma ampliagio nas Refinariaz o

i“«

nma nova tecnologin passa a ser exigida.™ Segundo Franklin Oliveira: * F e

1956 ¢ 1961, a Refinaria atrai grandes contingentes de trabalhadores, muilo-

deles recrutados entre esludantes dos melhores colégios publicos e categorias

com experiéncia sindical no Estado”.”

Fm 1961, ja contando com a presenga organizada de setores importantes
da clance tabathadora, numa inspiragdo tipica do velho populismo getulicia,

Juracy propde o soqguinte medida;

Dar an iahathadaor baiano wm drgdo para atendimento 3s suas reivindicagies mais posdos,
qun serin a Geciotaria do Trabalho, onde ndo haveria a interferdncia dos falaos fidoroes
trabathictas Mao quiscram Vossas Exceléncins, porém, alé o momendo, aparclha n
adminielracio pablica de uma pega easencial & protecio do trabalho, cent lutas de clyvenen,
dentro doa mais salutares principios de harmonia com o capital, da filosofia ciista. "

TWWETEORT Op it p 163,
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TOUMARAL G Op it p 171

TUAR Prantdi Oliveita. A Usina de Gonhos: Sindicalismao peiroleira na Bahia 1054 < 1004 Salvado
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Apesar das crises politicas, sociais e econdmicas enfrentadas pelo governo
Juracy Magalhaes, no quadro das articulagdes politicas nordestinas, no final da
década de cinquenta, crescia a figura do govemador.76 Esse crescimento, que se
daria, principalmente, pelo potencial eleitoral, referendava aos governadores
melhores condi¢cdes de negociagado tanto no ambito estadual quanto federal. Isto &
um fator relevante que possibilitard a Juracy chegar ao final de seu governo e
ainda fazes seu sucessor.”’ Segundo Furtado, esse novo papel dos governadores
é fruto de um populismo provinciano que tendia a ser tanto mais ativo quanto
maior o grau de urbanizacdo do Estado e mais articulados os segmentos
populares da sociedade civil.® E possivel vincular este fato ao interesse que se

estabeleceu em torno da cidade de Salvador.

A SIMBOLOGIA URBANA

A cidade de Salvador vai alcangar este periodo tentando nao so insetir-«¢
nn projelo desenvolvimentista, como, também, buscando reconhecer seu papel,
dentro do contexto, enquanto matriz da identidade cultural da Bahia. LiIma leitura
da cidade comeca a ser feita por quem forma opinido. Em sua primeira coluna, em
dezembro de 1958 no recém-fundado Jormnal da Bahia, Pimentel Gomes descreve

st impressio da cidade:

Ha em Galador uma renovacao de mentalidade o um grande surto econdimica 5d0 on
granvles 1ecponedveis pelo acenfuado progresso de Salvador. A mudanea de mentalicdo
¢ uma eonseqiidneia da época. Subitamente, os baianos, tdo amigos dos clissicos, miito
dedicador ans gregos e aos romanos, aos grandes oradores, pootas o escritores,
vollatamean parn a técnica. 880 o0s engenheiros de fodos os sefores, os médicos, on
aconomistas que comecam a dominar a Bahia. O= industriais substiliem os comerciantens
Oy livios tacnicos invadem as livrarias. Entre um poema e um planejamento bem fejto, |4
muita gente prefere o SQQlllld().m

TIURTADO op., cit. P 48
Oy encescor sora L omanto Junior.

FPURTADO op | cit. 1P ASL
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As impressdes de Pimentel Gomes tém bases verdadeiras com contornos
de exageros. Se a mudanga realmente acontecia, ela se dava muito mais entre as
altas camadas sociais que podiam ter acesso a educacdo. O proprio surto
econdmico era o reflexo do momento euférico em que viviam os setores da classe
dominante baiana, tentando solidificar sua hegemonia. Por outro lado, o
contraponto aos classicos nao vira explicitamente da técnica, pois esta receber3,
uma intermediagao do modernismo. Contudo, o que vai ficar evidente no discurso
de Gomes é a angustia de se lidar com a relagdo passado-presente, que vai
acompanhar os baianos nos anos que se seguem.

Mo contexto da “ideologia desenvolvimentista® do governo Juscelino
Kubitschek, encontra-se a constru¢do de Brasilia. Considerada como a “‘meta -
sintese” do projeto politico de JK, ja em 1956, apds enviar mensagem a0
congresso, Juscelino obtém a concessao de colocar em pratica sua maior
ambic¢ao politica. A construgao de uma nova capital para o pais, além de significar
o resultado de um “planejamento”, palavra chave do ideal desenvolvimentiata,
simbolizava a construgao do imaginario de um Brasil moderno, voltado ao mesmo
termpo para o futuro e para dentro de si mesmo. Segundo o proprio Juscelino,
aquele pais encostado no mar parecia um Brasil que estava sempre querendo “it
embora” ™

rasilia passou a ser o "centro” da teoria e pratica do projeto politico de i<
A cidade deveria representar o que havia de mais moderno e arrojado em termaos
de concepeiio urbanistica, Estradas foram  abertas paitindo das  diversan
extremidades do pajs, buscando integrar a nova obra a dindmica nacional Apeson
do boicole da opnsicio, Juscelino se utilizou da emogdo a fim de arntegimenta
apoios que solidificnssem sua posigao de lider condutor da futura grandeza do
Brasil. Celso Futlado tentou sinletizar a emog¢do e a razao que se configurou na
apoca emtorno da constnicio de Brasilia:

() Tratava-ee de fazer surgir do nada, em tempo recorde, a mil quildmetros dos centros

induatriaie do pais, a infia — eslrutura de apoio para a adificagdo de uma cidade — capital,

an moesmo {empo que e construia a propria cidade. 1850, numa época em que o pain

comecava  a instalar sua base industial, devendo  enfrentar  enormes  dificuldadee s

LOPES ., Luis Robero, Uma Hisloria do Brasil: Republica. SAo Paulo: Contexto, 1997 p 83



financeiras. Mas o problema nao era abordado deste angulo — indisponibilidade de
recursos financeiros, pressdo sobre a balanga de pagamentos. Tratava-se de aceitar ou
nao o ‘desafio’de mudar o destino do Brasil, abrindo-the novos horizontes. 81

A insisténcia em construir Brasilia por parte de JK, dentre outros fatores,
estava ligada ao objetivo de transformar a cidade no simbolo maior de sua “euforia
desenvolvimentista”. O “desafio urbano” de JK foi alcangado em 21 de abril de
1960. Em discurso proferido na inaugurag¢ao da “Novacap” (como a chamaram na
época) o presidente nao poupou palavras para relacionar o evento como parte
integrante de seu projeto nacional:

(..) Esta cidade, recém-nascida ja@ se enraizou na alma dos brasileiros; ja elevou o

prestigio nacional em todos os continentes; j& vem sendo apontada como demonstragao

pujante da nossa vontade de progresso, como indice do alto grau de nossa civilizagdo, |4 »

envolve a certeza de uma época de maior dinamismo, de maior dedica¢ao ao trabalho » 3
rgo . . . g . . - . ne
Patria, despertada, enfim, para o seu irresistivel destino de criagdo e de for¢a construtiva.

Nao podemos fazer uma relagao direta entre a construcao de Brasilia e as
transformacdes wrbanas de Salvador ocorridas na mesma época. No entanto, uma
certa pujanca tomara conta da cidade e isto estara diretamente ligado a fatores de
dimensio nacional, como a implantag¢io da atividade petrolifera no Recdneavo,
pois & na capital que escritdorios e residéncias serao instalados; e ocorrera a
aberlura de novas rodovias, como a Salvador — Feira e a Rio — Bahia.

A presenca das atividades petroliferas provocou ndo s0 um choguoe
ccondmico como social. O surgimento de um novo setor gerador de 1onda
possibiitou a ampliacdo -« mesmo de forma limitada, pois a renda continuawva
concentrada -- das camadas sociais, tanto em nivel salarial quanto de consiimo
Em paralelo, consolidavam-se cada vez mais, os fluxos migratorios do interior em
direcho a capital. Todos esses fatores acabaram exigindo uma diversificacao das
atividaddes desenvolvidas na cidade.

O espaco urthano seria necessariamente atingido. Em termon espaciais, A
década de cinaiienta vai trazer as primeiras avenidas de vale, caso como o da
Vascon da Gama o a do Centenario, possibilitando novos acessos {ora do

TEURIADO. Op it 134,
Y ESTADO DA RATIA Salvador. 22 abril. 1960, p. 6.



perimetro urbano central. A partir desta mesma década, passaram a ter primazia,
no centro da cidade, as fungdes de carater administrativo, comercial e financeiro
em substituicio ao puramente residencial® Além dessas fungdes, o centro da
cidade também se transformara num cadinho onde todas as tendéncias culturais
da época se misturam e se fundem.

Quando estudou os fragmentos da cultura na Bahia, nos anos 50/60, Rubim
atribuiu, em parte, o declinio dessa cultura que ele chamou de nao especializada,
a um componente desterritorializante ocorrido na segunda metade da década de
sessenta. Segundo ele, aquela cultura:

Suponha um territério de encontros e trocas intelectuais, emocionais, afetivas e de

diversdo. O centro de Salvador, do Terreiro até o Campo Grande ou mais fortemente até a

Praga Castro Alves, configurava este territorio onde tudo se dava. Era simultaneamente a

regido do governo politico-administrativa do estado e do municipio; o espago do comércio e

dos servicos mais requintados e especuahzados o lugar dos equipamentos e agitos
culturais e a zona do divertimento e do lazer.®*

No processo de disputa pelas areas do centro, resultou a exclusio das
camadas mais pobres da populagdo e o conseqilente deslocamento para as
periferias. A ocupagao desses novos espagos vai-se dar de forma desordenada
através de invasdes que vao estabelecer expressivas areas habitacionais
populares como o Nordeste de Amaralina e a Boca do Rio.?® Mattoso Mattedi. oo
estudar as invasdes de Salvador como uma alternativa habitacional, assim explica

esse fendmeno:

Este processo de crescimento periférico, apesar de se relacionar em parle com o infenso
crescimento da populagio e com a redefinicio da 7ona central da cidade, foi agravado peia
estrutura fundiaria urbana que, sob o regime de propriedade privada do solo, vedou piara
grandes parcelas da populagio a utlllrarﬁao dos espagos mais bem sarvidos pela pequana
rede de infia-estrufura urbana existente.

Em 1959, assim era tracduzido, nas paginas do Didrio de Noticias, o eatiqin
desenvolvimentista de Salvador:

MMATTEDI, Matia R aquel Mattoso. “As invasdes em Salvador: uma alternativa habitacional.”
Dlemrl a0, (Mestrado om Ciéneias Sociais) Ufba, 1979 p. 77 — 78.

RHRIM Antonio Albino Canelas, (org) A QOusadia da Criagdo. Salvador: Feito a FACOM, 1944
P
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Acompanhando a evolugdo das grandes metrépoles mundiais, Salvador €, atualmente,
uma cidade que cresce, dia a dia em ritmo acelerado. Em todo bairro, em cada rua, esta
sempre presente a mao do homem destruindo obstaculos para serem construidas novos
edificios. Ha uma verdadeira epidemia de construgdo, assolando, nos uitimos dez anos a
quadricentenaria capital baiana, dando-the uma feicdo modema, sem, contudo, tirar a sua
beleza tradicional. Tanto assim que as seculares sacadas dos vetustos sobrados da época
do imperador, continuam firmes e contemplando, com austeridade patriarcal, as filigranas
dos prédios funcionais que surgem as pencas.

No mesmo ano, a coluna “Conhece Tua Cidade” do jornal "A Tarde",
estampa uma foto do casario do centro histérico e faz o seguinte diagnostico do

espaco urbano baiano:

Vista por dentro, muitas vezes a Bahia antiga tem este aspecto. Aglomerado de volumeas,
ingo de planos, emaranhado de ruas. E aqui comega a discordancia entie os gue pensam
que isso sn conslitui um patiimonio de valor inestimavel, e aqueles que acham nao pasan
o mesmo de sério atentado aos foros de cidade civilizada. (...) Para salvar a vetha Bahin, o
fundamental é ensinar seu povo a amar aquilo que seus antepassados deixaram A
valotizar o que de direito |he pertence e que ira servir @ formagéo do cardler e do gosto de
ceus antecedentes. A ficar sabendo, por exemplo, gue o conjunto nesta folo apresentado,
tem muito maior significacdo para a cidade —~ e para o pais — do que os pedorntes,
honitinhos e completamente  vulgares  bairros  chics  onde a  burguesia  hahiana
presentemente se acotovela.”

Amhbos on textos dos diarios parece terem saido do inicio do século X O
conletido deixa claro a preocupagdo e o empenho de se manter, no mesmo
espaco, a convivéncia negociada entre a tradicdo e a mudanga.

Criada para ser a primeira capital do Império Portugués na Ameérica,
Salvador ganhara a importancia de maior cidade do Atlantico Sul Esse alo
acabou fransfonnando-n em nm centro absorvedor da cultura do vetho munelo
curopet e, em et espaco trbano, foi estabelecido um rico patrimaonio cultural To
final da decada de cingilonta do século XX, a velha Provincia da Bahia, como e
chamada par muitos de ccus interpreles, passava por um momento de crise de
identiade Recanhecida por sun arquiteturn secular incrustada da uny pasaado
remoto que a legitimava enguanto cidade, a busca de se inserir ne modernidade

doypresente cagia o concilinghio entre o que se era e o que s prefendia sor

TUIALOY D NOTEIAY Saleador, 13 eot 1950 p T
no A CTARDET 20 de oo de 1959 p 2



A convivéncia entre bondes e Onibus, em Salvador, como transportes
coletivos, ainda no final dos anos cinquenta, ja seria uma interessante metafora da
relagcdo passado-presente. Novos bairros eram criados e outros mais antigos,
sofriam as conseqiéncias da expansao sem planejamento, como o Santo Antdnio,
por exemplo, que, mesmo sendo o bairro que recebeu 0 maior nimero de
construgdo de casas em 1959, ndo era servido por transportes coletivos."A
cidade nao tinha sequer uma rodoviaria. Crescimento e progresso pareciam ser
coisas ainda difusas no limiar dos anos sessenta.

Os discursos nao eram, entretanto, homogéneos, nem esses falos
recebiam o mesmo tratamento. Orlando Gomes faz uso de um eslilo literario o
descreve a sua Salvador do inicio dos anos sessenta:

Cronologicamente, & uma velha urbs, na dimensio historica da América. Mas, a degpeito

dos muitos anos que lhe pesam nos ombros, ainda ndo atingiu a adolescéncia. Agoera,

estdo aparecendo 08 primeiros pelos; depois que ultrapassou a casa dos quinhentos mil

habitantes. E, como esta tomando o jeito de gente grande, quer, como tada menina moga,

aparentar idade que nao tem, botando banca para turistas complacentes. (...) Ainda nfio
sabe caminhar de sapatinhas, ¢ usa salto oito, para dar a impressdo de que cresanu

depressa. (..) Todo esforgo para aparentar se acompanha de incontrolavel tendéncia n~n
. . . el
eragero, redundando numa sofisticatia intoleravet.*

Os5 poderes pablicos ndo terao o mesmo sentimento ciitico ¢ realista de
Orlando Gomes. He, em seu discurso de posse, o governador Juracy Magalhies

«

e auto -intitulava um “ homem do desenvolvimento” e declarava ser aquele o
momento exato de desenvolver a Bahia, suas ultimas palavras no poder pareciam
representar om sentimento de dever cumprido. Do primeiro ao ultimo momentao,
Juracy Magalhiies nlio se frilon a reprodazir, na Bahia, o discurso o o piatica do
projeto ideoldhgico desenvolvimenlista, conatiiido o instaurado peln Gaoverno
Foedernsd

L mareo de 19630 apds uma série de inanguragdes com deastague para
[ stacho Rodoviana: Centro Social Feminino para Menores, Avenida de Contornn

. : .ot ; H o R I -
oo Conjunto do Unhiao ™ Juracy, em palectra na Radio Bociedade, fechin

TDIARIO DETNOTICIAS . Salvador. 13 de set 1050 p 5,
TLIORMAL DA BAHIA Gatvador. 10 de jan. 1960. p. 2.
AR DENOTICIAS Salador. 26 de marco, 1063 p 1
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definitivamente seu ciclo & frente do executivo baiano, proferindo as seguintes

palavras:

Minha boa gente baiana: O fim de semana que passou nos trouxe o contentamento de
reunir em Salvador um grupo das mais expressivas personalidades da sociedade brasileira
que aqui vieram abrilhantar com suas presengas as inauguragbes das ultimas obras
entregue pelo meu governo ao gozo e ao zelo do bom povo da Bahia. (...) E, felizmente,
puderam nossos hospedes voltar aos seus pontos de origem, levando na retina a vis@o de
uma Bahia transfigurada por si mesma para alcangar, nos rumos do progresso, uma
posicdo de merecido realce, na vida brasileira: ndo mais o saudosismo do ‘“ja foi, ja
teve’mas a continuidade de um processo incessante de renovagdo, de criagdo, de
transformagdes que constituem a caracteristica da prépria vida. 82

Na oportunidade, Juracy, mais uma vez, faz uso pratico das palavras e, ao
rebater uma critica da oposigao, negocia com o povo uma salda honrosa do
poder: * E agora que n&o mais tenho interesses politicos, ninguém podera tratar
de intrigar-me com a minha boa gente baiana, dizendo que todos os meus gestos
e atengdes destinam-se apenas a captar votos.”®

Juracy, tal qual o Presidente Juscelino, fez o melhor uso possivel da
simbologia representada pela cidade. Também, semelhante ao presidente
conhecido como “Bossa Nova®, Juracy se mostrou conciliador e disposto a
escolher o caminho do compromisso negociado. E, se Juscelino deu o tom de
classe média a heranga populistag“, Juracy buscou a inser¢do de outros setores,
formado principalmente pela juventude e intelectuais, que se constituiam como
intermediarios entre a elite econémica e o povo.

Outro cronista das letras baianas, Antonio Risério, ac analisar o periodo por
noés estudado, encontrou subsidios para caracterizar a Salvador da época como
um simbolo multicultural, (...) a Bahia, em vez de propiciar a uniformidade cultural
absoluta prevista no avango do Ocidente, formou-se como cidade ocidental, sim,
mas de um ocidente ao ocidente do Ocidente — sitio de signos hibridos, que
reconhece a sua singularidade nao na pureza de um mito quintessencial, mas na

arquitextura dinamica de um sincretismo desde sempre em movimento” %

2 DIARIO DE NOTICIAS. Salvador. 29 margo. 1963. p. 3.
® DIARIO DE NOTICIAS, Salvador. 29 de margo de 1963 p.3.

* LOPEZ. Op., cit. P 82.
% RISERIO, Antdnio. Avant- Garde na Bahia. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1995. p.

153.

41



A Salvador de Orlando Gomes, a de Juracy Magalhdes e a de Antdnio
Risério, formam a mesma cidade. Seus ‘defeitos” e “virtudes” misturam-se,
formando um mosaico mutavel na busca de constituir uma identidade prépria.
Existem ainda espag¢os a serem preenchidos tanto no campo politico-econémico
quanto no cultural. Vivia-se em um tempo de constante movimento.E justamente
neste cenario de inlUmeras possibilidades, que se dara a militancia dos novos
intérpretes e porta-vozes da “modernidade baiana”.



BAHIA EM TEMPO DE CULTURA

OS PORTA-VOZES DA MODERNIDADE

“ [ que a Bahia, por suas origens, por suas tradigdes, por seu apego ao
passado, mas principalmente por suas vinculagdes historicas, tendeu a constituir-
se num bastido do conservadorismo”.! Estas foram as palavras encontradas pot
Joao Carlos Teixeira Gomes para explicar a demora da chegada do modermismo
na literatura baiana. A singularidade na afirmativa de Gomes esta no fato de que
nessa epoca, cidades como Recife, Maceid e Fortaleza com caracteristican
semelhantes a Salvador, haviam incorporado de imediato os ventos literarios
modernos vindos da semana de 22 Em contraponto, com a velocidade da
maquina e da eletricidade, simbolos da modernidade burguesa, em Salvador, a4
vida fluia em ritmo de bonde.”

Dentre as quatro fases caracterizadas por Gomes, por que passou o
modernismo na Bahia, nos interessa a terceira fase (1957 a 1965) cujo mairco
inicial & a publicagdo da revista “Mapa”. Entretanto, anterior a publicac;ﬁo de Mapa,
surge a “Jogralesca’”, que foi assim definida pelo critico de teatro José Moraes:

Uma nova geragdo de intelectuais estd em marcha no Colégio Estadual da Bahia atraves

de um movimento dos mais interessantes e louvaveis no campo da poesia, do conto, do

romance das artes plasticas em geral e, finalmente, do teatro.(...) Jogralescas recital de

poesia moderna com tratamento de teatro jogando-se no palco, os efeitos de declamacio
aliados a cenografia, a iluminagdo e aos demais aspectos da nova técnica tealial

moderna.*

A Bahia atingia o ano de 1957 com o Brasil buscando colocar em cuirso seu
projeto desenvolvimentista. Em Salvador, o contexto politico-econdimico 4
analisado no primeiro capitulo desta dissertagao, provocara o reflexo na sociedade
nao sd no campo econdmico e politico, como também no campo cultural Se o

momento era de uma manifesta negociagao entre a convivéncia passado-

"GOMES, Jodo Carlos Teixeira. Camdes contestador e outros ensaios.Salvador: Fundacao
Cultural do Estado da Bahia. 1979. p. 169

’Ibid., p. 168 e 169

*1d.

* ESTADO DA BAHIA 04 de dezembro de 1956. p.5



presente, a Jogralesca anuncia o posicionamento de uma geragao sobre essa
relagao.

A idéia de teatralizar poesia foi uma resposta do grupo ac acanhamento
cultural da Bahia. Em meados da década de cinquenta, Salvador praticamente
desconhecia a agao renovadora do modernismo de 22 e continuava cultuando os
poetas do passado, notadamente simbolistas e parnasianos. A experiéncia
modernista na Bahia, além de retardataria, pois somente se iniciou em 1928 por
meio da publicacéo da revista Arco e Flexa, limitara-se a um grupo de poetas
jovens, inibidos em seus impetos de renovagao pela presenga do critico Carlos
Chiacchia, que defendia um modernismo contido pela tradi¢gao e pelos valores do
passado.®

Nao era cabivel que, em pleno processo de efervescéncia
desenvolvimentista nacional, a Bahia ainda continuasse a margem deste processo
em termos culturais. Se o estagio nao era o de uma ruptura definitiva com o
passado, este nao poderia ser um entrave que freasse o desenvolvimentismo
baiano.. Mais uma vez, colocava-se a necessidade da negociagao entre os valoies
da tradi¢do e os da modernidade.

A propria analise interna dos membros desta geragdo caracteriza
indefinicdo. Rogério Duarte justificou a emergéncia do movimento como algo
magico e intuitivo, sem condigdes de se ter uma resposta racional e logica.® A
necessidade de expressao por parte de “homens geniais” que compunham sua
geracdo também & levada em conta por Duarte.” N4o nos cabe aqui fazerjuizo de
valor das suas palavras, mas observar principalmente a espontaneidade do
movimento e vincula-lo a um contexto historico que favorecera sua evolugdo e
propagac¢ao.

O Jornal da Bahia, por exemplo, nasce dentro desse contexto de
construgao e superagdo da Bahia, refletindo-o nos diversos campos do

conhecimento. Criado por Nestor Duarte, importante politico e escritor baiano, o

‘GOMES. Jodo Carlos Teixeira. Glauber Recna. esse viicdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

n
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"GERBER Raguel et al. Glauber Recha. 2% ed. Sac Pauic Paze Terra, 1861 p. 22,
g



Jomal da Bahia surge, na visdao de Pimentel Gomes, um de seus principais
colaboradores, com o objetivo de substituir, entre os baianos, o interesse pela
politica partidaria pelos interesses econdmicos. Se nao houve, por parte do jornal,
uma deliberada linha editorial economicista, em suas paginas as evidéncias dizem
o contrario.

Articulistas como Pimentel Gomes, A . L. Machado Neto e Orlando Gomes
dentre outros, vao aprofundar discussées em torno do desenvolvimentismo
baiano. Colunas como “Férum do JB” — que segundo o proprio jornal foi criada
para debater os principais temas relacionados com o desenvolvimento e o
progresso da Bahia — e “ Fatos e Cifras”, analisavam diariamente o cotidiano
econdmico da Bahia.

Em termos culturais, o jornal vai servir de porta-voz da nova geragao que se
tornara emblematica da cultura baiana nos anos seguintes. Joao Carlos Teixeira
Gomes faz a seguinte aproximagao dessa geragao com o jornal:

Eu ingressara no Jornal da Bahia sem prévia experiéncia jornalistica, levado pelas maos

de Glauber Rocha, cerca de quatro meses antes de o matutino comegar a circular.

Integrava um grupo de jovens que estavam sendo preparados para iniciar um novo

jornalismo na Bahia. Glauber recebera — com o entusiasmo inerente a tudo aquilo que fazia

—a iné:ubéncia de arrebanha-los entre os intelectuais emergentes, com vocagao para as
letras.

A experiéncia literaria deste grupo vai-se dar antes de ingressarem no
jornal, na ja citada revista “Mapa” que foi a continuidade literaria da “Jogralesca’,
assim como a Yemanja Filmes seria a tentativa de se criar o brago
cinematografico do grupo. A revista, cuja primeira edicao é de julho de 1957,
nasce sob a diregdo de Fernando da Rocha Peres, acompanhada de uma
ressalva de Glauber, de que ainda nao correspondia ao que se poderia exigir, com
mais rigor, da gente moga da Bahia.®

Dois meses depois do langamento, Glauber, em carta enviada a Adalmirda

Cunha Miranda, faz a seguinte previsao: * Mapa nao pretende ser a expressao

GOMES. Jedo Carlon Taixeira. Mamériaa das Trevas; Uma davassa na vida de Anténio Carios
Magaihdes. Sdo Paulo: Geragéo Editorial, 2001. p. 35.
? ROCHA, Glauber. Cartas ao Mundo. Organizagao lvana Bentes. Sdo Paulo Companhia das

Letras, 1997. p. 91



fechada de nos, jovens, que, ao lade das deficiéncias culturais, nao passamos dn
sete ou oito. Queremos estender e acabar esta demarcag¢ao rigida de idade ou
‘geracdo’. Por isso, temos as nossas paginas abertas a ‘intelligentsia’ "' Anos
mais tarde, diria Jorge Amado (. ) Em 1958 (leia-se 1957), alguns mocgos
universitarios lancam a revista Mapa, rompendo, mais uma vez, velhas
estruturas”.”’

Um exemplo de que, realmente, a revista nascera para provocar ndo so um
encontro de geracdes, mas, também, um debate em torno da modernidade, esta
no convite ao poeta Carvalho Filho para redigir a apresentagao da 1evisina
Membro da primeira geracio de modernistas baianos, integrante da revista "Arco
e Flexa", Carvalho Filho foi um simbolo do reencontro entre passado e presente,
representado pelas duas geragtes de modernistas baianos. As palavras do poeta
foram incisivas, carregadas de estimulos a uma ruptura e reconstrucio de um
novo espaco cultural na Bahia:

Esses mogos ndo desejam naufragar no mar de fezes que nos assoberba. Quercm salvar

por conta prépria, sem tutelas de medalhdes, uma voz que ja ouviram no fundoe da alma o

que, sem o seu heroismo pessoal, perecera no limbo. Pretendem, por isso, criar o a0ty

espaco e o seu destino, pois ndo ha a quem invocar protecdo. Sonham entio com uma
ilha Nela se instalam e, por necessidade de calor humano, se irmanam. Ai, som aqunlgie
animo romanesco, mas num ato refletido de compostura mental, encarando com gravidade

a exogese a que se langaram dos problemas fundamentais do fenémeno literario, esperam

que os deixem sentir, pensar e criar @ luz do amadurecimento crescente da voz que ja

comecou a cantar no fundo do ser. Que o fagam, mas com a determinacao atenta de
preservar e fecundar a sonora angustia interior. Ela é que reserva, em esséncia, o esquivo

e raro sabor da vida aos que ndo traem a sua vocagdo estética. Procedendo assim.

servirdo eles a literatura no que reflote e ato humano de dignidade. Nem tudo, gragas a
Deus, esta perdido entre nos. ~

Se as palavras do poeta decantavam vida longa ao grupo de Mapa, o
editorial da revista, voz oficial do grupo, ndo so reafirmava a perenidade do
empreendimento, como deixava margem para uma possivel revisao na vinculagao
com o passado e o compromisso com a reelaboracdo de um presente, moderno,

enquanto jovial, e vanguardista enquanto marco de um novo tempo:

10 -
Ibid., p. 97.
Y MATTA. Jodo Eurico. Angulos™ a vigéncia de uma revista universitaria. Salvador Centro do
Estudos baianos da Ufba. 1987 p. 32
Y GOMES, Esse vulcdo. ., p. 32,



Mapa é um sonho acalentado em salas e corredores. Mapa € o trecho de vida, que devera
permanecer e frutificar. Queremos as geragdes passando por estas paginas, queremos
falar do presente como €, e do futuro quando chegar. Ambos, presente e futuro, devem
entregar tudo de si através do pensamento mogo. O Jovem tem um destino, tem uma
bandeira ndo para carregar em desfile patridtico, e sim para abrir ao vento e ficar alerta.
Semearemos a terra matando a erva ma. Mapa é uma afiragao do que somos. Mocidade
voltada para os problemas de arte e que ndo deixa de conhecer os problemas do Brasil. Se
na hora for necessario um grito de abaixo, saberemos como da-lo. As esperancas estio
voltadas para nds. Sé nos resta continuar o caminho aberto para uma patria livre dos
abragos interesseiros. Este é o nosso objetivo e para isto estamos em Mapa, esperando o
momento, unidos, irmaos e cheios de confianga no futuro.”

A receptividade dos conteldos da revista, ¢ assim definida pela coluna
Tribuna do Estudante do jornal Estado da Bahia: “ ‘Mapa’, em seu primeiro
numero, esta cheia de um intelectualismo pouco agradavel. Acreditamos que por
isso, a revista nao conseguiu penetrar satisfatoriamente na populagao
estudantil*.’* O nivel dos jovens que estiveram em torno de Mapa, nao
necessariamente, deveria estar em sintonia com todo o universo dos estudantes.
A verdade é que Mapa nao durou muito tempo, pereceu no terceiro nimero, muito
embora ganhe sua importancia como um elemento que, independente da
abrangéncia que tenha alcangado, ajudou a formar 0 mosaico critico referente a
contemporaneidade da cultura baiana.

Uma sintese do que representou a revista em termos de contextualizagao
histérica e da importancia do ambiente cultural como agente gerador de atitudes
transformadoras, foi feita por Florisvaldo Mattos

(...) O que Mapa criou e produziu resultou da incorporagdo de vérias idéias que surgiram

no final da guerra, inclusive do balan¢o que se fez do movimento modernista, e das

conquistas da década de cinqiienta - uma década fascinante - , sobretudo com o despertar
do mundo para a era da comunicagdo de massa, sendo o cinema o grande porta-voz,
vindo depois a televisdo. Tudo isso acumulado, se depurando e se acrescentando, como

ocorre em todo processo histc;rico, se incorporou ao trabalho de nossa geragdo, que se
manifestou em varios campos. '

Além da Jogralesca e da revista Mapa um outro instrumento importante
para a nova geragdo de intelectuais baianos foi a revista “Angulos”. Criada pelo
Centro Académico Rui Barbosa (CARB) da Faculdade de Direito da Universidade

*Ibid., p. 32 ¢ 33.
'* ESTADO DA BAHIA, 07 de novembro de 1957. p. 5.
'"* MATTA. op., cit. P. 19 — 20.
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da Babhia, Angulos foi, depois de Mapa, o grande veiculo literario de disseminagao
de idéias do grupo de jovens surgidos no Colégio Central. Apesar de contar, em
uma determinada fase de sua histdria, com os textos incisivos dos membros de
Mapa, Angulos, por pertencer a uma entidade académica, optou por uma postura
conciliadora e legitimista com o passado, sem perder de vista a criticidade e a
independéncia. O primeiro editorial da revista afirmou-se como uma espécie de
texto porta-voz e pairou como uma eterna referéncia sobre seus vinte posteriores

numeros'®:

(...) Nao nos opomos, sistematicamente, as geragdes anteriores negando, de modo
absurdo, as contribuigcbes legitimas que deram ao espirito de seu tempo. Julgamos,
mesmo, que é dever da juventude acolher essa contribuigdo, com espirito critico, (...)
contra todas as formas de domesticidade social e reacionarismo — ético, estético, filosofico
e ideolégico.(...) Esta revista do Centro Académico Ruy Barbosa é criada com o objetivo de
ser Util aos estudantes da Faculdade de Direito da Universidade da Bahia. De restabelecer
a existéncia de um dialogo.(...) N@o aceita uma orientagéo unilateral para seu conteudo. "’

Anos mais tarde, Marcelo Duarte, em texto depoimento sobre a revista,

relata um fato que retrata, com precis&o, 0 ambiente em que Angulos nasceu:

(...) Numa reunido de dirigentes universitarios com o Reitor Edgard Santos, este nos
solicitou um or¢amento das despesas, para que a Reitoria examinasse a concessdo do
numerdrio. Ressentido com alguns ataques recebidos da imprensa estudantil, observou,
entretanto, que ndo daria dinheiro para jornais ou revistas, porque ndo fazia sentido
financiar xingamento a sua pessoa. Na minha hora de entregar-lhe a pretensido do CARB,
frisei 0 quantum da verba destinada a revista “Angulos”. Ao que o fundador da nossa
Universidade Federal, depois de haver cortado a postulagdo de todos os outros diretérios
académicos, privilegiou a nossa, ressalvando que se tratava de uma revista muito bem
feita e acrescentando, ndo sem humorada dose de malicia, que ndo queria despertar a ira
dos intelectuais da Faculdade de Direito(...).15

Ter adquirido o apoio oficial ndo tirou da revista suas reconhecidas
qualidades, mas o depoimento de Duarte deixa claro a postura exercida pela
Faculdade de Direito, dentro do contexto das articulagées intelectuais da época.

Ao fazer um estudo sobre Angulos, abordando seu significado e suas

relagbes com o panorama cultural baiano, Jodo Eurico Matta, divide o tempo de

1 ibid., p. 20
"7 Ibid.. p. 21 e 22
"® REVISTA ANGULOS n 19, 1988. p. 37.
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existéncia da revista em cinco fases. As fases trés e quatro, correspondem a um
periodo entre dezembro de 1957 (n 12) até a edi¢&o 18 que corresponde aos anos
1965/66. Para fins de analise, & de interesse deste trabalho, ater-se apenas a
este periodo.'®

A fase que antecedeu a terceira da revista foi considerada tecnicista —
(1953 a 1957) resultado do ja abordado perfil politico-econémico por que passou a
Bahia neste periodo — onde a revista vai se caracterizar como “ pobre de
ilustraces, sisuda de textos, de resenhas de noticioso”. ° A terceira fase (1957 a
1960) sera formada pelos nimeros 12 a 15 e contara com a presenga da “geracao
Mapa”. Glauber Rocha se torna redator e paginador, além de escrever sobre
cinema.

A revista humaniza-se ja a partir das capas, que passam das anteriormente
geométricas, de Marcelo Duarte,?! para as coloridas e artisticas de Calasans
Neto, Mario Cravo, Jenner Augusto e Genaro Carvalho. Os textos ganham a
suavidade de sonetos de Fernando Peres e Florisvaldo Mattos e poemas de
Renata Pallotini. O primeiro numero desta terceira fase da revista foi langado no
final de 1957 e inicio de 1958. A revista integrou-se ao estagio desenvolvimentista
em curso e se insere, ja no seu editorial, no debate em torno da convergéncia de
idéias e praticas entre os setores dominantes do Estado: “ N@o nos desfagamos
da excessiva mentalidade livresca das nossas elites intelectuais, porque ela é
indispensavel no mundo de t&o fértil cultura dos nossos dias: mas vamos associa-
la ao dinamismo econdmico e a pragmaticidade da tecnologia, de que carecemos
para superar a nossa economia sub-desenvolvida e de estagnacao(...).” 2

Os temas econdmicos continuam presentes, mas ganham uma
abrangéncia tematica como os artigos de Machado Neto sobre “Aspectos Sociais,

Politicos e Culturais do Desenvolvimento Nacional” e do deputado federal Sérgio

'* Em relagdo as fases |, Il, e V assim as caracterizou Matta: Fase I: Construgdo Humanistica e
lagos com a Geragdo de Caderno da Bahia. Numeros semestrais de 1 (set. 1950) a 6 (abr. 1953).
Fase II' Tecnicismo das Semanas anuais de Estudos Juridicos. Ntiimeros anuais de 7 ( set. 1953) a

11 (jan 1957). Fase V: Depois da laténcia de 15 anos, o “Relangamento”’nos 90 anos da
raculdade. 192 e 20 numeros. 1981 e 1982,
2‘1’ Ibid., p. 30

id

2 QEVISTA ANGULOS. Ano VIil n.12 1957.p.2
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Magalhdes que versa sobre as “Implica¢gbes politicas da Conjuntura Econdémica”.
A ficcao marca presenga com os jovens e promissores Jodo Ubaldo Ribeiro e
David Salles.

A fase quatro tera apenas trés numeros. Ira do nacionalismo dos numeros
16 e 17 até o hiato que alcangara o tropicalismo no numero bianual 18.0 discurso,
ja presente no editorial do numero 16, é o de dever cumprido diante do balango
dos ultimos dez anos. Nesse mesmo ndmero 16 , associando as influéncias dos
rebeldes anos sessenta com o projeto desenvolvimentista nacional, Carlos Nelson
Coutinho vai introduzir a analise marxista no debate ao discutir “O processo das
contradigdes e a Revolugao Brasileira”. Buscando justificar seu texto, assim se

expressa:

O que o autor pretende, como marxista, é tdo somente participar do debate em torno
destas contradigcbes, mas as considerando em unidade dialética, isto & , externas e
internas ocorrendo relacionadas dentro de uma motivagdo processual Unica. Além disso,
considerar o desenvolvimento { no sentido da elaboragdo de uma economia nacional)
como luta de classes, que outra coisa ele n3o é também em um plano intemo. »*

Joao Pedro Modesto acompanha Coutinho na analise das entranhas do
sistema capitalista ao fazer a ponte possivel entre “A crise do Capitalismo e as
Revolugdes Nacionais”. Apés analisar pontos como: a divergéncia do processo de
producio entre paises centrais e periféricos e a crise de 1929 no contexto do
capitalismo trustificado, Modesto conclui seu texto com uma expectativa motivada
pelos ventos revoelucionarios da época: “ (...) Quando se completar o processo de
libertacdo nacional dos povos periféricos e consequente liquidagao do
colonialismo e do imperialismo, se tocara o réquiem do capitalismo.”*

O numero 17 tras de volta Carlos Nelson Coutinho, mostrando-se, agora,
influenciado pela “Declaracao de Margo"®, cujo teor invocava um rompimento com
a tradicio sectaria e dogmatica que caracterizava o Partido Comunista Brasileiro

(PCB), instituigao de que Coutinho fez parte. Impulsionado por esses ventos

BREVISTA ANGULOS. ano X n16 1960.p. 30

24 ..
ibid. p 48.
Nome de como ficou conhecido o documento assinado pelo comité Central do Partido Comunista
Brasileiro sob o titulo “Deciaragdo sobre a politica do PCB” e publicada no jornal Voz Operdria em

22/03/1958.
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revisionistas da &poca, aprofunda o debate iniciado em seu texto anterior, agora

[

se utilizando da filosofia, ao escrever a “ Problematica Atual da Dialética”.
Coutinho dialoga com as idéias de classicos do marxismo como Lukéacs, Gramsci
e Lenin, para rebater o caminho tomado pela Uniao Soviética na era stalinista. Seu

texto tem um grande adversario:

Ao denunciar o “culto a personalidade”™ como forma notoriamente anti-marxista de
organizacan partidaria, o XX Congresso do Partido comunista da Unido Soviética deu um
grande passo para a clarificagdo de alguns pontos teéricos da maior importancia para o
funcionamento da Loégica Dialética.(...) Mas a critica salutar ficou apenas na dentncia e
esqueceu-se. a meu ver, de amplia-la ao terreno filoséfico dando tratamento sistematico a
dois pontos de importancia fundamental, a saber, os condicionamentos sociais que
conduziram aos processos e posturas criticadas, notadamente as questdes vinculadas a
uma ideclogia maniqueista adotada pela burocracia soviética da época stalinista; e, por
outro lado. a expressdo filoséfica desta praxis social. (...) Em suma, aquilo que se
convencionnu chamar a formulagao stalinista do mandsmo.

Jorge Peltier Freire, ao resgatar “O Humanista Karl Marn<’, faz coro com
Coutinho, em tormo da necessidade, que parece estar muito presente no periodo,
de se estabelecer uma interpretacao “correta” das idéias do pensador alemé&o:

A critica burguesa do marxismo tem uma histéria pobre de aspectos ou fases. Quem se

ocupa de observa-la através do tempo, descobre poucas idéias dignas de debate,

principalmente porque a maioria delas decorre de erros de concepgdo ou vicios
ideolégicos, pelos quais ndo pode ser responsavel. (...) O presente trabalho, porém, nao
pretende focalizar tais vicios, mas ocupar-se da defesa da doutrina marxista contra o mais
freqiiente ataque da ideologia burguesa, referente & qualificagdo daquela como

determinismo  econdmico pessimista, 7que proclama a sujeicdo do homem as forgas
materiais integrantes da sociedade(...).

A aproximag¢ao com a génese tropicalista estara presente finalmente no
numero 18, quando Caetano Veloso, ja sob os auspicios da ditadura militar,
iniciada ap6s o movimento politico de 1964, mostra-se desolado ao perceber o
esgotamento de uma fase da vida politica brasileira, onde a esperanga ainda

habitava os sentimentos dos brasileiros:

Depois da euforia desenvolvimentista ( quando todos os mitos do nacionalismo nos
habitaram) e das esperangas reformistas ( quando chegamos a acreditar que realizariamos
a libertagdo do Brasil na calma e na paz ), vemo-nos acuados numa viela: fala por nés, no

j REVISTA ANGULDS ano XI n17 1961 p. 39.
" Ibid. p. 49



mundo, um pais que escolheu seg dominado e, a0 mesmo tempo, arauto-guardido-mor da
dominagao da América Latina(...).>

Apds a edicdo 18, Angulos retornaria a um longo inverno de 15 anos. Por
ocasido dos noventa anos da Faculdade de Direito dois numeros ( 19 e 20 ) foram
publicados respectivamente nos anos 1981 e 1982. Foram as ultimas edi¢Ges de
uma publicagac que perseguiu a coeréncia desde seu nascimento.

Além da Jogralesca, de Mapa e Angulos, o grupo gue se organizou em
torno de Glauber Rocha, deu o passo inicial em dire¢ao ao mundo da arte
cinematografica com a fundagdo em 21 de setembro de 1956, da Sociedade
Cooperativa de Cultura Cinematogréfica Yemanja. ”

A empolgacio de Glauber com o empreendimento era tdo grande que em
abril de 1957, em carta endere¢ada a Fernando Peres, escreve ele: * A Fernando
Peres e ao grupo Yemanja — uma geragao que nac é mais de cinema e ja € a
prépria nova geragao da cultura baiana.”

S6 para tustrar a importancia de uma Companhia cinematografica na
Bahia, na época em que a Yemanija foi fundada, vejamos o que escreve Walter da
Silveira sobre a presenca do cinema na Bahia no periodo citado: * Em setembro
de 1958, se uma pessoa quisesse escrever sobre cinema na Bahia, ndo acharia
mais que trés assuntos: a pequena filmografia de Robatto Filho, o trabalho
iregular de Le&o Rosemberg e a insistente campanha do Clube de Cinema pelo
reconhecimento do filme como expressao de cultura(...)".*® Walter da Silveira se
referia & fragil tradigdo da pratica cinematografica baiana.

A Yemanja. entretanto, pouco fara para modificar este quadro. Além de nao
alcancar seu obictivo empresarial, tera vida curta e inécua e servira muito mais
como uma confraria de amigos que se retinem para discutir e relaxar. Dentre seus
membros apenas Glauber e Luis Paulino se vincularam ao cinema. Os outro
tomaram caminhos diferentes. Porém, seus objetivos estatutarios - “difundir a

cultura, de um medo geral, e a cinematogréafica, em particular, observados sempre

 MATTA, op. Cit., p. 42
2 ROCHA, op.. cit . 1. BY.
0 MATTA op.. cit., p. 48
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os padrées culturais da Sétima Arte”,*' - ndo necessitaram de uma instituicdo para
incutir, naquela juventude, o amor e a responsabilidade com a cultura e com o
cinema baiano.

“As jogralescas” , “Mapa’, “Angulos” e o proprio jornal “Estado da Bahia",
surgiram dentro do estagio desenvolvimentista da Bahia. Um debate em torno da
criagao de um conceito moderno de Bahia estava em curso em diversos setores
da sociedade E£ssa nova geragao de jovens apenas refletia esse debate e se

inseriam no mesmo, aliando-se aos outros setores, em busca de tal modernidade.

EM BUSCA DA MODERNIDADE PERDIDA

Na Bahia, a convivéncia com o presente sempre esteve vinculada ao
passado. A situagado de primeira capital e mais importante centro urbano da
América Colonial Portuguesa pode ter influenciado a constru¢cao desta co-relagao
entre as duas épocas. A partir da década de cinquenta do século XX, o discurso
que se apresenta ao mundo é o da modernidade e do desenvolvimento. No Brasil,
vive-se um processo de renovagdo cultural®® inserido num contexto de
efervescéncia e criatividade cultural, cujo marco inicial remonta a 1945, ano da
redemocratizagéo do pais.*

A Bahia alcanga esse periodo em pleno processo de interpretagdo interna.
E preciso se conhecer para se adequar aos novos tempos. Mas é preciso,
também, ao mesmo tempo, construir esse novo tempo baiano. Para Renato Ortiz
E impossivel compreendermos a década de cingiienta e parte da de sessenta sem
levarmos em consideracao este sentimento de esperanga e a profunda convicgao
de seus participantes de estarem vivendo um momento particular da histéria
brasileira”** Este sentimento chegou como um furacio na velha provincia da

Bahia, e este periodo se mostrou, singular € embrionario na construgao de um

3 GOMES, Esse vulc3o..., p. 46.
22 ORTIZ, Renato. A Moderna Tradigdo Brasileim: Cultura Brasileira e industria Cultural, Sdo Paulo:

Brasiliense, 1988. p 102.
* bid., p. 101.
* Ibid., p.110.
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novo modelo de Bahia. Portanto, em termos culturais, o espago, o povo e o poder
serao lidos e interpretados sob os mais diversos pontos de vista.

Estamos em janeiro de 1958 e o prefeito de Salvador, Hélio Machado
enaitece a alma popular do baiano, temperamento decisivo, na visdo do politico,

diante das adversidades da vida cotidiana:

(...) E faret por compreender que o carnaval é sob certo aspecto uma necessidade para o
povo, especie de compensagdo pelo labor cotidiano em circunstancias quase nunca ideais.
Compensacéo tanto mais eficaz quanto se sabe que na Bahia o camaval ndo degenerou
na licenciosidade que se lhe atribui em outros lugares. Na Bahia sabe-se realmente brincar
dentro da moralidade e da ordem, extemando apenas uma alegria que se afirma como
caracteristica de nossa alma popular.a'5

O orgulho do chefe do executivo com esta “ peculiar” caracteristica do povo
baiano recebe um tratamento esvaziado de contelido ao vincula-lo com o
carnaval. Por outro lado, Hamilton Correa, critico de cinema, mostra-se
decepcionado com essa mesma categoria social quando afirma que “ aqui em
Salvador, filmes de péssima categoria mas com éxito de bilheteria, sdo exibidos
em detrimento a peliculas realizadas com certa sobriedade e honestidade como
Rio Zona Norte e o Sobrado.”® _

Em 195£. ja havia a Bahia vivido as experiéncias da Jogralesca, Mapa,
Angulos e Clube de Cinema, porém, ao se referir ao publico reduzido que assistiu
ao filme "Aquele que deve morrer”, a critica de cinema do Diario de Noticias

sentencia;

(...) Nao existe entre nés uma cultura cinematografica bastante desenvolvida para entender
determinados filmes. A obra de Julles Dassin é realmente uma realizagdo de dificil
compreensao para o grande publico e as nossas elites intelectuais, que deveriam entende-
la ndo tem suficiente conhecimento cinematografico para poder apreciar as suas
excepcionais virtudes estético-formais. (...) Acontece que, aqui, ao contrario de outras
capitais, ¢ cinema nao desenvolveu-se culfuralmente, a ndo ser em uma percentagem
infima de aficcionados

* DIARIO DE NOTICIAS, 10 de janeiro. de 1958. p. 5
* DIARIO DE NO FICIAS, 12 de agosto de 1958. p. 5

Y DIARIO DE NOTITIAS, 26 de setembro de 1958, p.2



Da impaciéncia do critico ndo escapa nem mesmo o que ele chama de
“elites intelectuais®, salva-se apenas uma infima minoria. Provavelmente, esse
grupo é formado apenas por aqueles que se reinem em torno do Clube de
Cinema. O fundador e principal idedlogo do Clube de Cinema, Walter da Silveira,
também se mostra solidario a essa minoria, dos interessados pela arte
cinematografica, mas vai além e busca compreender a “alma popular’, referida
pelo prefeito Heitor Dias: “faltou em 1958 educagao cinematografica ao publico
considerado em conjunto. S6 escassa minoria exige e ama o filme como arte, a
multidao requer apenas o espetaculo, um espetaculo que o evada do cotidiano,
pelo sonho, pela gargalhada ou pelo pranto.”®

Nesse momento, sentia a Bahia a necessidade de iniciar um processo que
vinha sendo colocado em curso em nivel nacional: a formagao de um publico.
Necessariamente, nesse primeiro momento, nao passaria essa formacao por uma
massificagao cultural, mas em algo que definisse sociologicamente o potencial de
expansao de diversas atividades culturais, entre elas o cinema. O rico momento
cultural que seria construido na Bahia, nesse periodo, ndo sé estava inserido num
contexto nacional de desenvolvimento politico e econémico, mas, também, refletia
um debate nacional em torno da formag¢éo de um publico urbano consumidor de
arte entre as camadas mais escolarizadas da sociedade. *°

A tbnica dos discursos e praticas seguintes seja no campo politico,
econdémico e, especificamente onde nos interessa, no cultural, sera o de popular
“versus” erudito e arcaico “versus” moderno. E tempo de entender o estagio
cultural do baiano e da Bahia e buscar construir um conceito de Bahia
contemporanea Essa construgdo passara pelo didlogo que se estabelecera entre
a tradicao e a mudanga. O desafio é o de desatar o nd da vinculagdo passado —
presente , a fim de construir os lagos necessarios que possibilitem assentar as
bases deste "novo tempo baiano”. Se para os baianos a Bahia ndo é sé o antigo,

sob o olhar “estrangeiro”, a Bahia ainda rdo representa o moderno.

** DIARIO DE NOTIC1AS, 04 de janeiro de 1959 p. 5
** ORTIZ, op. Cit.. p 102
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Odete Dourade vai encontrar no Renascimento europeu do século XV a
matriz em que a relagao moderno/antigo se tornard mais complexa e ambigua.
Segundo a autora, o ponto crucial se da a partir do momento em que essa relagao
se vé acrescida da nogao de valor: “ moderno se opde a medieval, de mau gosto,
velho enquanto que antigo assume um carater paradigmatico para o presente, um
modelo a ser imitado nas novas criagdes.” *° E possivel, a partir da afirmativa de
Dourado, entender a relagdo dialética que podera ser realizada no espago baiano,
onde o antigo servira como paradigma de sua propria modernidade.

Da analise dos diversos discursos, nem sempre o politico estara em
sintonia com o intelectual. Ao discurso politico cabe fazer a vinculagao trilateral
entre a tradi¢ac do passado, o popular e o moderno. Ja o discurso intelectual, sera
analitico e afirmativo, sem, no entanto, perder de vista o real valor da tradi¢ao.

Ao empossar a Comissdo de Cultura Artistica e Teatral da Bahia, cuja
fungdo era de organizar e programar as atividades do Teatro Castro Alves, o
Governador Antdnio Balbino acentuava “ que s6 o fato da inauguragdo do Teatro
significara um acontecimento que marcara época na vida social, cuitural e artistica
da Bahia”*' O governador, em seguida, foge da possivel interpretagio elitista de
seu discurso e afirma que no conjunto do Teatro ha locais apropriados para as
mais diversas atividades artisticas e culturais, inclusive para os grandes
espetaculos populares. *?

Em jultho de 1958, o Teatro sofreu, dias antes da inauguragao oficial,
lamentavelmente, um incéndio. Na época, Juracy Magalhdes ja estava
substituindo Balbino a frente do executivo estadual. Glauber Rocha, em editorial
na revista Mapa, trata do tema de forma contundente como lhe é peculiar, se
posicionando abertamente ao lado do popular e aproveitando para ironizar e

colocar sob suspei¢cao uma parcela da intelectualidade baiana:

*» CARDOSO, Luis Antonio Fernandes; OLIVEIRA, Olivia Fernandes de. ( org). (Re) Discutindo o
modemismo: Universalidade e Diversidade do Movimento Moderno em Arquitetura e Urbanismo no
Brasil. Salvador, Mestrado em Arquitetura e Urbanismo da Ufba, 1977, p. 141.

' ESTADO DA BAHIA 09 de janeiro de 1958. p. 5
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Lamentave! o incéndic do Teatro Castro Alves. A sua reconstrucdo sera um exemplo de
luta e nisto Mapa apdia 0 Governo. Todavia, cala diante da comissio de cultura artistica
que dirige o teatro e ao que tudo indica assim permanecera. A excegao de trés ou quatro
membros ns demais representam a reag&o e a ignorancia mistificada da Bahia. Gente sem
timbre intelectual para tarefa altamente responsavel. Sangue velho em farra pseudo-
artistica, funcionando para uma classe histericamente ansiosa de reviver, sob as linhas
modemas «a casa, 0 ambiente dos romances de Alexandre Dumas. E agora, se o teatro é
do povo como a politica anuncia, que o primeiro espetaculo seja para o povo e nio para a
burrice de casaca.*

E certo que Glauber e politica ndo tratavam do mesmo conceito de povo.
Se, para a politica, estava latente o populismo, em Glauber, o momento era de se
pensar melhor » real significado da cultura popular. Anos mais tarde, em entrevista

a Alex Viany, efe trouxe a tona o resultado desse seu pensamento embrionario:

(...) O Cinema Novo surgiu com sua forga cultural no momento exato em que a chamada
cultura popular se definiu melhor. (...) Antes de surgir o Cinema Novo surgiu o movimento
de renovacao do teatro brasileiro { com o Teatro de Arena), dentro daquela consciéncia de
nacionalismo que comegou a tomar forma nos Ulitimos anos de Getdlio Vargas e que minha
geragao conheceu nos turbulentos governos subsegilentes de Juscelino, Janio e Jango.**

Em Glauber Rocha, a forga do cinema e, a nosso ver, o préprio conceito de

cultura n&o surgem do acaso nem tampouco distanciados do contexto que os

cercam:
(...) Esta ligado ndo sé as préprias tentativas do cinema como também a todo esse
paralelismo da cultura, os movimentos de cultura popular, tudo isso. O Cinema Novo surgiu
disso e sofrendo influéncias disso e procurando contribuir para isso. Eu acho muito
importante tal verificagdo: para mim, se tudo isso ndo houvesse acontecido no Brasil, nio
haveria esse sentido grupal de cinema, de pensamento conjunto, pois foi justamente nessa
época que o Brasil passou a pensar também em termos mais definidos: os problemas de

nacionalismo foram encarados quase numa tentativa de sistematizagéo, 0s problemas da
cultura brasileira, de cultura popular, e os problemas da arte em geral.*

Em entrewvista a Raquel Gerber, falando sobre sua experiéncia como
colaborador de suplemento dominical do Jomal do Brasil (1958), confirmava o
cineasta baianc sua estratégia: “ O que interessa é desmistificar certos processos,

eu entrei logo de sola dizendo que o cinema interessa do ponto de vista da cultura

popular liberada” *® Essa verificacdo de Glauber em relagéo ao Brasil pode ser,

** GOMES, Esse vulic3o... p. 37

“ REVISTA CVILIZACAO BRASILEIRA n 1 p. 193.
“inid. p 194.
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guardando-se 25 devidas proporgdes, diretamente transferida para a Bahia na
mesma época.

O grande simbolo cultural do governo Juracy Magalhies foi o Museu de
Arte Moderna £ m torno dele, foram construidos n&o sé diversos discursos, como,
também, serviu: este de veiculo para alcangar a tdo desejada modernidade baiana.
Mais uma vez. ccorre uma certa adesdo por setores da imprensa, e o Diario de
Noticias transforma em manchete uma frase dita pela primeira-dama, Lavinia
Magalhédes, sobre a instalagdo do museu : “ A Bahia deve ter a ambic&o de ser
grande”.*’

A “velha provincia” reconhecia suas limitagdes, mas a época era de
desenvolvimenio e ndo se poderia perder o bonde da histéria. Entravamos no
campo da politica, na era das boas intengbes, da “crise de crescimento” do
Presidente Juscelino. Para a sociedade, era necessario deixar bem claro que
nenhum esforgo por parte dos poderes publicos, seria em vao. Em discurso na
inauguragdo do MAMB, o Governador Juracy Magalhdes parecia ter plena
consciéncia dc papel motivador que lhe era exigido:* O MAMB nasce pobre, como
um Museu de provincia, de recursos limitados, porém rico, no que pode oferecer
de ensinamentn. de educagdo artistica, de fomento ao bom gosto, de salutar
influéncia na vida da cidade e dos seus habitantes. Longe de desprezar o
passado, aqui ele aprendera a ama-lo pelo que ele tem de duradouro, de
auténtico, de ligag&o eterna com o presente.”®®

Visivelmente, € de interesse do governador n&o dispensar o certo { o
passado ) pelo duvidoso ( o presente) e, mais do que isto, o dialogo entre os dois
tempos se concretiza. A identificagdo baiana com o seu passado historico de
caracteristicas datadas no tempo, repercutira sempre, quando o assunto for a
relagdo passado - presente. Durante todo esse periodo analisado por nos,
percebemos um certo conflito de visdes de Bahia entre baianos e no baianos. Se

entre os baianos ~ como sera visto com mais acuidade em algumas subsecdes de

* DIARIO DE NOTI"IAS. 27 de maio de 1959. p. 3
“® DIARIO DE NOT7: 1AS. 18 de janeiro de 1960 p. 5.
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capitulo desta dissertagdo — a Bahia era muito mais do que o simples pitoresco,
entre os estrangeiros, esta era a grande atrago.

De passagem por Salvador, o compositor americano Virgil Thompson
afirmara ter a Bahia mais identidade e caracteristicas africanas do que o Estado
americano do Alabama.® A capital baiana foi indicada por Thompson a
conterraneos que buscassem um lugar cuja tematica fosse os negros e sua
tradi¢ao.

O grande gravador alemé&o Friedlander assim descreve a Bahia, onde, para
ele, viveu a maior aventura de sua vida: “quando me vi diante de alguns dias de
férias, todos os meus alunos e artistas brasileiros que conhego disseram-me que
s6 na Bahia poderia ser o lugar indicado para uns dias de folga porque aqui esta
o Brasil. Esta é uma terra fantastica e jamais vi coisa igual e nada mais
impressionante que as cores to caracteristicas e o seu movimento topografico.”™
Sobre a capoeira, disse depois Friedlander “senti como uma danga de guerra".®
O olhar estrangeiro sobre a Bahia ganha um contelido desafiador do ponto de
vista dos baiancs. A crise de identidade baiana é reflexo de uma fase de transicao.
Dentre todos que naquele momento tinham a responsabilidade de interpretar a
Bahia, a provocagdo indireta serviu como elemento motivador.

Um passo importante para a divulgagao, sob o ponto de vista da propria
Bahia, das “coisas da Bahia” em termos nacionais, foi a presen¢a baiana na Bienal
de Sao Paulo, acontecida em setembro de 1958. A “Exposi¢do Bahia”, elaborada
e montada sob a lideranga de Lina Bo Bardi e Martim Gongalves, fundador e
diretor da Escola de Teatro da Universidade da Babhia, visava principalmente expor
os problemas ‘culturais’do Nordeste. Segundo a prépria Lina Bo Bardi, “a
exposi¢do, mais de antropologia cultural do que de arte, despertou, com sua
violéncia popular, sua novidade de apresentagdo (extrema simplicidade de meios
expressivos, chdo coberto de folhas verdes, slides) o interesse do publico

*° DIARIO DE NOTICIAS 30 de setembro de 1958 p. 11
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paulista"52 Jorge Amado assim descreve a participagao baiana na Bienal de Sao

Paulo:

Esta exposicdo &€ um golpe de vista sobre a Bahia. (...) Ela representou mais uma
contribuicdo da Escola de Teatro da Universidade da Bahia para a divulgagdo de verdade
e do segredo da Bahia, de sua verdade mais profunda e seu mistério maior. (...) Esta
exposi¢cdo vai mais além do folclore, do simples pitoresco, penetra fundo na realidade e no
mistério da Bahia. (...) Salvador da Bahia ¢ feita de poesia e de drama, de beleza antiga e
de duro trabaiho, de ritos de gentileza ultracivilizada e de negras pedras onde se entranhou
o sangue dos homens escravizados. Seu mistério ndo é superficial e turistico, sua
realidade nao ¢ simples e facil.>

Jorge é sabio € ndo se compromete. Recorre ao passado histérico, assim
como o governador Juracy, mas referenda o mistério diante de uma realidade
indecifravel.

Referindo-se a mesma exposi¢ao em Sao Paulo, Glauber disse que toda a
magica baiana estava presente.* Na visdo do cineasta, eventos como a Bienal
deveriam ser instrumentalizados para que tivesse a Bahia uma maior visibilidade
nos cenarios nacional e internacional® O fato era saber que tipo de
especificidades baianas se queria dar visibilidade, pois, ja se tinha no exterior um
conceito proprio de Bahia.

Se Jorge Amado é fiel a sua Bahia, assim também o é o cineasta francés
Patrice Dally. “Lé Tout pour L& Tout “ este é o filme que Dally veio fazer na Bahia.
O roteiro conta a historia de um casal de jovens franceses que moram no Brasil,
ele em Sao Paulo ela em Salvador.

A analise do Diario de Noticias é sintomatica sobre o argumento: “ O filme
visa mostrar o contraste entre a fria e dura Sdo Paulo e a humana e paradisiaca
Bahia.” *® O proprio Dally parece fornecer subsidios para tal conclus&o: “O meu
filme foi escolhido para ser feito na Bahia ndo s6 por ser uma terra de grande
contetido humano e encantador como, também, porque ha um grande interesse

na Europa pelo Brasil. Gostaria, entretanto, de frisar que o meu filme sera fiel 4

2 BARDI , Lina Bo. Cinco anos entre os Brancos.Revista Mirante das Artes. n 6 Sdo Paulo, nov.

/dez. 1967 p 19
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Bahia. Interessa-nos apenas mostrar a beleza paisagistica”.®’ A Bahia, a qual o
cineasta francés é fiel, estara em pleno processo revisionista.

O fato que serviria de convergéncia desta nova elite intelectual baiana®®,
constituia-se em torno de um “projeto” que visasse “impor” a Bahia no cenario
nacional e internacional.

Se, para o Governador Juracy Magalh&es, o tempo era o de aproveitar a
hora exata de desenvolver a Bahia, para essa nova geragio de intelectuais esse
desenvolvimento passaria, necessariamente, pela disseminacdo cultural. Para
Lina Bo Bardi, arquiteta de origem italiana, convidada por Juracy para dirigir o
MAMB, o principal objetivo do museu n&o sé deveria ser o desenvolvimento do
movimento artistico, mas a possibilidade de que este gerasse a criacdo de um
movimento brasileiro de exportagio de arte.”® Segundo a prépria arquiteta, do Sul
do pais, nada tinha saido em termos de exporta¢do de arte.

O caminho estratégico a ser percorrido por aqueles que estariam pensando
e interpretando a Bahia naquele momento, necessitava da convergéncia de
discursos e praticas entre intelectuais e politicos. E continua a preocupacéo do

governador Juracy Magalhaes com a ligagao ao passado:

Poder-se-ia perguntar, porque uma das primeiras realizagdes culturais de minha

administracéo seja um Museu de Arte Moderna. Sobretudo numa terra que deu ao Brasil,

no passado, as suas mais ricas e mais soberbas manifestagdes artisticas: aqui se tendo,

na arquitetura, na pintura, um conjunto inestimavel de arte antiga, como raramente se

verificara, em outra cidade deste continente.*

O governador cria a dlvida para que ele mesmo possa resolve-la. Recorre
sua exceléncia ao que ele chamou de “signo da criagdo " onde passado e
presente nao se repelem, antes formam um todo, através do tempo e do espago.
® Para o chefe do executivo baiano, tudo isso vem identificar a autenticidade e a

unidade do espirito de um povo.®? Odete Dourado, ao analisar a diluigio do antigo

" DIARIO DE NOTICIAS 06 de setembro de 1959 p. 5.
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no novo e a exigéncia da permanéncia, dialoga indiretamente com o Governador
Juracy Magalhdes, mas sinaliza para um possivel imbréglio dialético que pode

provocar a formagao desse “todo” harmonioso:

Ao se definir pela novidade, o0 moderno adquire uma caracteristica que ao mesmo tempo o
constitui e o destréi. O novo esta por definicdo destinado a se transformar no seu contrario,
no nao-mais-novo, € o modemo passa conseqiientemente a designar um intervalo de
atualidade cada vez mais restrito. Ao mesmo tempo, a opgdo pela novidade com sua
conseqilente, impositiva e incessante busca da diferenga, termina por contaminar e destruir
de forma virulenta o tdo necessario antigo. 83

O MAMB foi o grande simbolo da modernidade do governo Juracy
Magalhaes. Juracy era o homem da ideologia desenvolvimentista na Bahia. CPE e
MAMB nao poderiam dissociar-se. Machado Neto, chefe do setor educacional da
CPE, faz a aproximag¢ao entre ambos, dentro do projeto desenvolvimentista: “O
objetivo de uma escola de desenho industrial e artesanato no MAMB tem a
finalidade de superar a fratura projeto-execugao no campo do desenho industrial,
visando eliminar o carater anénimo e aviltador do trabalho de execu¢do manual,
comparado ao excessivo intelectualismo despido de qualquer ligagao diretamente
pratica, do trabalho de projeto-agéo.” %

Esse objetivo de Machado Neto esta correlato ao projetb do Museu de Arte
Popular do Unhao planejado pela arquiteta Lina Bo Bardi. O projeto de Lina Bo
Bardi—- que viria a ser abortado quando esta deixa a Bahia por conta do golpe
militar de 1964 — transformaria o Museu em centro de pesquisas, uma espécie de
Universidade Popular, orientada por técnicos e economistas mais do que artistas.
O objetivo era transformar o pré-artesanato nordestino em industria, visando o
desenvolvimento do pais.®

Em tempos de funcionalidades, o turismo ganhou também um tratamento
que comegava a se aproximar do profissionalismo. Autenticidade com manutencao
da unidade - esta é a tbnica do “projeto oficial”. O Plano Diretor de Turismo,

planejado pela CPE, foi o resultado de um trabalho pioneiro no Estado sobre o uso

do turismo como gerador de divisas. O “todo”, reivindicado pelo governador,

® CARDOSO. (R Discutindo. ., p. 144.
" ESTADO DA RAHIA 19 de abril de 1961. p 4.
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formado pela unido do passado e do presente, ultrapassa a barreira da teoria e

ganha contornos de pratica. O Plano Diretor ndo deixa dividas de que o passo

estratégico a ser dado naquele momento era o de uma temporaria supremacia do

periodo cultural em construgdo sobre o ja historicamente construido:

A primeira vista quando se fala em turismo, muita gente pensa que a tnica coisa que
podemos oferecer ao visitante é essa bela e grande amostra da arquitetura barroca,
constituida por velhos solares, fortalezas e templos, marcos histéricos de um periodo de
nossa cultura. (...) No campo cultural, hoje pode oferecer nossa cidade, grandes amostras.
A pintura, a escultura a musica, s3o elementos artisticos que poderdo exercer grande
atragao aos visitantes. Galerias permanentes, em locais adequados, facilmente podem ser
instaladas Os Semindrios de Musica da Universidade da Bahia se constituem uma grande
possibilidade turistica, %

O Planc Diretor do governo exprime, diretamente, a preocupacéo ja

presente na sociedade baiana, de instituir um didlogo sem conflitos entre o antigo

e 0 novo, a fim de alcancgar a sintese cultural baiana. Ndo & do interesse

deliberado da pelitica provocar disturbios na unidade cultural do povo. Canclini, ao

analisar a rela¢do entre cultura popular e capitalismo, utiliza o turismo como um

instrumento de reconciliagdo entre o atraso e a beleza:

A fascinagdo nostalgica pelo rustico e pelo natural é uma das motivagdes mais invocadas
pelo turismo Ainda que o sistema capitalista proponha a homogeneidade urbana e
conforto tecnoldgico como modelo de vida, mesmo que seu projeto basico seja apropriar-
se da naturcza e subordinar todas as formas de produgdo a economia mercantil, esta
industria muttinacional que é o turismo necessita preservar as comunidades arcaicas como
museus vivos.

Por outre lado, a cultura académica constituida pela Universidade da Bahia,

nao tem o alcance popular com a dimensdo exigida pela politica. Esse alcance sé

sera inicialmente vislumbrado com o surgimento da televisdo. O Governador

Juracy Magalhaes, em discurso na inauguragdo da TV Itapoan, reafirma a unidade

entre os niveis diferenciados de cultura, agora em torno de um elemento

“autenticamente” popular:

* DIARIO DE NOTI/[{AS 26 de setembro de 1960 Sup. Artes e Letras.
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Hoje € um a de festas para a Bahia. Ndo sé para a Bahia cuitural e artistica: para nos
todos, para o povo. Este empreendimento, de cuja magnitude somente as geragdes futuras
terdo a exata medida, é das armas mais eficientes no progresso de uma coletividade.
Elemento de divulgagdo, mobilizando ao mesmo tempo dois sentidos, pode se constituir —
como acredito se constituira — em auténtica universidade popular.6

A televisdo nao teve seu sentido desenvolvimentista esquecido. O Diario de
Noticias, em editorial, enalteceu seu alto poder de penetragdo alcangando a
intimidade dos lares. Ainda segundo o editorial, com a televisdo, a Bahia insere-
se no mesmo ritmo de progresso das grandes capitais do Brasil e do mundo.®®

Ao caracterizar a televisdo como uma universidade popular, o Governador
Juracy Magalhaes aproxima-se do grande debate entre os intelectuais baianos: a
cultura popular no contexto da cultura moderna. A arquiteta Lina Bo Bardi,
idealizadora e diretora do novo Museu de Arte Moderna, opta por um caminho
original em torno do tema. Talvez decepcionada com a burguesia paulista e
transparecendo uma pontinha de revanchismo, vai apimentar o debate com a

seguinte opiniao

O novo museu se esforcara para afastar-se o mais possivel do cosmopolitismo incolor e
“snob” da pseudo cultura moderna, para comegar a agir construtivamente no novo mundo
da verdadeira cultura moderna. Neste sentido o Museu de Arte Moderna da Bahia, que em
breve publicara seu programa de atividades, procurard entrar, sem retérica, na vida do
pais. Procurara, acima de tudo, tornar-se uma necessidade.”®

N&o importa as motivagdes de Lina Bo Bardi, o fato € que ganhou a Bahia,
seu povo e sua cultura uma aliada de peso. A passagem de Lina Bo Bardi pela
Bahia rendeu frutos e ja foi devidamente apreciada com mais acuidade em
trabalho académico.”’ Interessa-nos apenas uma contextualizacdo da cultura
baiana no discurso tedrico e pratico da arquiteta.

Em Anténin Risério, vamos encontrar a seguinte conclusao sobre o estagio
cultural baiano entre ¢ final da década de cinquenta e o inicio da de sessenta: *
(...) Arealidade ~uttural baiana foi afetada, funda e profundamente, pela chuva de

signos da modernidade estética e intelectual que a atingiu — e principalmente

“S DIARIO DE NOT!C!AS 22 de novembro de 1960 p.. 1
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pelos curtos-circuitos provocados pelas incessantes e ruidosas investidas da
avant-garde”.’”? A presenga de Lina nao sé engrossou a chuva como deve ter
provocado curtos-circuitos imediatos e de consequéncias no minimo

embaragosas, como as provocadas por este depoimento ao Jornal da Bahia:

(...) Nao existe aqui aquela outra coisa de la ( Sdo Paulo) que revolta: o ar de superioridade
e os risos da burguesia quando olham obras que nao entendem. Da prazer ver como o
baiano de todas as camadas olha com curiosidade e respeito todos estes quadros gostem
ou ndo. Explica-se: a Bahia é a dnica cidade do Brasil que tem tradicdo cultural. Aqui ha
ambiente, ha uma sensibilidade mais apurada para os problemas da arte.”

Risério chama de “sensibilidade antropolégica” o fato de Lina, segundo ele,
ver a cultura popular como cultura. Por outro lado, a generosidade de Lina com o
nivel cultural do baiano parece ter raizes mais profundas do que puramente
antropologicas.

Um importante documento escrito por Lina, em sua estada baiana, foi o
texto “Cinco anos entre os ‘Brancos™. Publicado pela primeira vez em 1967 na
revista Mirante das Artes, o texto faz um balango do quadro cultural baiano no
periodo que antecedeu o golpe militar de 1964. A chegada de Lina Bo Bardi a
Bahia se da em 1958, e sua vinda representa mais uma ,‘dentre varias, de
“estrangeiros” que chegaram para colaborar com os diversos setores da cultura
baiana, comoc Martim Gongalves (teatro) e Agostinho da Silva { CEAO ) e
Koellroutter ( musica).

Ao chegar a Bahia, sua incumbéncia inicial foi a de fundar e organizar o
Museu de Arte Moderna. Lina, entretanto, foi além disso, e acabou inserindo-se
no debate cultural presente no meio intelectual baiano. Lina, assim como Glauber
Rocha e sua "estética da fome”, ndo se dislumbrou com o mito da modernidade
cosmopolita. Sua visdo do moderno néo prescindia do popular, pelo contrario,
deveria ser construido a partir deste. Para Lina, popular e moderno eram partes de
um mesmo todo.

O museu a ser fundado ndo poderia estar desconectado do contexto.

Segundo Lina. “ (...} No quadro cultural gue antecedeu os acontecimentos de abril

YRISERIO Op ot p 122 123,
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de 64, marcado principalmente pelo antibacharelismo da Universidade de Brasilia
e pela agao de dignificagao da fungao publica, e da posigao técnica desenvolvida
pela Sudene, situam-se 0 Museu de Arte Moderna e o Museu de Arte Popular da
Bahia.” "

Seu museu nao deveria ser apenas moderno, mas popular e vanguardista:

O Museu de Arte Modema da Bahia nédo foi museu no sentido tradicional: dada a miséria

do Estado pouco podia ' conservar; suas atividades foram dirigidas a criagdo dum

movimento cultural, que assumindo os valores duma cultura historicamente ( em sentido

aulico ) pobre, pudesse lucidamente, superando as fases ‘culturalista’ e ‘historicista’ do

Ocidente, ( rigorosamente distinta do Folklore ), entrar no mundo da verdadeira cultura

modema, com os instrumentos da técnica, como método, e a forga dum novo humanismo (

nem humanitarismo nem umanesimo) 78

Nesse trecho esta presente todo o arcabougo do pensamento de Lina. Ela
chama de museu tradicional o museu que apenas conserva. Nao tem a Bahia algo
ainda a conservar, muito pelo contrario, tudo esta ainda em processo de
construgao. A técnica, tdo presente no discurso baiano da época, aparece como
meétodo para se alcangar a verdadeira cultura moderna, mas sem abrir mao do
humanismo popularizado. Percebemos a rapida e concreta inser¢ao da arquiteta
na realidade politico — cultural baiana da época.

N&o contente em estabelecer um conceito de museu que ndo se prestasse
a mera posigao decorativa, Lina procura dar ao museu uma funcionalidade
“revolucionaria” no interior da sociedade. O primeiro grande passo foi identificar
possiveis obstaculos representados por algum agrupamento social ou o que ela
chamava de “cultura estabelecida”. Os grupos hostis ao seu trabalho sdo
identificados por ela como uma “classe cultural constituida em moldes
provincianos”, formada pela “celebridade nacional” de artistas reunidos em grupos
folkloricos ( dado o carater turistico da cidade) e a imprensa local.”

Em contrapartida, Lina vislumbrava, na Universidade, nos estudantes e no
“carater profundamente popular da Bahia®, um grupo que poderia dar sustentagao

ao seu projeto. Seu otimismo em relagado as possibilidades transformadoras da

" BARDL. op.. cit. p. 1
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“

cultura baiana era tao grande que, para ela, “ o provincianismo cultural era

reduzido a uma classe dirigente em via de desmantelamento, e praticamente
inexistente quando comecasse um verdadeiro movimento de cultura de base”.”’

Lina também vai-se aproximar do debate sobre a convivéncia passado-
presente. Sua relagdo com o Teatro Castro Alves e o Solar do Unh&o véao
exemplificar e caracterizar sua presencga e pratica nesse debate. O Teatro Castro
Alves foi construido para ser o grande simbolo arquitetdnico da Bahia moderna.
Apds sofrer o incéndio que o destruiu quase por completo, novas idéias, em
termos arquitetdnicos, surgiram em torno de sua reconstru¢ao. Setores mais
tradicionais persistiam em reconstrui-lo nos mesmos moldes, o que veio a
acontecer mais tarde. Assim planejava Lina a reconstrugcao do teatro: “ (...) Pensei
em reconstrui-lo ndo nos moldes do teatro de ‘corte’ italiano do século XVIil ou do
burgués do século XIX, mas como teatro popular moderno, sem a anacronica
mecanizag¢ao do palco e com cenas laterais; sem a ‘decoragao’ pretensiosa”.’®

Nesse caso do teatro, a possibilidade de adequa-lo ao seu projeto de
cultura popular e moderna, fazendo uso de uma arquitetura mais arrojada e livre,
deu a Lina a pretensao de recriar o moderno dentro do préprio moderno. Ja em
relagdo ao Solar do Unhao, local para onde foi transferido o museu, por conta da
reconstrucao do teatro, onde este esteve desde sua fundagao, Lina mostrou toda
sua cautela ao lidar com um patrimdnio colonial dentro de um contexto moderno.
Para a arquiteta, na restauracéo do Solar, seria necessario a utilizagdo do que ela
chamou de restauragao critica, cuja definicdo: “ Tem por base o respeito absoluto
por tudo aquilo que o monumento, ou conjunto, representa como poética, dentro
da interpretagdo moderna da continuidacdle histérica, procurando, ndo embalsamar
o monumento, mas integra-lo, a0 maximo, na vida moderna’. &

O texto de Lina fala de cinco anos entre os brancos. Brancos que ela coloca
entre aspas e constitui uma certa ironia a uma sociedade que talvez ndo a tenha
compreendido. Foram cinco anos de intensa atividade na tentativa de execugao de

um projeto que ao visar as camadas ponulares, recebeu criticas e apoios. Sobre

"
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as criticas ela ~aracterizou-as de covardias, defecgdes e velhacarias e sobre os
apoios ela preferiu citar os nomes dos “brancos” com quem pdde contar: “ Walter
da Silveira, Glauber Rocha, Martim Gongalves, Noénio Spinola, Geraldo Sarno,
Norberto Salles, Rédmulo Almeida, Augusto Silvani, Eron de Alencar, Vivaldo Costa
Lima, Sobral, Livio Xavier e Calazans”.®

Se esses "brancos’ citados, de acordo com Lina, formam um grupo que se
constituirda numa “elite” progressista baiana, aquilo que ela chamou de “classe
cultural provinciana em vias de desmantelamento” , parece ter sido identificada por
Glauber, entre setores da classe-média. Em fevereiro de 1961, o cineasta
escreveu um texto, no Didrio de Noticias, sob o titulo “Inconsciéncia e
inconsequéncia da atual cultura baiana”, ¥ e trouxe para o debate intelectual dois
temas’ o provincianismo e a moral da classe média.

O tom era de balango e perspectivas, e a primeira constatagdo do autor foi
de que " verdadeiramente, sem abuso da palavra, a terra é provincia”. Mesmo a
cidade, ja tendo passado por diversas experiéncias no campo da cultura, que a
fizeram avancar, Glauber identifica entraves qﬁe dificultavam o desenvolvimento
cultural da ‘provincia’. “(...) Todavia , uma provincia que se liberta dia a dia,
embora as constantes da moral classe-média permanegam ativas em todos os
setores da vida cultural”.®?

Glauber parece ter identificado o principal responsavel pelo atraso cultural
baiano. O cineasta reconhece o novo clima cultural baiano, mas observa que este
carece de maior prestigio. O papel de sua gerag¢do € o de reagir contra as criticas
hostis que se refletem no que ele chama de “critica venenosa’, nao com respostas
mas com trabatho

O objetivo de Glauber, além de caracterizar o estagio cultural baiano e
identificar os entraves ao seu desenvolvimento, seria 0 da expansao, para além

das fronteiras do Estado, da propria cultura baiana. Coerente com o seu tempo, foi

% BARDI. op. cit.. p 1
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a imprensa escrita que o cineasta vislumbrou como veiculo ideal de propagag¢ao

de idéias:

(...) Assim_nao possuindo colunista especializado de cultura, a ndo ser aqueles de cinema
( e ai nado estou puxando a braza para minha sardinha, pois ao menos temos uma
“associacdo’) 0 que resta na imprensa sao alguns noticiaristas improvisados, auténticas
comadres de interesses pessoais. A uma geracdo nova de imprensa que reine 0s nomes
de Flavio Costa, Indcio Alencar, Ariovaldo Matos, Nelson de Araujo, adicionada por outros
que lideram Florisvaldo Mattos, Paulo Gil Soares, Silvio Lamenha Lins, Jodo Carlos
Teixeira Gomes e José Contreiras, opde-se uma mentalidade retrograda do ‘colunismo
lirico', da ‘reportagem com fundo moral' do ‘editorialismo bom conselho, do ‘academismo
enciumado’ que, sobre todos os aspectos, entravam a propaganda baiana nos outros
Estados principalmente naqueles mais ‘civilizados’de Rio e Sao Paulo.®

Glauber finaliza este “desabafo” da forma mais glauberiana possivel, como
um eminente profeta de um possivel caos: “(...) Mas gostaria que todos vocés,
que lideram nosso verdadeiro pensamento se empenhassem para levar a Bahia
um passo a frente.. Porque, se agora ndo agirmos, no dia em que o governador

Juracy, o escritor Jorge Amado, o cantor Caimmy e a bela Marta estiverem

mortos, a Bahia ndo passara de uma digna sepultura saudosista” 5

Citado por Glauber, o Governador Juracy Magalhdes nao se furta a enviar-
Ihe uma correspondéncia em agradecimento. A transcrigao, na integra, do
contetido da correspondéncia faz-se necessario para ilustrar a sutil convergéncia

de idéias e préticas, por diferentes setores da sociedade baiana.

Fiquei ciente de seus comentarios sob o titulo ‘Inconsciéncia e inconseqliéncia da atual
cultura baiana'. Vocé é, com efeito, um jovem artista, independente, e sua inteligéncia e
dedicag@o as cousas do espirito transparecem na obra que vem construindo. Possui,
portanto, autoridade para emitir os juizos que publicou. Oportunos e justos. Realmente,
temos que realizar na Bahia, a todo custo, um trabalho de equipe que reconduza aquele
posto seu de realce. Eu apenas sou um entusiasta e procuro realizar o que posso, para dar
prestigio aos valores de nossa terra, em todos os campos. E ao escrever-lhe estas
palavras, ditadas pelo agradecimento ao gereroso impulso que o fez citar-me entre os
poucos que asseguram o renome da velha Provincia, penso que este sera talvez um dos
epitafios que estou criando para mim Mesmo: - ‘Foi um homem que procurou ajudar a
Bahia em todos os sentidos’. Crei-me, pois, que nada me poderia ter sido mais justo do
que ver estas intengdes. Reconhecidas por um jovem do seu legitimo talento. Com elevado
apreco, Juracy Magalhées.88
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O texto de Glauber vai repercutir e inspirar novos balangos. Carlos Nelson
Coutinho faz coro com o cineasta e sob o titulo “A Cultura baiana: esboco de sua

" 87 exprime a preocupagéo de parte da intelectualidade da época

problematica
com o entendimento do estagio cultural baiana.

Coutinho fala de uma postura alienante e provinciana que se estruturou e
consolidou por todo o universo cultural do Brasil. Por partir de uma analise
nacional, seu texto busca as raizes histéricas e sociais de tal postura alienada e
sua ligagao interna com a classe média.

O moralismo classe-média brasileiro sera o fator de destaque para a
permanéncia da postura provinciana no trato das manifestagées culturais. Em
termos de raizes historicas, o autor remonta ao comego de nossa historia, para
encontrar a formagao da classe média no contexto de dependéncia econdmica em
relagao a metropole. Ainda sem uma identidade prépria, coube a essa classe
média vivenciar apenas os problemas desta metropole como se fossem os seus
problemas. A utilizacdo deste pressuposto para justificar a alienacao cultural da

nova classe é assim definida por Coutinho:

(...) A preocupagdo intelectual se estrutura, ndo a partir de uma problematica real — a
saber, como elaboragdo tedrica de experiéncias sociais pretéritas, e objetivando um
emprego funcional de transformagdo social ou de comunicagdo estética de experiéncias
vitais, surge sim, a partir de uma falsa necessidade de diferenciar uma camada livre da
populagao — livre , mas n&o-proprietaria —- daquela massa humana da escravaria, que como
classe oprimida que era, encarnava em si, a problematica mesmo do Brasil. A cultura
desvincula-se assim do humano, da realidade, e isso constitui a alienagdo da criagao
intelectual brasileira — estruturada e fundamentada sobre realidades e pressupostos que
escapam a experiéncia social de seus forjadores pois refletem apenas condigdes
especificas a outras realidades sociais exteriores.

Este trecho explica a preocupagdo de Glauber com os entraves presentes
nos diversos setores da vida cultural, entre eles o do “academismo enciumado’. A
ligdo que deve ser tirada, pela cultura baiana, desta analise historica aproxima
mais uma vez Glauber de Coutinho. Se para o cineasta o momento era de reagir

nao com respostas mas com trabalho, Coutinho fala de um movimento que nio

P DIARIO DE NOITICIAS. 26 de fev. de 1961, p. 5.
*4d
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seja inconsequente e que deixe de ser apenas um “contra-pensamento” para se
afirmar como um movimento construtivo,®® ou seja, longe de ser apenas
destruicdo, defina também o que quer colocar no lugar.

A conclusdo de Coutinho, tal qual a de Glauber, também nao é eivada de
tanto otimismo. A vontade & de que o “espirito critico” norteie e oriente a cultura
baiana, mas uma rapida analise da realidade favorece o reconhecimento da
supremacia absoluta da antiga forma cultural alienada.®® Na ética desses dois
importantes analistas, a provincia iniciava os anos sessenta ainda necessitando
construir sua prépria identidade.

Dois anos depois, Alberto Silva, ao fazer no Diario de Noticias um
panorama das artes baianas, chega a seguinte conclusdo: “(...) A arquitetura, a
musica e a dancga estavam apenas confinadas as suas faculdades. A musica
popular estava estagnada e a ndo-popular s6 em radiola. S6 o cinema, o teatro e
a literatura movimentam a provincia™.®! Definitivamente, ainda havia espaco para
se pensar nos efeitos da decantada efervescéncia cultural baiana.”

Fica de fora do panorama acima a arte plastica. Fundada em 1877, a
Escola de Belas Artes, s6 por esta conotagdo histérica, j& se caracterizava como
um bastido do provincianismo conservadorEm tempos de modernizacdo e
mudangas, foi a Escola de Belas Artes um espago cultural agitado por exceléncia.
De um lado, o classico e o tradicional; do outro, novas técnicas e novas
inspiragdes.™

No centro de um debate entre o passado e o presente e entre a tradicdo e a
modernidade, nao faltara, dentro das relagbes de poder, os integrados e os
excluidos. Retornando a Carlos Nelson Coutinho, o fato é saber o que identifica e
comunica artisticamente aquilo que é especificamente nosso.*

Uma pista de que este debate aconteceu nos é dado por Juarez Paraiso -
membro de um grupo de artistas plasticos baianos denominado Grupo dos 7 ,

formado por Jacyra Oswald, Leonardo Alencar, Emanuel Araujo, Edison Luis, Luis

% 1.

1.

°! DIARIO DE NCTICIAS. 27 de set. de 1963. p. 7.

** Sobre isto ver FLEXOR, Maria Helena. A Modernidade da Arte baiana. Salvador, 1994.
* DIARIO DE NOTICIAS, 26 de marco de 1961. p. 5.
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Gonzaga e Riolan Coutinho — em entrevista ao Diario de Noticias, perguntado

sobre a definigao ante-folclérica do grupo, respondi:

(...) O nosso ante-folclorismo néo significa desprezo, mas ao contrario, consciéncia de que
pertencemos a um meio cultural admiravel, a uma das mais excelentes cidades do mundo
para a fantasia e imaginagdo do artista, a uma academia poderosa, enfim. Desvinculado do
cenario tematico, tdo procurado pelos turistas desejosos de reliquias ou documentagdes
artisticas com ele comprometido, langamo-nos & procura de formas de expressdo que pela
sua individualidade e universalidade situem a Bahia ndo apenas como uma terra de ‘ boas
tradigbes’como também , e principalmente, de possiveis contribuintes para uma arte de
vanguarda universal. Ndo mais dependemos das exportagbes, porém realizar arte
desvincuggda tematicamente de nosso folclore ndo significa alienagdo ao habitat em que
vivemos.

Se o tom desse primeiro momento foi o0 de manter uma certa fleuma, isto
nao se dara em toda entrevista. Fazendo emergir uma tensio momentanea,
Juarez Paraiso fala da motivagao de um imediatismo mercantil reconhecidamente
turistico para justificar o apego de certos artistas a cultura regional.®

Em 1964, Glauber Rocha fechava com “Deus e o Diabo na Terra do Sol’
seu ciclo no cinema baiano, Edgard Santos ja havia deixado a reitoria fazia trés
anos e Juracy Magalhaes ja tinha se despedido definitivamente do executivo
estadual. Lomanto Junior, o novo governador, em mensagem apdés um ano de
governo assim se referiu a cultura: *(...) Reconhecendo que o governo nao tem
podido auxiliar como desejaria 0 desenvolvimento da pesquisa cientifica e das
demais atividades culturais os artistas e artesdos de nossa terra com os
instrumentos que tiveram as maos produziram obras de qualidade, mantendo a

velha Provincia no lugar de destague que sempre ocupou no cenario cultural
brasileiro.”®

Com Lomanto Junior, o expontaneismo e a abnegacao sempre latente, em
todo o periodo, ganha uma roupagem oficial. Sobre a necessidade, em debate,
de sintetizar os diversos especificos culturais, presentes no espago baiano, ganha

um desfecho concreto, com uma série de trés reportagens da repérter Dometila

* DIARIO DE NOTICIAS. 12 de dezembro de 1963. p. 4.
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Id.
* DIARIO DE NOTICIAS, 14 de abril de 1964. p. 6.



Garrido, sob o titulo “Bahia para turista ver".%” A primeira reportagem tem como
titulo "Bahia antiga é tradug@o da Histéria do Brasil”; a segunda “Feitico da Bahia
esta nos quitutes, festas e baianas”; e, por ultimo, “ Bahia moderna traduz
progresso e afirmagao de um povo”. Simbolicamente, nos titulos das trés
reportagens, foi supostamente estabelecida a td&o buscada convivéncia,
negociada entre os diversos aspectos que compdem o0 mosaico cultural da Bahia.

Definitivamente, girando em circulo e voltando sempre ao ponto inicial, esta
parece ser a dindmica da interpretagao da cultura baiana da época. Jorge Amado
falou do “ mistério baiano” e Glauber Rocha referiu-se a uma tal “mégica baiana”.
O que verdadeiramente estaria por tras destas palavras de nossos eminentes
conterraneos? Seria tudo resultado de um “Feitico da Bahia"? Sob este titulo,
Garibaldi Dantas escreve o texto a seguir e deixa no ar a sensagao de que, na
Bahia, pelo menos em termos de discurso, 0 tempo e o espago s&o realmente

enigmaticos:

Faz bem uma visita & Bahia. Ndo apenas para ali poder sentir e relembrar as principais
efeméride histéricas da vida nacional. OQu para apreciar os costumes e as tradi¢cdes do
passado, conservados quase intactos. (...) Faz bem uma visita, para ver uma Bahia que
acorda de um sono de séculos, para atividades modernas, dominada por uma quase
obsessdo de vencer o atraso de épocas que se foram.(...) Ha, sobretudo, na Bahia uma
sensagao de cidade que acorda. De nova vida. De novas ambigdes. (...) Tudo isso, ndo se
faz, € obvio, da noite para o dia , como por passe de madgica. Parece feitico uma
transformagéo como a que presenciamos a da Bahia de ontem na Bahia de hoje: moderna,
ativa, preocupada de progresso, mas sem deixar de lado, sem esquecer a Bahia de ontem
que é também uma grande for¢a de aglutinagdo nacional, de orgulho coletivo e de agéo
construtiva.®®

Em sintese, vivia o modernismo baiano, guardando-se as devidas
propor¢bes de ordem histérico-cronoldgica, uma experiéncia semelhante a
caracterizada por Perry Anderson para o modernismo europeu nos primérdios do
século XX: “ Floresceu no espago situado entre um passado classico ainda
utilizavel, um presente técnico ainda indeterminado e um futuro politico ainda

. « . » 9
imprevisivel.” %
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™ ANDERSON . Perry Modernidade e Revolugio, Novos Estudos CEBRAP, n 14 fev. de 1986. p 9
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Indeterminado e imprevisivel também o foram o presente e o futuro do
cinema baiano. Um grupo de jovens, formados dentro deste ambiente e buscando
interagir com ele, resolveram escolher o cinema como meio de mensagem. No
debate entre a tradi¢do e a mudanca, coube ao cinema aprofundar a discussao e,

até certo ponto, ensaiar uma visao peculiar da modernidade baiana.
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BAHIA EM TEMPO DE CINEMA

ENTRE A TRADIGAO E A MUDANGA UMA ESTETICA PROVINCIANA

Apenas dois anos separaram a primeira apresentagao publica mundial do
cinematografo (1895), acontecida em Paris, Franga, da primeira exibicdo em solo
baiano (1897). Deste momento em diante, de uma forma ou de outra, o cinema
estara presente no cotidiano dos baianos. Na Bahia, como, de resto, em todo o
Brasil, a exibicdo sempre superou a produgao. Fatores econdmicos,
principalmente, determinaram esta realidade. Entretanto, o cinema sempre estara
relacionado com progresso e modernidade em todas as épocas da velha provincia
da Bahia.

O ano de 1897 coincide com a destruigao definitiva do arraial de Canudos,
uma guerra que se constituiu, na visao da época, num fato que se situa em torno
do “ fanatismo” e do “monarquismo”, dois temas associados ao atraso em época
republicana. Na Bahia, aqueles que lutavam pela constru¢do de uma imagem
moderna para o Estado utilizaram o “atraso” representado por Canudos como
elemento motivador. Segundo Nonato, “é em meio aos festejos do reencontro dos
sertbes da Bahia com os ideais republicanos, da confirmagao de uma Bahia
moderna, civilizada e antimonarquista, que o cinematégrafo faria sua estréia em
Salvador, depois de passar pelo Rio de Janeiro e outras cidades”. ' O cinema
entra, neste periodo, no cotidiano da cidade como uma pratica “civilizada” de lazer
em oposi¢do as manifestacdes afro-brasileiras pertinente ao arcaico. ?

A produc¢ao cinematografica na Bahia, fato relacionado com nosso objeto de
estudo, remonta a 1911, tendo como pioneiros Diomedes Gramacho e José Dias
da Costa.’ Produzidos em forma de documentario, os filmes da dupla Gramacho-
Costa mostrara os costumes e a fisionomia da cidades em obras como “Segunda
Feira no Bonfim” e “As obras do Porto da Bahia”. Juntamente com nosso primeiro

ensaio de produ¢do, nascem também os obstaculos que acompanhariam o

"NONATO op., cit. p.76-77

%ibid p. 197.

* SILVEIRA, Walter da A Historia do cinema Vista da Provincia. Salvador: Fundago Cultural do
Estado da Bahia, 1978 p 26.



cinema feito na Bahia ao longo do século XX. Sobre os pioneiros e os obstaculos

assim escreveu Walter da Silveira:

N&o haviam comegado tarde - seu jornalismo cinematografico viera na hora exata.

Principiavam, todavia, numa fase em que o desenvolvimento do cinema — econémico |

técnico e artistico — ja requeria uma estrutura de produgdo que ndo podiam ter.

Internacionalmente, e com reflexos na provincia, o mercado de fimes estava sob a disputa

de vdrios Paises, dispostos a enfrentar e arrebatar a hegemonia que a Franca vinha

mantendo.

A segunda retomada do processo de criagdo e produgéo cinematografica
na Bahia se dara no inicio dos anos quarenta, com Alexandre Robatto Filho, que
produzira uma série de curtas e médias-metragens. Devido as qualidades tanto
técnicas quanto estéticas da obra de Robatto Filho — que o diferenciava, por
motivos Obvios, dos trabalhos da dupla Gramacho-Costa — este se configura como
um dos mais importantes nomes da produgao cinematografica baiana.

O inicio da década de cinquenta caracterizou-se n3o tanto pela producao,
mas principalmente pela exibigdo e critica. Em 24 de junho de 1950, o Digrio de
Noticias registrava o seguinte: “O Clube de Cinema da Bahia tem a satisfagdo de
convidar seus associados para assistirem a sesséo inaugural de suas atividades,
com a exibicdo do grande filme francés “ Os Visitantes da Noite”as 20 horas de 26
do corrente, no auditorio da Secretaria de Educagio, a Avenida Sete de Setembro
(Vitéria).° O Clube de Cinema serd um marco do debate cinematografico baiano.
De suas sessGes saird& a matriz intelectual que construirda a producio
cinematografica baiana na segunda metade do século XX.

Em termos culturais, os anos cinqlenta comegaram com o radio
alcangando seu apogeu enquanto massificador de cultura, e a televisao faria,
através da TV Tupi, em 18 de setembro de 1950, a primeira transmissao televisiva
do Brasil. Em relagdoc ao cinema, os anos cinquienta testemunharam a ascensio e
queda de duas das mais importantes companhias cinematograficas do pais: a

Atlantida, no Rio de Janeiro e a Vera Cruz em Sao Paulo.

“ibid p 28
"DIARIO DE NOTICIAS 24 de junho de 1950 p. 6.
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Fundada em 1941 por Moacir Fenelon, Alinor Azevedo e José Carlos Burle,
a Atlantida produziu filmes de apelo popular conhecidos como “chanchada’e
alcangou, em seu auge, um indice de popularidade inigualavel na histéria do
nosso cinema. Sua crise se dara no final dos anos cinqiienta e Catani e Souza

assim a justificam:

(...) Correndo contra o relégio, Juscelino queria remodelar o Brasil com sua frase * 50 anos
em 5" : Elvis Presley, o DKW, Brasilia, Niemayer, O Repérter Esso, A Revolugdo Cubana,
Nikita Kruschov e John Kennedy diziam adeus a chanchada e ndo pediam passagem para
ocupar o lugar. O Brasil entrava na década da “Revolugdo’e a chanchada saia das telas
para entrar na Historia.®

Nesse novo cenario anunciado por Catani e Souza, o espago modernizador
e “revolucionario” ira propiciar, mais tarde, o surgimento de um cinema de fortes
tendéncias critico-sociais.

De existéncia mais breve (1949 ~ 1954), a “Vera Cruz’ surge buscando
impor uma produgdo mais refinada em oposi¢do a fragilidade estética das
produgbes da "Atlantida”. Principal referéncia no estudo da “Vera Cruz”, Maria Rita
Galvao vincula a criagdo da companhia ao interesse da burguesia paulista, em
ascensao econdmica, em “ dar-se ao luxo de financiar a produgao de cultura”’

Ao desvincular o interesse burgués do intelectual, Galvao afirmara que o
interesse deste pelo cinema brasileiro s6 se dara com o movimento do Cinema
Novo. Entretanto, segundo ela, a Vera Cruz preparara o terreno para que isso
venha a acontecer.® Na crise da Vera Cruz — que se dara, principalmente, pela
incapacidade da burguesia, que a criou, de gerir esse novo negécio — surge o
movimento do “Cinema Novo” e, no contexto do Cinema Novo, encontra-se a
‘nova produgao cinematogréafica baiana”.

Internacionalmente, o mundo, nos anos cinglienta, encontrava-se em plena

Guerra Fria® E os Estados Unidos buscavam se impor tanto belicamente quanto

8 CATANI, Afranio M. e SOUZA, José |. de Mello. A chanchada no cinema brasileiro. S3o Paulo:
Brasiliense, 1983. p. 64.

" GALVAO, Maria Rita Burguesia e Cinema: O Caso Vera Cruz. Rio de Janeiro; Civ. Brasileira,
1981 p. 11.

*Ibid. p 26

" Conflito ideoidgico surgido a partir da 2° Guerra Mundial, caracterizado entre os Estados Unidos
da América e a antiga Unido Sovidtica.
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culturaimente.  As grandes companhias cinematograficas de Hollywood
espalharam seus filmes e lobistas por todos os continentes. Na Europa, em
reconstrugao do pdés Segunda Guerra Mundial, renascia, através de alguns
movimentos isolados, um cinema que faria contraponto ao cinema americano.

Na Franca destacaram-se as produgdes de Marcel Carné e André Cayatte,
entre cutros, que buscaram uma nova estética em seus filmes. Mas é da Italia,
destruida pela guerra, que vai brotar o mais vigoroso movimento da época, o Neo-
Realismo,’® com um estilo totalmente voltado para a apresentagao realista das
dificuldades sociais por que passava o povo italiano.

E nesse cendrio nacional e internacional que, em outubro de 1958, Glauber
Rocha proclama, em alto e bom tom, a largada do que viria a ser chamado mais
tarde de Ciclo Baiano de Cinema, “ Ao ptblico que me prestigia lendo essa coluna,
a esse publico aue confia no que eu digo sobre cinema, a esse publico eu fago
meu primeiro pedido. E um favor: prestigiem “Redengdo”. Sejamos bairristas. £
cinema na Bahia Sinal de que a cidade esta ficando grande. Que a provincia n&o
existe mais”. "’

O estagio provinciano de Salvador |, analisado e criticado por Glauber
Rocha, parecia encontrar, de acordo com o cineasta, no cinema, a razao de sua
redengao definitiva. A geragao de homens de cinema que viriam depois de
‘Redencao”, se formara ja em 1955 quando Roberto Pires produziu os curta-
metragens “Sonhns” e “Calcanhar de Aquiles” ; e Luis Paulino estreava com outro
curta —metragem “, Um Dia na Rampa”, em 1956.

“Redencio” seiré: ‘sawudadb crormo marco nao sé por Glauber Rocha, mas por
todos os baiancs envolvidos, de alguma forma, com o cinema na Bahia. E visto,
inclusive, como fato cultural que assume carater decisivo na histéria do povo da
Bahia. ¥ A expectativa com a recepgdo do publico assume uma posicao definitiva
para o futuro do cinema na Bahia, como assim vaticinou o critico Hamilton Correia,

“A opinido do publico sera decisiva para prosseguimento da obra que um grupo de

' Sobre o neo realismo ver: BAZIN, André. O Cinema: Ensaios. S&o Paulo: Brasiliense, 1991

T UDRNAL DA BAHIA 09 de nutubro de 1958 p. 5.
Y DIARID DE NOTICIAS 08 de margo de 1958. Sup. Artes e Letras.
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jovens idealistas desta capital estdo tentando levar avante o seu ideal de fazer
cinema na Bahia”."

As palavras do critico representavam uma confluéncia de apoios e
expectativas em torno do cinema, que tomou conta, na época, da imprensa local.
Nasciso Nery comentou, com orgulho, em sua coluna “No Mundo do Radio”, as
participagbes de radialistas em “Redengao”. Apesar dos radialistas s6 fazerem
pontas no filme, ressaltou Nery, “(...) pontas que n3o sio arestas, principaimente
quando se trata de uma primeira investidura num mundo totalmente diferente,
cheio de complexos que é o mundo do cinema”."

O critico Walter da Silveira, sempre muito criterioso em seus comentarios,
saudara "Redengao’, buscando analisar o que o filme representa enquanto marco
divisorio entre o passado e o futuro do cinema na Bahia. O cinema, para Walter,
era a arte mais representativa do sentimento contemporaneo.'® Dai a necessidade
de investigacao de suas origens e antecedentes, a fim de se compreender ndo s6
os resultados do presente como também os do futuro. As ja citadas obras do
pioneiro Robatto Filho foram identificadas por Walter da Silveira como obras que,
no futuro, poderiam serem vistas dentre as que mais lutaram, no Brasil, por um
cinema digno que tratasse dos temas nacionais. '

—~ Ao preocupar-se com o tratamento dos temas nacionais, Walter da Silveira
revela seu regionalismo, fato que constituira a base de sua analise critica. Sobre
Roberto Pires, diretor de “Redengao’, advertiu o critico: “(...) E de se exigir dele
que, num préximo filme futuro, nos transmita uma narragdo mais auténtica, quer
do humano em si, quer do humano representativo da Bahia”.'® A Bahia presente
no filme de Roberto Pires era, aos olhos de Walter da Silveira, apenas uma
presencga de paisagem.'” Nos filmes feitos aqui apos “Redencao” | a presenga da
Bahia, nas fitas, sera uma das principais preocupagbes por parte do critico baiano.

‘Redengdo” ndo so6 inaugurou a produgdo cinematografica baiana, como

também, introduziu o cinema, enquanto veiculo de idéias, no debate cultural em

> DIARIO DE NOTICIAS 08 de setembro de 1959. p. 5.

'* DIARIO DE NOTICIAS 08 de margo de 1959 p. 4.

'> DIARIO DE NOTICIAS 08 de margo de 1959 Sup. Artes e Letras.
" DIARIQ DE NOTICIAS 15 de margo de 1959, Sup. Artes ¢ Letras.
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torno da construgao de um conceito moderno de Bahia. A instrumentalizacao e
adequagao da linguagem cinematografica mostrava-se necessaria como mais um
meio de mensagem presente no estagio cultural da Bahia. Dessa forma, fez-se
necessario uma boa dose de paciéncia e compreensao com a arte que se

estabelecia. Vejamos a conclusao de Walter da Silveira sobre “Redenc¢ao”

Pode-se argliir que o relato de “Redengdo” ndo tem substancia real, vive na fantasia de
uma adolescéncia magica. Mas, quem dird que o cinema, mesmo tendo ultrapassado a
idade do sonho e do idilio, ndo continua a encantar pela ingenuidade e pela fuga, depois
de se impor pelo realismo e pela objetividade? (...) Primitivo ou n&o, o filme baiano merece
ser amado. E ainda que o amor ndo se explique, & um filme para se analisar.'®

Apesar dos apelos e da publicidade “Reden¢ao”, devido a um contrato
firmado pelos produtores e exibidores, ficou apenas uma semana em cartaz em
Salvador, nos cinemas Guarani e Tupy. No mesmo més, as chanchadas
“Mulheres a Vista” e “Aglenta o Rojao” foram langadas simultaneamente em seis
cinemas de Salvador. O critico Orlando Sena, um ano depois do langamento de
“Redencgao”, ainda tinha félego para defender o filme, exprimindo a adesao e apoio
da imprensa especializada por um embridao de um movimento que se mostrava
promissor, ac mesmo tempo em que definia um dos opositores desse “movimento”
. “(...) Precisando de sucesso imediato junto ao publico, poderia a equipe realizar
uma chanchada, uma picaretagem tdo ao gosto deformado do espectador
brasileiro”'®

O cinema que surgia na Bahia, naquele final da década de cinguenta,
visava — como quase todos os setores artisticos da época — se caracterizar como
original. Mesmo que nao representasse necessariamente algo verdadeiramente
vanguardista o que estava em jogo era a constru¢ao de uma originalidade que
partisse da expressao de um sentimento local e regional. Walter da Silveira, mais
uma vez, faz a contextualizagao necessaria para o entendimento do presente sob

o ponto de vista baiano:

" DIARIO DE NOTICIAS 08 de margo dc 1959. Sup. Arfes e Letras.
" ESTADO DA BAHIA 13 de outubro de 1960. p. 3.



(...) Pratcamente, nem ha o cinema nacional. Ha o cinema carioca e 0 cinema paulista. O
primeirc ¢~ identifica pela auséncia de qualquer audacia artistica. Percebendo que existe,
no Brasii um publico enorme, retardado em seu gosto pelo analfabetismo, limita-se, sem
rasgos formais, a reproduzir a eterna tematica do Carnaval. (...) O segundo se caracteriza
pela temendade, pela vaidade: talvez por antagonismo ao estilo mediocre da produgéo
carioca, » por ambicdo de supera-lo, o cinema paulista pretende assimilar a experiéncia
artistica = outros povos, quando ndo, individualmente, a de outros realizadores.

Com es«'s analise do estagio do cinema brasileiro da época, Walter da
Silveira prepars as bases da tematica abordada pelo cinema que se fara na Bahia.
O cinema baiano buscara ser uma alternativa ao tipo de cinema feito no eixo Rio-
Sao Paulo. & partir do momento em que se vislumbrou efetivamente as
possibilidades cinematograficas da Bahia, os envolvidos com 0 processo vao
perseguir dois ~aminhos: 0 da Bahia como cenario e tema de um “novo cinema
brasileiro”, e a transformagdo do Estado em um importante pélo realizador. Ao
sonhar com estes dois caminhos, os baianos do cinema, consequentemente, se
posicionavam diante do debate em torno da constru¢do de um conceito moderno
de Bahia sem nrovocar o choque entre a tradi¢ao e a mudanga.

Como i2 dissemos anteriormente, o Clube de Cinema da Bahia e seu
fundador Walter da Silveira, tiveram influéncia decisiva na formacdo de uma
pequena “elite ~inematografica baiana”. Desta elite saiu uma juventude propensa a
levar adiante, nao obstante as dificuldades, um projeto profissional de cinema.
Grande entusiasta desta geragéo, Walter da Silveira via Salvador como a mais
cinematografica de todas as cidades brasileiras e avistava um terreno féntil neste
campo. “ {...) s¢ pequeno e obscuro teria sido o passado do cinema na Bahia, o
futuro poderia ser igual, & grandeza que estdo sonhando os seus jovens e
promissores cireastas” %'

A partir 12 1960, um entusiasmo, que mais tarde se mostrara exagerado,
tomara conta dos envolvidos com o nosso cinema. De todos os lados frutificam os
argumentos sohre a caracterizagao da Bahia como “territério privilegiado'do

cinema nacions’

“DIARIO DE NO T A8 01 de margo de 1959. p. S.
T DIARIO DE NOT 48 15 de margo de 1959. Sup. Artes e Letras.
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Glauber Rocha, em texto escrito no Diario de Noticias, agradece ao
Governador Juracy Magalhdes e ao Secretario Rui Santos, por terem estes
compreendido e incentivado a produgdo local mostrando-se sensiveis 3
importancia de uma expressao filmica nacional®® O apoio do poder publico
alcangava, entretanto, apenas a dimens&o do assistencialismo imediato, era o
populismo politico agindo no contexto da “ideologia modernizadora”. Contaminado
por um movimento que n&o poderia correr riscos de retrocesso, Glauber Rocha
exagera ao comparar a Bahia a outros centros mundiais, afirmando que o
processo que tem inicio no Estado, segue o exemplo da Russia, dos Estados
Unidos.da Franga, Italia e Inglaterra, nagdes cuja indUstria de filmes se encontram
estabelecidas como uma das fontes fundamentais de divisas.?

Marcando a posi¢cdo da Bahia como cenario e manancial tematico, assim
Jjustifica Glauber Rocha a vinda para o Estado dos cineastas Nelson Pereira do
Santos e Trigueirinho Neto:

(...) Possuimos aqui, fonte da cultura nacional, todo o processo tematico que interessa

para se construir uma expressdo nacional, dotada de fortaleza para varar os mercados

estrangeiros. (..} Aqui no norte os temas existem, ndoc precisam ser inventados no
gabinete. Diante disso, Nelson Pereira e Trigueirinho Neto tem trabalhado no pensamento

de se const;uir uma produgdo normal e progressiva. A Bahia deve colaborar com isto:
vamos lutar. **

E sintomatica a preocupagao de Glauber Rocha em caracterizar a Bahia
como fonte de expressdo nacional. Viviamos sob os ideais da “ideologia
desenvolvimentista”, e o Brasil, ao buscar construir uma “nova era”, necessitava
reconhecer sua verdadeira identidade. A Bahia, ber¢o de nossa nacionalidade,
nao se furtaria em colocar-se como génese dessa identidade. A visdo de Glauber
Rocha, de uma Bahia como cenario cinematografico natural ndo & um pensamento
isolado. O regionalismo, até certo ponto provinciano de Walter da Silveira,

referenda idéia semelhante:

?2 DIARIO DE NOTICIAS 21 de fevereiro de 1960. p. 3.
“d
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(...) Aqui possuimos, sem duvida, o meic mais propicio a criagdo artistica. A tradi¢do
urbana e os costumes populares compondo uma rica personalidade coletiva, nos designam
talvez para a lideranga cinematografica que vinha faltando ao pais. Nao sera por acaso que
estrangeiros de varias origens ou brasileiros de outros recantos acomem até aqui, para, em
nossas ruas, em nossas paisagens, em nossas figuras humanas encontrarem novos
motivos inspiradores de filmes. %

O cinema produzido na Bahia, no final dos anos cinguenta e inicio dos
sessenta, nao so vai refletir a efervescéncia politico-econdmica e cultural do
“‘periodo desenvolvimentista” como também contribuira, optando por um caminho
original , para o debate cultural baiano. Ao escolher a tematica regionalista e a
defesa das “coisas da Bahia”, o cinema opta pela defesa intransigente da tradigao,
representado pelo cenario natural, mas sem confltar com o novo, aqui
representado pela arte que mais se identifica com o moderno.

A defesa das caracteristicas da Bahia e, em sentido mais amplo, do
Nordeste como referéncia de brasilidade sera , a principio, o grande propulsor
tedrico do cinema feito na Bahia no contexto desenvolvimentista tanto nacional
quanto estadual. Esse posicionamento, entretanto, ira caracterizar fortes tragos de
provincianismo.

Apesar de Walter da Silveira reconhecer que a atmosfera. propicia para o
cinema favorece a vinda de estrangeiros, deve competir antes aos baianos a
conquista de seu territério cinematografico. O receio do critico baiano se
fundamenta no risco de interpretagao e expressao equivocada, por parte dos
cineastas ndo baianos, das paisagens e sentimentos do povo baiano.?® Dois casos
vao influenciar Walter da Silveira nessa tomada de posi¢gao: o do francés Marcel
Camus com “Os Bandeirantes” e o do paulista Trigueirinho Neto, com “Bahia de
Todos os Santos”.

Ambos os filmes nao teriam expressado, segundo Walter, corretamente a
Bahia, porque feitos por homens distanciados da realidade do Estado.?” A grande
dificuldade talvez parta do fato de que aqui reside, na visao do critico, a

** DIARIO DE NOTICIAS 23 de abril de 1961. Sup. Artes e Letras.
O DIARIO DE NOTICIAS 28 de ianeiro de 1962. Sup. Artes e Letras.
d,

83



confluéncia do passado e do futuro do Brasil.?® Ao eliminar o presente, Walter da
Silveira exprime uma visdo muito propria do processo historico que vivencia. A
preservacao no presente, de um passado que servira de base para a construgéo
de um futuro.

No campo da relagdo passado — presente, outro homem de cinema, o
produtor e roteirista Rex Schindler vera Salvador como uma cidade provinciana e,
por estar ainda presa aos habitos e costumes seculares, leva vantagem sobre
outras capitais do pais. Deve a Bahia, esta espécie de conservagao no tempo e no
espago, segundo Schindler a, “ ndo influéncia de imigragdo estrangeira, que
transformou as nossas sociedades do Sul em centros cosmopolitas, semelhantes
aos europeus”.”® No contexto do debate cultural entre o arcaico e o moderno, a
visac do produtor baiano, toma o caminho explicito de enaltecimento do
provincianismo como fator de identidade cultural. Dessa forma, a modernidade
precede da conservagao e negociagdo com o “arcaico”.

O pensamento de Schindler tem toques de originalidade quando este faz a
afirmagao positiva do provincianismo de Salvador. Alids, este é um tema que
muito oscilou entre os pensadores do cinema baiano, obtendo, nem sempre, um
tratamento muito esclarecedor. |

Na época do Primeiro Congresso da Critica Cinematografica, acontecida
em Sao Paulo em 1960, Orlando Sena afirmara que a comitiva baiana tinha muito
por que reivindicar. Esta afirmativa se dara justificada pelo corriqueiro argumento
de Salvador como a cidade com maiores possibilidades de se fazer cinema.
Sena, entretanto, nao fica apenas nisso e assim continua sua justificativa: “(...)
tanto pelo material humano que possui, como pela boa acolhida que o povo
reserva para as producbes bahianas (eu disse bahianas), ou mesmo esta
superagao do provincialismo que estd se verificando entre nés, embora
vagarosamente” *® Onde estaria no perisamento de Orlando Sena, os habitos e

costumes seculares presentes no de Rex Schindler?
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A exigéncia de se conhecer e saber lidar com o espago baiano nio sé fez
algumas vitimas como Trigueirinho Neto, como também serviu de adverténcia
para outros que buscaram se aventurar pelas ruas e ladeiras histéricas da velha
provincia da Bahia. O cineasta Anselmo Duarte, ao preparar a produgio de seu
filme "O Pagador de Promessas, tem citado em sua biografia o seguinte trecho de

reportagem do jornal carioca “Ultima Hora":

(...) Em quinze dias se fez baiano. Conquistou amizade de todos os circulos, escolheu os
locais na cidade velha, fotografou, gastou cerca de cem rolos de filmes estudando a
fotogenia ( incontestavel) das locagdes, comprou livros sobre a Bahia (os de Darwin
Brandéo e Odorico Tavares, além de outras publicagdes do Departamento de Turismo, gue
lhe deram idéia geral da cidade e do povo). Ao voltar, trazendo um berimbau, pensava
igualmente na musica melancdlica do instrumento para sublimar suas cenas principais. * O
Pagador’estava préximo do parto. 3

Na época, no Diario de Noticias, o critico Hamilton Correia também se
coloca como defensor de nossas tradigées e, revelando a preocupacdo que
parecia se generalizar, comenta:

(...) Demonstrando querer acertar, Anselmo Duarte tem mantido contato com homens de

cinema baianos e intelectuais procurando ouvir a opinido de especialistas do folclore e das

tradicGes da terra a fim de que seu filme nédo fuja da realidade e ndo torne inauténtico os
nossos mais caros costumes, como vem acontecendo uitimamente, sobretudo por
cineastas estrangeiros que aqui s6 buscam o exotismo.*?

A preocupagdo com a preservagao das “coisas da Bahia” foi realmente um
sentimento que tomou conta de todos os que lidavam com o cinema na Bahia.
Glauber Rocha, em carta enviada a sua mae em 1959, solicita que Luis Paulino
dos Santos acompanhe o cineasta Trigueirinho Neto que viria filmar em Salvador.
A justificativa para isso era de que” ele ndo conhece a Bahia e pode ser que va
estragar nossos temas * com o filme que vai fazer ai”.

O receio diante da “equivocada interpretagcdo da Bahia’ por parte do
cineastas nao baianos enquadra-se no discurso da época, voltado para a
construgao de uma Bahia moderna, “impregnada” de um passado sempre latente

no inconsciente coletivo. Logo, se esse debate estava em voga entre uma parcela

JR Oséas Singh. Adeus cinema. S&o Paulo: Massao Ohno Editor, 1993. p. 78.
*> DIARIO DE NOTICIAS 05 de margo de 1961. p. 5.
* O destaque consta na prépria carta.



da intelectualidade baiana, ndo acontecia 0 mesmo entre aqueles que n3o a
viviam cotidianamente.

Um fato a ser observado nas palavras de Hamilton Correia é a
diferenciacao entre foiclore e tradicdo em relagéo ao exotismo. Glauber Rocha,
visando construir uma nova estética como expressido das mazelas sociais do
brasileiro, se posiciona sobre esta questio: “(...) Poderemos sem vergonha,
empresar o exotismo da bela Bahia, procurando os ritmos do xareu, o mistério dos
candomblés, a plasticidade da invas&o? Ai ndo ha nenhuma estética. Ai reside
uma profunda vergonha”.® Observagdes semelhantes se repetiram em outros
discursos propiciando a caracterizagdo de um conceito muito proprio de Bahia
presente no discurso cinematografico.

Apesar de sugerir um comportamento provinciano, a sintese que conduziria
0 cinema baiano no debate entre a convergéncia passado-presente seria o do
regionalismo. Entretanto, esse regionalismo se caracterizaria pela critica politico-
social, logo, destituida de um “provincianismo in6cuo” voltado apenas para o
pitoresco.

Wills Leal, paraibano, estudioso do cinema nordestino, viu no cinema
produzido no Nordeste um saldo positivo em termos de visdo sociolégica. O
cinema do Nordeste teria tentado ir a fundo de nossa problematica, para retrata-a,
critica-la, historiciza-la, tornando-se, assim, um agente atuante de nossa cultura.>®
Sobre o cinema feito na Bahia nesse periodo, disse Leal:

{...) Ainda neste conjunto de obras em busca de uma caminhada regional, ndo se pode

esquecer : REDENCAO, de Roberto Pires; BAHIA DE TODOS OS SANTOS, de

Trigueirinho Neto; A GRANDE FEIRA, de Roberto Pires e SOL SOBRE A LAMA, de Alex

Viany. Esses filmes ndo representam, no fundo, reflexo de um posicionamento isolado:

pelo contrario, sdo atestados de um grande esfor¢o para se fazer no Nordeste (

notadamente na Bahia) um cinema verdadeiro, nordestino/brasileiro. *°

A fonte basica da tematica regionalista do cinema baiano foi o romance
regionalista. Homens como Rex Schindler, Walter da Silveira e Glauber Rocha

perceberam nos romances a base nao s6 dos argumentos dos fiimes como da

> DIARIO DE NOTICIAS 25 de dezembro de 1960. Sup. Artes e Letras.
Y LEAL, Wills. O Nordeste no Cinema. Jodo Pessoa: Ed. Universitaria/ FUNAPE/ Ufpb, 1982. p. 48.

*Ibid. p. 58.
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propria analise teorica. Para Walter da Silveira, o interesse regionalista ultrapassa
as barreiras do territdério baiano, e servira de elemento atrativo para os cineastas
principalmente do Sudeste do pais. O regionalismo literario ja tinha conquistado o
Brasil, e sua validade estética poderia ser reproduzida com méritos no
regionalismo cinematografico.®

O crescimento da consciéncia sociolégica exige a compreensao da
realidade nacional a partir do entendimento da realidade regional. Walter da
Silveira se utiliza da tematica regionalista, para, mais uma vez, reafirmar a
condicdo da Bahia como matriz de brasilidade: “ Na Bahia, estdo varios,
permanentes e significativos elementos de representagao da nacionalidade. Em
ambiéncia, dramas e personagens, a Bahia resume antologicamente a nagao’. 38

Para o alemao Siegfried Kracauer, teérico do cinema, a forma
cinematografica ideal seria aquela que conseguisse o equilibrio entre o
documentario, que tenta seguir o impetuoso fluxo da natureza, e o filme de
enredo, que se esforga para dar & natureza uma forma humana.® A sintese
dessas duas teses foi estabelecida por Kracauer com o que ele chamou de
“enredo encontrado”. Exemplos de “enredos encontrados” sao os filmes do neo-
realismo italiano, cujas histérias nascem do local e da cultura filmados, neles,
nunca um individuo inicia uma trama, pois a trama deve vir da propria realidade.

O cinema feito na Bahia, nesse periodo, aproxima-se do conceito de
“enredo encontrado”. A ambiéncia, os costumes seculares e o folclore, citados por
Silveira, Schindler e Correia anteriormente, identificam o cenario ideal para que se
desenvolvam os enredos. Entretanto, como o momento é de afirmagiao de
identidade por parte dos baianos, percebe-se a imediata defesa dos “tipos de
Bahia"que se busca retratar. O enredo a ser construido a partir do ja “encontrado”
nao segue uma ordem natural estabelecida, precede esta construgao, de um
conhecimento do “especifico baiano”. Walter da Silveira faz a seguinte ressalva

quando distingue o cinema da Bahia do cinema na Bahia:

%’ DIARIO DE NOTICIAS 18 de novembro de 1062. Sup. Artaa o Lotras.
Id.
** ANDREW, J. Dudley. As Principais Teorias do Cinema, Uma Introducido. Rio de Janeiro, Jorge

Zahar Editor, 1989. p 126.



{...) A qualificacdo nao deriva apenas de um fendmeno migratério: a vinda periodica de
produtores, argumentistas e realizadores em busca da nossa tematica. Tem fundamentos
mais densos e constantes. Até agora, o principal reside em que, nos filmes eventualmente
baianos, a procura se orienta ou para o passado ou para o pitoresco, enquanto, nos filmes
propriamente baianos, escritos e dirigidos por baianos, com mais erros do que acertos sem
ddvida, os rumos convergem para uma tomada de posi¢do diante do contemporéneo,
diante do caracteristico. Os exemplos sdo muitos. Esquecendo os franceses porque
estrangeiros, os cariocas e paulistas tem vindo até nés recordar Lampido ou seus cabras,
como exotismo sertanejo, ou confundir o sincretismo religioso afro-brasileiro com as lutas
populares. Trigueirinho Neto, Anselmo Duarte, Aurélio Teixeira, todos os outros nao
contribuiram para que a Bahia existisse cinematograficamente. (...) Com aspereza de tema
e de estilo, agressivo em forma e pensamento, cinema baiano ainda é somente o de
Roberto Pires e Glauber Rocha como realizadores de Rex Schindler como argumentista, o
cinema de “A Grande Feira” e “ Barravento”agora de “Tocaia no Asfalto”. 40
Essa distingdo feita por Walter da Silveira sera percebida pelo critico
paulista Paulo Emilio Sales Gomes, que achara imprescindivel o estabelecimento
da mesma. Sua analise volta-se para a abordagem, nos filmes baianos, das
problematicas sociais do estado. Ao tentar entender o pensamento dos baianos
ligados ao cinema em relagao aos filmes internacionais filmados na Bahia, conclui
que estes “ ndo acreditam que a utilizagao superficial da natureza, da arquitetura,
da humanidade e das historias da Bahia possa merecer apoios e simpatias”.”’
Taxativo, ele se mostra convencido de que para os baianos esses filmes tém
como objetivo Gnico o registro do pitoresco, mais facil e imediato de ser capturado.
Sobre os realizadores do Rio de Janeiro e Sao Paulo — Walter da Silveira
chegou a chama-las, ironicamente, de Chicago e New York brasileiras — Paulo
Emilio exprime o quanto é matizada a opinido dos baianos: (...) Acreditam eles
que paulistas e cariocas sejam capazes de simpatizar em profundidade com a
Bahia, mas, ao mesmo tempo, temem uma euforia facil, isto €, que brasileiros dos

Estados mais ricos e desenvolvidos ndo possam compreender a problematica
social baiana”. #?

A questdo social foi-se firmando, cada vez mais, como base tematica do
novo cinema baiano”. A atribuicdo apenas aos baianos do real conhecimento das
“coisas da Bahia”, até certo ponto, representou uma prioridade provinciana sobre

um territorio que &, antes de tudo, brasileiro. Por outro lado, em um contexto em

O NIARIO DE NOTIC!AS 18 dé novembro de 1962. Sup. Artes e Letras.
" REVISTA VISAO 16 de marco de 1962. p. 58.
“ipid. p. 48.

b



que a politica e 2 ecocnomia discutiam desenvolvimento, tal atitude, por parte dos
baianos, era resguardada pelo objetivo de preservar um espago em franco
processo de reconhecimento e transformacéo.

O critico Eldemar de Aragao, ao fazer um panorama do cinema baiano em

1962, dialoga diretamente com o que parecia ser a visio geral:

{...) Quando nossas camaras panoramizam nossas praias revelando, num golpe violento, a
vergonhosa situagdo em que sobrevivem os pescadores litoraneos, a estética eisesteniana
da lugar a pesquisa politica sobre a realidade revolucionaria. Surge o discurso politico
elaborado dentro da linguagem mais auténtica. Quando nossas camaras cercam
ferozmente as feiras populares da cidade e desenvolvem simultaneamente uma viril
analise sobre nossa incipiente burguesia, estd surgindo o cinema baiano malgrado seus
equivocos iniciais.

Em um meio onde a tradicdo do passado precisa ser incorporada aos
elementos modernos do presente, o cinema, pela capacidade de tornar
contemporaneo o passado e de manipular o tempo e o espago, torna-se uma
importante apreensdo da modernidade. Paulo Emilio Sales Gomes, mais uma vez,

analisa o momento baiano e busca enquadra-lo no contexto da época:

(...) O movimento cinematografico da Bahia ndo ¢ um acontecimento isolado. Para
compreendermos, e para que ele proprio se compenetre, sera necessario situa-lo num
conjunte de fenémenos artisticos e sociolégicos no tempo e no espago. Sera preciso
repensarmos tudo, do barroco a “Petrobras”, a fim de vermos organizarem-se as linhas de
um acontecimento de importancia nacional e para o qual a (nica expressiao sera a de

Renascenca Bahiana.*

Ao unir o barroco a Petrobras, o critico paulista faz a ponte simbolica entre
os dois tempos baianos A Bahia parecia, realmente, buscar a sua renascenca.
Mas a realidade do processo histérico baiano estava fortemente marcada pela
presencga da tradicdo do passado no contexto da contemporaneidade moderna. A
alianga entre esses dois tempos tornar-se-ia necessaria como condigdo para o
entendimento e a construgdo do conceito contemporaneo de Bahia.

Ainda sobre a questdo regionalista, outro exemplo de cineasta ndo baiano

que veio filmar na Bahia, além dos ja citados Anselmo Duarte e Trigueirinho Neto,

P DIARIO DE NOTICIAS 19 de agosto de 1962. Sup. Artes e Letras.
HDHARIO DE NOTICIAS 22 de abril de 1962. Sup. Artes e Letras.
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é Nelson Pereira dos Santos. Seu primeiro contato com a Bahia deu-se em 1958,
quando, ainda jornalista, veio ao Nordeste (Bahia e Pernambuco) a fim de fazer
alguns documentarios. Dessa viagem resultou a idéia de fazer um filme de
tematica regioralista Primeiro * S30 Bernardo”, mas, apdés um desentendimento
com Graciliano Ramos, autor do romance que basearia o fiime, sobre o final de
uma personagem, outros caminhos o levaram a realizacdo de “Vidas Secas’,
também baseado em romance de Graciliano ramos. A locagdo escolhida foi
Juazeiro no sertao baiano.®

Um fato inusitado, porém, vai mudar os rumos da producio de “Vidas
Secas” Apesar da locacdo estar situada no perimetro das secas (Juazeiro,
Petrolina e Petrolandia) chove torrencialmente durante dias, causando até mesmo
enchente na cidade baiana. A saida encontrada por Nelson Pereira dos Santos foi
mudar os planes, construindo um novo roteiro para um novo filme que agora se
chamaria “Mandacaru Vermelho”. *® Sobre “Mandacaru” disse Nelson Pereira em

entrevista ao “Diario Carioca”:

{...) Mandacaru é uma experiéncia inteiramente nova, para mim, e inesperada. No fosse a
enchente que interrompeu e inutilizou a produgdo. (...) Creio que dificilmente eu chegaria a
fazer um filme como “"Mandacaru Vermetho”. Isto n&o significa subestimagio, nem esbogo
de desculpa antecipada. Quero dizer simplesmente que, na perspectiva de meu programa
de produgdo. ndo havia um filme que buscasse a fantasia, a impostacdo apenas dramatica
de uma historia, sem a preocupag@o da pesquisa social.*’

Nas palavras do cineasta, esta incutida ndo s6 sua visdo de cinema, como
uma arte com fung¢ao politico-social, como, também, uma leitura do debate tebrico
da estética tematica do cinema que se buscava implantar na Bahia. Wills Leal vera
em “Mandacaru Vermelho”, “um cinema cru, que busca a realidade miseravel do
nordestino, até mesmo quando enfoca uma forma cabocla de seu viver, seu amor

e casamento.”®

s SALEM, Helena Nelson Pereira dos Santos: o sonho possivel do cinema brasileiro. Rio de
Janowo: Record, 1996. p. 150.

*®Ibid. p. 152,
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Apesar i fracasso de publico e do desinteresse da critica especializada
pelo filme, o ralista Claudio de Mello e Souza, fard no “Jomal do Brasil' o

seguinte come« ario sobre "Mandacaru Vermelho”:

(...) "Mardacary” é, seguramente, uma das primeiras tentativas vélidas de descobrir o

Brasil no 52 ele oferece de melhor e mais auténtico em termos de cultura. Nao é mais um

nacionalism= infanti! e teimoso, nem principalmente uma visdo contaminada de exotismo.

Pelo contrary, é um filme que devassa o Nordeste brasileiro e constata a sua realidade

primitiva tajica, as vezes grotesca, dando-lhe uma dimensdo dramatica, ainda que

precaria =

E visive! nor parte do critico carioca, a intengdo de enquadrar o filme no
discurso regirnalista da época. Trigueirinho Neto, Anselmo Duarte, Nelson
Pereira( em menor escala, pois a critica baiana chegou a elogiar “Mandacaru
Vermelho") dertra outros “estrangeiros” , foram, no fundo, “vitimas” da tematica
baiana Vivia = $iahia seu momento de afirmagao cultural. E, entre o muito que
poderia estar »m jogo na época, estava principalmente a construgao politica,
econdmica e «.'tural de uma Bahia cuja identidade deveria ser constituida do
resultado do <::ingo entre dois tempos. Cabia, portanto, apenas aos baianos, a
sintese desses - inis tempos.

Tomemn«. neste final, emprestado de Walter da Silveira, o argumento de
que o que difer=nciava os filmes feitos por baianos dos feitos por nao baianos €
que. naqueles s rumos convergiam para uma tomada de posi¢ao diante do
contemporanen <iante do caracteristico, em Glauber Rocha, o contemporaneo e

o caracteristico =erao lidos pela 6tica de uma nova estética.
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GLAUBER RC7HA E UMA ESTETICA SUBDESENVOLVIDA

No fina! da década de cinquenta, a Bahia vivia esse momento em que
progresso era quase sempre, confundido com modernidade. O grande desafio era
construir uma relagdo pacifica entre a sempre presente tradi¢gio histérica do
passado, sem que isto viesse a comprometer a construgio do moderno. A estética
a seridentificada com o contexto desenvolvimentista deveria ser concebida sob a
influéncia de elementos técnicos e modernos. N&o tinha a Bahia ainda alcancado
sua "modernidade”, mas a busca desta era a ideologia que guiaria os principais
passos da elite dominante baiana.

Com Gilauber Rocha, ganha forga a idéia de uma estética ndo mais
direcionada p=io “deslumbramento” de identificagéo em relagao a metrépole, mas
pelo reconhecimento de que temos uma tematica interna original. Enquanto, no
projeto da elite. a miséria social deveria ser eclipsada pela incessante busca do
“‘moderno’, em Glauber, essa miséria, ganhara forga de matriz estética original.

O socicéiogo Gilberto Felisberto Vasconcelos, ao analisar o pensamento
glauberiano matiza sua oposigdo em relagdo ao pensamento subserviente das
elites: “(...) Glauber nZo foi um pesquisador ou estudioso da ciéncia do folclore,
embora tenha sido um intelectual formado pela oralidade e imagética do folclore
no Nordeste. E nisso que reside o aspecto fundamental de seu pensamento,
diferenciando-o das elites intelectuais que reproduzem a caricatura
desenvolvimentista da Europa e EUA".%°

Nao era. entretanto, a idéia cinematografica de Glauber Rocha, um mero
capricho de opor o “feic” ao “belo”. Seus filmes, ja a partir de “Barravento”, estaréo
voltados para o conteldo, ndo importando, necessariamente, a estética da
imagem que a este conduz. Em 1965, ao fazer uma espécie de sintese

socioldgica, suas conclusdes deixam claro esta trajetéria:

“VASCONCELL:2 Gilberto Felisberto. Glauber Patria Rocha Livre. Sao Paulo: Senac, 2001,
p8
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(...) Sabemos nés — que fizemos estes filmes feios e tristes, estes filmes gritados e
desesperados onde nem sempre a razdo falou mais alto — que a fome ndo sera curada
pelos planejamentos de gabinete e que os remendos do tecnicolor nao escondem, mais
agravam tumores. Assim somente uma cultura da fome, minando suas préprias estruturas,
pode superar-se qua!i’cativamer‘:te.51

Somentea o reconhecimento e a divulgacao da fome tera a forgca de curar a
propria fome. Tratava-se de se constituir em torno de uma tematica artistico-
cultural a resclugdo de um problema social. Os “remendos do tecnicolor”,
representados nelo projeto desenvolvimentista, encobriam uma realidade cuja
superagao se mnstrava vital.

Quandc. em 1965, Glauber Rocha apresentou, em Génova, ltalia, a tese *
A estatica da fome’ esta representou apenas uma sintese da evolugao do
pensamento do cineasta. Esse pensamento tera sua génese ja no final dos anos
cinqlenta, quando Glauber inicia sua trajetéria de homem de cinema Em
entrevista a Raquel Gerber, Glauber Rocha faz a seguinte justificativa de sua
entrada para o cinema: “Eu resolvi fazer cinema porque 0 meio mais avangado de
expressdo ¢ o cinema. Entdo, uma forma de sair do gueto cultural era abandonar
as letras e o palco, pelas telas, porque era sincronizar com o desenvolvimento da
linguagem do homem contemporaneo”.>?

Ao abrir mao das letras e do palco, Glauber pensava como um homem do
seu tempo. Presente em um contexto industrialista, o cinema era a grande musa
artistica desse "novo tempo”. Glauber, entretanto, consegue transformar essa
musa da modernidade tecnolégica em um instrumento de um discurso ainda
entranhado de realidades coloniais. Que fatores, portanto, proporcionariam a
Glauber Rocha, tomar tal caminho de referéncias intelectuais?

Ao analisar a formacao intelectual do cineasta baiano, Jodo Carlos Teixeira
Gomes, um de seus biégrafos, caracteriza no final dos anos cingiienta dois fatores .
que ganhariam relevo na formagao cultural de Glauber e na sua visdo de Brasil:

“(...) A leitura do ciclo integral dos romances de José Lins do Rego, (...} e a sua

5" ROCHA, Glauber tima Estética da Fome. Revista CIVILIZAGAO BRASILEIRA. n .3 jultho de
1965 p 168
“OERBER, Ragus' oo cit 168
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primeira viagem pelo Nordeste”.>® Sobre a obra de José Lins do Rego, escreveu
Glauber na revista “Mapa” :
E uma obra fundamental para a compreensao do complexo nordestino e a vemos, mesmo,
em alguns pontos, como superior em importancia a Os Sertdes, quando em José Lins
encontramos uma estrutura humana mais bem aparelhada, um mergutho na raca mais
sofrida, menos frio, mais vivenciado. E é justamente neste aspecto, o da vivéncia, que o
romance de Lins do Rego avulta como o mais auténtico da moderna literatura brasileira. E

aqui autenticidade ndo implicaria em limitado aproveitamento do pitoresco; este, alias, tem
sido um dos grandes pecados de muitos escritores regionais. 4

Nesse trecho, encontra-se o resumo do que viria a ser, tanto em termos
‘praticos como tedrico, a visdo de cinema de Glauber Rocha. Um cinema moderno,
‘mas sem abrir mao da autenticidade regional. Quanto ao uso do “pitoresco’,
considerado por Glauber como pecado, sera a ténica da critica cinematografica
baiana, contra os cineastas ndo baianos e em defesa das “coisas da Bahia”.

Em relacio as viagens pelo Nordeste na formagéo do jovem Glauber, assim

a descreveu seu bidgrafo:

As viagens de 1958 e 1959 transformaram-se, assim, para ele, num campo de
conhecimentos, representando, em termos praticos, um vasto laboratério de observa¢ées
sobre tipos humanos, vida quotidiana e manifestacdes artistico-religiosas do interior.
Experiéncia insubstituivel na sua formagfo, gravara na consciéncia e na sensibilidade do
jovem Glauber impressbes permanentes, dando-the uma base empirica aos elementos ja
absorvidos através das leituras. *°

Assim nascia o embrido do que, mais tarde, viria a se constituir na “Estética
da fome". O ambiente em que Glauber construiu a sua estética cinematografica, é
contemporaneo de uma heranga histérica de sujeicdo ao elemento externo. A
‘verdadeira” identidade brasileira, consciente de suas misérias e agruras ainda
estava por ser construlda. Glauber ndo se furtaria a criticar alguns de seus
colegas de profissao, convertidos, segundo ele, em antinacionalistas reacionarios

que ndo possuiam, “a coragem de dar uma olhada no espelho e ver que o asfalto

* GOMES. Esse Vulcdo..., p. 109.
" apud SOMES. Esse Vulcdo..., op. cit. p. 61.
Y GOMES Esse Vuledo..., op ., cit. p. 130.
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das metrdpoles € um pseudodesenvolvimento e que, no fundo, somos o que mais
OuU menos o europeu pensa: indios de gravata e paletd”. 5

O cinema de Glauber nasce do sentimento anticolonialista e
antiimperialista. Esse sentimento é gerido dentro da realidade subdesenvolvida
onde fome e cinema, no Brasil, sdo partes de um mesmo todo. Apds concluir seu
primeiro filme de longa — metragem, “Barravento”, Glauber assim exprime as
marcas deixadas pela obra no autor: “ (...) Uma experiéncia muda o homem mais
do que milhdes de teorias ou tempo infinito gasto nos estudos. Compreendemos
subitamente a dura realidade do subdesenvolvimento nacional. E que a crise do
cinema ¢ associada e conseqiente da crise geral da fome que nos envoive”
Para Glauber Rocha, nesse momento, cinema tinha de ser, antes de tudo,
manifestoc que vise contribuir para a transformagéao do pais.
i Interlocutor de longas datas de Glauber Rocha, Paulo Emilio Sales Gomes
foi um dos que se ativeram na analise da relagdo entre cinema e
subdesenvolvimento. Em texto publicado na revista Argumento em outubro de
1973, Gomes tragou a trajetdria do cinema subdesenvolvido. O texto é construido
a partir da afirmativa de que "o cinema norte-americano, o japonés e o europeu
nunca foram subdesenvolvidos, ao passo que o hindu, o arabe ou o brasileiro
nunca deixaram de ser’. *® O fato de nunca terem deixados de ser, parte da idéia
de que o cinema é incapaz de encontrar, dentro de si proprio, energias que lhe
permitam escapar & condenagao do subdesenvolvimento.*

Em relac2o aos cinemas subdesenvolvidos, entra como elemento definidor
o ato da colonizag¢do. No caso brasileiro, Gomes identifica uma caracteristica que

o diferenciara de outros cinemas terceiro mundistas:

{..) A situagdo cinematografica brasileira ndo possui um terreno de cultura diverso do
ocidental onde possa deitar raizes. Somos um prolongamento do Ocidente, ndo ha entre
eles e nés a barreira natural de uma personalidade hindu ou arabe que precise ser
constantemente sufocada, contomada e violada. Nunca fomos propriamente ocupados.
Quando © ocupante chegou o ocupado existente ndo lhe pareceu adequado e foi

% GERBER. op., cit. p. 30 - 31.

" DIARIO DE NOTICIAS 25 de dezembro de 1960. Sup. Artes e Letras.

8 GOMES Paule Fmilic Sales Cinema: Trajetéris no Subdesenvolvimento. Rio de Janeiro' Paz e
Terra 1880 p 85
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necessan criar outro. A importacdo macica de reprodutores seguida de cruzamento
variado, assegurou o éxito na criagAo do ocupado, apesar da incompeténcia do ocupante
agravar as adversidades naturais. A peculiaridade do processo, fato de o ocupante ter
criado o ocupado aproximadamente a sua imagem e semelhanga, fez deste uitimo, até
certo ponto. o seu semelhante. ©

O dialego entre a tese de Gomes e o pensamento de Glauber, ndo
aconteceu de forma direta. No entanto, é possivel aproxima-los através de uma
continuidade de idéias.

Gomes chega a seguinte conclusdo: (...) N3o somos europeus nem
americanos do norte, mas destituidos de cultura original, nada nos & estrangeiro,
pois tudo o & "7 Vivemos, como ele mesmo diz, uma dialética rarefeita entre o
ndo ser e o ser outro. E neste conflito dialético que Glauber Rocha parece
construir sua sintese. Se ndo temos uma cultura propria, temos a fome como
elemento de originalidade e aglutinagdo. Sobre esse elemento original diz
Glauber: “(...) MNas compreendemos esta fome que o europeu e o brasileiro na
maioria ndo entendeu. Para o europeu, &€ um estranho surrealismo tropical. Para o
brasileiro, & uma vergonha nacional”. &

A criagdo dessa nova estética, a partir da conscientizagdo do estado de
subdesenvolvimento, deve vir acompanhada de uma nova concepgdo de cultura
nacional. Ao buscar uma definigdo para o movimento do “Cinema Novo”, Glauber
estabelece uma separagio entre filmes e cineastas,®® identificados indistintamente

como cinemancovistas:

" (...) Sao duas vertentes — a primeira desejando e fazendo um cinema que adjetiva a
tradicdo do populismo brasileiro, exaltando o romantico e as constantes de uma desastrosa
mitologia popular; os segundos enfrentam a violenta pobreza de nossa cultura de elite,
mergulhande no complexo e na contradigdo de toda a cultura popular, situando-se como
artistas responsaveis e entendendo o cinema como o préprio substantivo desta cultura.®*

® Ibid. p. 87 - 88

“id. p. 88

®2 ROCHA. Estética da..., p. 168.

* Dentre os cineastas que formam as duas vertentes citadas por Glauber, na primeira estao:
Anselmo Duarte, Czrlos Coimbra, Rubem Biafora, Lima Barreto e Roberto Farias. E na segunda:
Rui guerra, Miguel torres, Alex Viany, Paulo Saraceni e Nelson Pereira dos Santos.

“lapud GALVAQ Mana Rita E BERNARDET, Jean — Claude. Cinema: Repercussdes em caixa de
con wentdgice S&0 aulo Brastdiense 1983, p 153 ..
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Durante toda esta dissertagdo, estamos tentando alcangar o objetivo de
analisarmos os fatos a luz do contexto desenvolvimentista brasileiro. O modelo de
planejamento econdmico capitalista iniciado no governo de Juscelino Kubitshek, e
capitaneado pelo economista Celso Furtado, coloca em debate as caréncias e
necessidades de uma parcela da populagdo brasileira historicamente
marginalizada.

Paulo Emilio Sales Gomes, estabeleceu, em seu texto de 1973, ja citado
neste trabalho, em apenas trinta por cento a parcela da populagdo envolvida com
a producéo e o consumo.®Os restantes setenta por cento ndo foram incluidos nos
beneficios do capitalismo brasileiro, mas serviram de base para a construcdo e
manutengdo do mesmo. Ao inserir o “Cinema Novo” em sua analise, Gomes vé,
no movimento cinematografico, o mérito de refletir e criar uma imagem visual e
sonora, continua e coerente da maioria absoluta do povo brasileiro, a0 mesmo
tempo em que ressalva que este ignorou a fronteira entre o ocupado dos trinta e o
dos setenta por cento.®®

O surto industrialista do periodo faz emergir uma burguesia industrial
carente de afirmagdo cultural. Caca Diegues, membro do movimento

cinemanovista, ocupa-se de inserir o cinema nesse contexto:

O encontro do cinema com a cultura nacional surge por uma questdo de oportunismo
historico, filho da sociedade industrial; o cinema brasileiro atrai no momento alguns setores
da nascente burguesia industrial. Estes setores, em grande parte insuficientes e
desorganizados, se combinaram perfeitamente com a nova geragdo que até entdo agia
em cineclubes, em experimentos amadores, ou mesmo em outros campos artisticos.

Glauber Rocha passou por todos os setores citados por Caca Diegues.
Teve formagao nas “jogralescas’, em “Mapa” e no Clube de Cinema da Bahia.
Viveu intensamente todas os acontecimentos culturais e politicos da Bahia. Militou
na imprensa e demarcou seu territério com uma critica contundente e ferina.

Evitou fazer concessdes e, se as fez, foi em nome do circunstancial. Merguthou

* GOMES Cinema : Trajetoria..., p. 94.
* ibid. p 96
" GERBER op . cit. p 13,
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com profundidade nas caréncias brasileiras e fez emergir, sem perder a auto-
estima, uma estética que privilegiou a transformacgao por uma utopia libertadora.

Os temas da fome e do subdesenvolvimento, nos filmes de Glauber Rocha,
ja foram devidamente analisados em outros trabalhos e muito pouco de novo
teriamos a acrescentar.®® Portanto, nos restringiremos, a tomar emprestado do
proprio Glauber suas idéias expostas em torno de “Barravento”. O filme ganha
forca histérica ndo sé por ser o primeiro do cineasta baiano, como, também, a
primeira expenéncia pratica do pensamento e estética glauberiana.

A estética glauberiana da fome nZo se pretende provinciana ou
nacionalista. Sus motivagao é universal e por estar, de modo geral, vinculada a
colonizagdo ela ¢ latino americana e terceiro-mundista. Em dezembro de 1980
Glauber escreveu de Paris, uma carta a Carlos Alberto Calil, sugerindo a
publicagdo, num sé volume, dos roteiros de oito de seus filmes.%® O titulo deveria
se chamar “Rotairos do Terceyro Mundo”, “porque estes oito filmes sio referentes
ao Il Mundo e marcam uma fase de meu trabalho” "° - assim justificou o cineasta.

“ Barravento” dara inicio a essa “fase” a que Glauber se refere. O filme
comegou com Glauber participando apenas na produgdo. Apds um
desentendimenta com o diretor Luis Paulino dos Santos, Glauber assume também
a diregao. Em carta enviada a Paulo Emilio Sales Gomes, Glauber explica ao

critico paulista os rumos que dara ao filme que acaba de assumir:

(...) Nao sou marxista , sendo antes um protestante que ndo se batizou e que depois
passou a causas da revolugdo levado pelos impetos de uma juventude literaria, o que nao
deixa de ser tradicional e um tanto decadente. Mas ... o filme parte, embora primariamente,
de “a religi3o & o dpio do povo”. Nunca li Marx, adianto. A coisa estalou na cabeg¢a no dia
seguinte, quando acordei com a responsabilidade do filme atravessada no argumento.71

E certo cue o fato de ter assumido a dire¢do do filme de forma

circunstancial, exigiu de Glauber um remanejamento no argumento. Ter citado

® Dentre esses autores destacam-se: lsmail Xavier, Jean Claude — Bemardet, Renato da Silveira
dentre outros.

% 830 eles: Barravento, Deus e o Diabo na Terra do Sol, Terra em Transe, O Dragio da Maldade
contra o Santo Guerreiro, O ledo de sete cabegas, Cabezas Cortadas, Claro e idade da Terra.

" ROCHA, Glauber Roteiros do Terceyro Mundo. Organizagdo Orlando Senna. Rio de Janeiro:
Alhambra/Embrafire Sem pagina

CTROCHA Cartazae  p. 125
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sua formacao religiosa ndo &€ um mero detalhe, “Barravento” é um discurso contra
a religiao enquanto fator de alienagao. Girando em torno do candomblé, assim
Glauber definiu seu argumento: “Os negros permanecem escravizados de todos
as formas. Talvez a pior delas seja a religiao, a crenga nos deuses africanos, a
eterna submiss&o a miséria, como se aquele destino de fome e analfabetismo
fosse determinado por lemanja ou Xangd. Fatalismo absoluto”.”?

O contato com a realidade dos pescadores da aideia de Buraquinho tirariam
de Glauber a possibilidade de fazer concessdes. “(...) Poderia fazer de
‘Barravento” um poema de mar, coqueiros, auroras e exotismo. E de amor. Mas
fiz, deliberadamente, uma fotografia da miséria”.” As concessdes, observadas por
alguns estudiosos da obra do cineasta, se aconteceram, deram-se a revelia do
diretor.

Em “Barravento”, encontram-se todas as palavras chave da estética
glauberiana. O termo barravento significa transformacdes violentas no mar e na
vida das pessoas. A metafora, com a necessidade da revolugdo, é intencional. A
fome e a miséria brotam da exploracao capitalista sobre o trabalho do pescador. E
a cooperagao terceiro-mundista é representada pelo aceno do personagem Aruan
em direcdo & Africa. Segundo o préprio cineasta, “(...) a Africa hoje esta em
processo de barravento e esta correspondéncia € necessaria (urgente) nas
sociedades negras do Brasil”. * A fina ironia glauberiana também se faz presente

quando este antecipa a propria defesa de suas idéias e de sua estética:

Diréo os mais cinicos e mais estabelecidos em roupa fina de seda e linho que estamos em
lua-de-mel com a miséria. Eu conheg¢o comunistas e socidlogos que masturbam a
“realidade operaria” como profissdo e tém ao mesmo tempo violento pavor de tudo que
seja mendicancia. Mas a realidade espera apenas que, sem orientagdo ou roteiros
académicos, fotografemos a miséria que estd na Rua Chile, onde desfilam as belas e os
intelectuais nacionalistas e revolucionarios. '

“7 2 DIARIO DE NOTICIAS 20 de abril de 1962. Sup. Artes e Letras

" DIARIO DE NOTICIAS 25 de dezembro de 1960. Sup. Artes e Letras.
‘ DIARIO DE NOTICIAS 20 de abril de 1962. Sup Artes e Letras.
CDIARIO DE NOT!ITIAS 25 de Dezembro de 1960. Sup. Artes E Letras.
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A simbologia em que Glauber Rocha se transformou alcanga ecos entre os
mais diversos autores. Uma sintese das mais importantes sobre a teoria e pratica

do pensamento do cineasta baiano foi feita por Barthélémy Amengual:

Glauber Rocha surge como lider exemplar de um cinema novo. Ele é o mais
representativo, 0 mais vigorosamente criador, e também o mais coerente na evolucdo do
cinema. Obstinado em preparar os caminhos do que poderd vir a ser, um dia, a grande arte
nacional de um povo finaimente dotado de sua identidade — e todos esses caminhos
desembocam na Histéria - , ele pressente o futuro através da tradigdo, instala a
modemidade dentro das formas arcaicas de um passado ainda vivo. Comega propondo
novamente raizes originais para a cultura original que quer para um Brasil Libertado.”

A sintese de Amengual mostra-se proficua para entendermos nao s6 o
cinema de Glauber, mas também a criagado de sua estética no contexto baiano e
brasileiro. Uma estética que ao identificar as reais agruras da sociedade brasileira,
manifesta-se como denuncia e proposta de transformag¢ao. Para o objeto desta
dissertagado, as palavras de Amengual caracterizam um pensamento e uma acao
que provocam a negociagao dialética entre passado e presente no processo de
construgdo de uma relagdo de convivéncia entre dois tempos baianos que se
mostravam distintos, porém, necessarios.

Glauber Rocha nao perdeu de vista, entretanto, os objetivos comerciais do
cinema que fazia. Nesse aspecto, busca mais uma vez a originalidade e assim
justifica sua expectativa sobre o sucesso de “Barravento” na Bahia: “(...) Se eu
rompo os mercados, eu provo a mentalidade latifundiaria da terra que podemos
industrializar as proprias paisagens dos latifandios embora combatendo os
mesmos”".”’ Este embate previsto por Glauber delineara a construcio de uma

possivel industria de cinema baiano.

® GERBER. op., cit. p 96.
"7 bid. p. 144.
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DA INDUSTRIA DE SONHOS AO SONHO DE UMA INDUSTRIA

Quando, aos dezessete anos, Roberto Pires comegou a escrever a estéria
de “Reden¢ao’, talvez ndo imaginasse que o filme, resultante do texto, mesmo
com todos os defeitos de um empreendimento embrionério, se tornaria um marco
tao importante na histéria do cinema baiano. Anos mais tarde, o préprio cineasta
tomava consciéncia da importancia histérica de seu filma: “(...) O que me orgulha
em “Redeng&o” foi o passo decisivo que demos para desenvolver o cinema na
Bahia. Acho que se ‘Redengao’ nio fosse feito, talvez ‘Barravento’ e ‘A Grande
Feira’ fossem coisas mortas”, '

Cinema e industria eram a combinag&o perfeita para um ambiente em que
se debatia modernidade e desenvolvimento. Além disso, se ambos, juntos,
alcangassem éxito, os dividendos teriam uma dimensao que atingiria tanto o setor
econdmico quanto o cultural. Glauber Rocha parecia concordar com esta idéia, e,
ao analisar, as vantagens de se investir no cinema afirma: “(_..) A consequéncia
cultural, o amadurecimento que a provincia atingira, é fato indiscutivel”. ™

(...) Todos compreendiam que era justo comparar o esforgo baiano pela exploragido do
petréleo com o esfor¢o paulista pela exploragdo do cinema: dos campos da Bahia aos
altiplanos de S&do Paulo duas industrias modernas fundamentais se atraiam. Dai a
invocagdo de que os homens de cinema deveriam vir até nés, sentir € compreender a
riqueza de nossa paisagem e ftradigbes, transformado a atmosfera baiana no clima
auténtico do filme brasileiro.

Essas palavras de Walter da Silveira foram escritas em 1960, mas a idéia
de relacionar a inddstria do petrdleo baiano com o cinema paulista a fim de
despertar o interesse pelas “coisas da Bahia” & de 1953. Convidado a participar,
em 1953, do Segundo Congresso Nacional de Cinema Brasileiro, Walter conclama
,em discurso, todos os presentes a um empenho coletivo em prol do
fortalecimento do cinema nacional. ¥ Na época, aproveitou a oportunidade e
propagandeou as possibilidades cinematograficas de seu estado. Sete anos mais

8 DIARIO DE NOTICIAS 09 de janeiro de 1961. Sup. Artes e Letras.

78 JORNAL DA BAHIA 04 de dezembro de 1958. p. 3.

::’ DIARIO DE NOTIC/AS 08 de setembro de 1960. Sup. Artes e Letras.
id.
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tarde, usa de argumentos do passado para vislumbrar e motivar um
empreendimento do presente.

O marco inicial de um projeto de industria cinematografica na Bahia nao
esta rigorosamente demarcado no tempo e no espago. Ao analisarmos os diversos
discursos dos envolvidos com o cinema na Bahia, seja criticos, produtores ou
cineastas, percebemos que a necessidade de se formar uma industria estava
sempre latente, mas a forma nem sempre convergia para os mesmos caminhos.
Entre 1959 e 1962, 0s discursos estarao se alternando entre a caracteriza¢ao da
Bahia como cenario ideal para se produzir filmes, e os beneficios financeiros de
investimento em cinema num contexto de desenvolvimentismo econémico.

Em 1958 a partir da unido entre um comerciante (Roberto Pires), um
fotégrafo (Oscar Santana) e um cacauicultor (Elio Moreno Lima) foi anunciado a
proje¢ao do primeiro filme de longa-metragem baiano. Este trio havia fundado a
produtora “Iglu Filmes”, e, apds algumas produgdes de curta-metragem em
pelicula de 16 milimetros, resolveram investir em algo mais ousado.

O primeiro filme baiano, aquele que teria a responsabilidade de inspirar o
futuro do cinema na “velha provincia da Bahia®, nascia de forma artesanal e
romantica. Nas palavras de Geraldo D’ El Rey, principal astro do filme, encontra-
se a forte carga idealista do empreendimento: “(..) A amizade, o espirito de
solidariedade e a compreensao dos integrantes da Iglu, liderados por Roberto
Pires e Elio Moreno, foram fatores decisivos para nosso éxito”. % Entretanto,
ninguém melhor para discorrer sobre a aventura que se configurou no arduo

cotidiano das filmagens do que o préprio diretor Roberto Pires:

Levamos 16 meses para poder realizd-lo, sua primeira tomada foi feita a 23 de maio de
1957 e a Gltima a 5 de setembro do ano passado. Um dos motivos que nos obrigou a
demorar o filme foi devido ao horério, porquanto todos os elementos da “Iglu” tinham outros
afazeres e sd podiamos filmar a noite dos dias Uteis, sabado a tarde e domingo o dia
inteiro. £ claro que ndo podiamos recompensar financeiramente nossos colaboradores e
eles tinham que exercer outras atividades para viver.

Fitho de um comerciante que lidava com lentes oftalmologicas, Roberto

Pires construiu a primeira lente anamérfica do Brasil. O objetivo era alcangar com

2 ESTADO DA BAHIA 07 de margo de 1959. p. 5.
8 ESTADO DA BAHIA 09 de margo de 1959. p. 5.



essa lente, os efeitos do sistema cinemascope, grande sucesso do cinema
americano da época. Oscar Santana era o cinegrafista do grupo e a Elio Moreno
coube a responsabilidade da produgdo. Sobre as possibilidades financeiras do
empreendimento, Glauber Rocha foi emblematico e cético na época: *(...) Para ser
sincero com Elio, creio que cinema no Brasil € muito mais uma aventura do que
negécio certo”.

Nao era certo, entretanto, que Glauber Rocha nao acreditasse nas
possibilidades da Bahia de criar uma industria cinematografica. Em dezembro de
1958 afirmava ele: “Investindo-se em grandes produ¢ées comerciais conduzidas
dentro do melhor acabamento, uma industria de cinema na Bahia estaria
certamente fadada a se converter no maior centro produtor da América do Sul” ®
No final de 1958, Glauber Rocha ainda nao tinha iniciado a carreira de produtor e,
por estar distanciado da pratica, nesse momento, seu discurso tinha maior
validade se fosse visto sob a 6tica de um elemento motivador.

Ao pedir, em sua coluna, quando do langamento de “‘Redencio’, que as
pessoas formassem filas na porta dos cinemas, Glauber visava, principalmente, o
aporte de capital para a “ Iglu”, produtora do filme. Glauber ,inclusive, aproveita o
contexto econdmico desenvolvimentista da época, no qual, uma das metas era a
inversdo de capitais nas industrias brasileiras como fator de progresso, e insere o
cinema em tal projeto, “(...) numa época em que a invers&o de capital necessita de
suportes, produtores economicamente eficientes, a inversdo em cinema & negécio

dos mais promissores”.%

Com “Redengdo”, ndo s6 nascia o cinema baiano, como também, os
problemas que afligiiam este mesmo cinema. Apenas um més depois do
langamento do filme, Plinio de Aguiar fara uma afirmativa que, mais tarde, se
tornara profética sobre a realidade cinematografica baiana: “Dificuldades,
dificuldades e dificuldades financeiras. E este o rosario comum e caracteristico do

cinema feito em nossa terra. Além das dificuldades técnicas existem as

8 JORNAL DA BAHIA 09 de outubro de 1958. p. 3.
8 DIARIO DE NOTICIAS 05 de dezembro de 1958. p. 5.
8 JORNAL DA BAHIA 04 de dezembro de 1958. p. 3.
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dificuldades econémicas, estas de maior vulto e de importancia pratica superior.
Todo mundo quer ver cinema na Bahia, mas dinheiro que & bom nao aparece”.¥’

Os obstaculos ndo serdo apenas financeiros, mas também estruturais. Era
necessario criar um ambiente interno tanto nacional quanto local, que favorecesse
0 cinema como um todo. A presenga do cinema americano desestruturou nao sé a
produgao brasileira mas a sua propria distribuigao. Naquele instante, a luta deveria
ser travada em dois campos: o da estruturagdo empresarial como base de
capitagdo de recursos para produgéo; e a construgdo de um alicerce juridico que
desse legalidade a defesa do cinema nacional.

Glauber Rocha denunciou, em sua coluna no Jornal da Bahia, um suposto
esquema de sabotagem das distribuidoras de filmes na Bahia, contra os fiimes
nacionais produzidos em S&o Paulo. Segundo Glauber, apenas o grupo Richers ~
Severiano, produtores brasileiros, tinham a facilidades de colocar seus filmes no
mercado, para qualquer outro filme nacional, as distribuidoras impunham que este
viesse acompanhado de um filme americano de qualidade duvidosa.®

O Primeiro Congresso da Critica Cinematografica, realizado em S&o Paulo
em 1960, teve, dentre suas teses, ndo somente a formagao da industria, como a
defesa da produgdo ja existente. A Lei 8 x 1, ou seja, a obrigatoriedade de
projecao de um filme nacional a cada oito estrangeiros, foi cobrado, na Bahia,
pelos membros da comitiva baiana presente no Congresso.

Essas cobrangas resultardo em algumas justificativas dadas pelo Servico
de Censura de DiversGes Publicas, 6rgao estadual de fiscalizag&o, sobre as
dificuldades de cumprimento da lei. A “ditadura do distribuidor” fato levantado
anteriormente por Glauber, encontra-se entre as justificativas do érgao publico.
Em entrevista ao jornal Estado ds Bahia, o senhor Hélio Rodrigues, assistente do
chefe do 6rgdo responsavel pelas diversdes publicas, fala sobre as dificuldades
de cumprimento da lei:

Existe no Servico de Censura um funciondrio encarregado do controle de langamentos de
filmes e, por conseguinte, do cumprimento da lei. O que vem acontecendo na Bahia é que
os cinemas s&o levados a assinar contratos com algumas distribuidoras de filmes, o que
impede, algumas vezes, um destes cinemas langar filmes distribuidos por empresas com

¥ ESTADO DA BAHIA 22 de abril de 1959. p. 5.
8 JORNAL DA BAHIA 15 de agosto de 1958. p. 3.
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as quais nao tem contrato fimado. Segundo, quase a totalidade das companhias que
distribuem filmes nacionais neste Estado ddo semanalmente aos cinemas em débito com
lei “justificativa” de que néo tem filme nacional disponivel. 8

Como podemos perceber, o ambiente que cerca nosso cinema seja
nacional ou local, demanda iniciativas que nao podem prescindir do maior grau de
organizagao e profissionalismo. Nao se constréi uma industria sem as certezas
minimas de seu florescimento.

O periodo entre 1955 e 1960 se caracteriza por um posicionamento, até
certo ponto, ambiguo sobre a instalagao da industria cinematografica brasileira. As
idéias nacionalistas, herdadas do segundo governo de Getilio Vargas (1951 -
1954) chocava-se com o contexto internacionalista do periodo JK (1956 — 1961).%
A forgca do projeto econdémico colocado em curso pelo governo JK dificultaria o
objetivo de criacdo de uma industria autdénoma para o cinema brasileiro. José
Mario Ortiz Ramos assim exprime o dilema a que foi jogado o projeto

cinematografico brasileiro no contexto desenvolvimentista:

(...) Uma industria cinematografica quase inexistente, e totalmente desamparada, oscilava
entre o desinteresse do capital internacional, que ja dominava o campo em termos de
mercado, e a crenga no interesse do Estado em desenvolver mais este setor industrial que
viia se somar e reforgar o desenvolvimento nacional. Dai os apelos e referéncias
constantes visando ressaltar a2 importancia do cinema brasileiro como gerador de divisas,
comparando o aos dos paises hegemodnicos do sistema capitalista mundial, sublinhando as
suas potencialidades econémicas . O campo cinematografico era inundado pela ideologia
desenvolvimentista.’

Ramos refere-se a “cren¢a” no interesse do Estado em investir no cinema.
Essa crengca muito poucas vezes se transformara em resultados praticos. “A
importancia industrial do cinema parecia ser avaliada e relativizada em termos
realistas pelo governo, e a luta estagnava no plano das anélises e propostas” %2
Sob o ponto de vista do desenvolvimentismo brasileiro, a industria de base e a

automobilistica tinham prioridades se comparadas as do cinema.

¥ ESTADO DA BAHIA 21 de dezembre de 1960. p. 3.
% RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, estado e lutas culturais.: anos 50/60/70. Rio de Janeiro: Paz

e Terra, 1983. p. 20.
' Ibid. p. 20 - 21
%2 bid. p. 24
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A criagao de o6rgaos como o GEIC ( Grupo de Estudo da Industria
Cinematografica) no governo JK e do GEICINE ( Grupo Executivo da Industria
Cinematografica) no governo Janio Quadros, poucos resultados trarao ao
desenvolvimento desta industria. O GEIC, ao ser criado, exercera uma fungao
mediadora entre o Estado e as iniciativas individuais. Quanto ao GEICINE, surge
em substituicdo ao GEIC e, apesar de tomar uma postura mais ousada de defesa
do cinema nacional, provocara criticas dos setores nacionalistas do cinema ao se
aproximar do capital estrangeiro.

O cineasta Maurice Capovilla, um dos que se identificavam com os
nacionalistas, faz a seguinte definicao critica do GEICINE: “(...) Produto tipico da

mentalidade desenvolvimentista, € um 6rgdo que se volta para formas
capitalistas de desenvolvimento' e que vé na livre empresa, na s&a concorréncia e,
em ultima instancia, na colaboragao dos capitais monopolistas estrangeiros, os
pressupostos para a implantacio de uma industria de cinema no Brasil.”

A pratica de investimentos do capital estrangeiro, pelo menos em termos de
discurso, nao alcangou destague. O que ganha forga é o debate em torno da
fungcao do Estado na construcao desta industria. Os rumos sinalizaram para dois
vieses: 0 do Estado como principal patrocinador assistencialista e o deste apenas
como um facilitador — através de incentivos fiscais, por exemplo — do investimento
privado nacional. Pedro Lima, colunista da revista O Cruzeiro, maior em circulagao
na época, ao opinar sobre a criagdo do GEICINE, parecia tender por uma op¢ao
menos assistencialista e mais pragmatica: “(...) Nao adiantam nada projetos e
concessoées de toda a sorte, nem julgar que os érgaos oficiais devem financiar as
aventuras de cineastas verdadeiros e improvisados. E justo que haja
financiamento, desde que garantido dentro das normas bancarias, mas isto de
querer tornar o Governo sécio capitalista € a reversdo mais completa do que seja
industrializagao”. %

O critico baiano Orlando Sena manifesta através das paginas do jornal

Estado da Bahia todo seu empanho em prol do cinema nacional. Seu espag¢o no

3 CAPOVILLA, Maurice. “GEICINI e problemas econdmicos do cinema brasileiro”, REVISTA
BRASILIENSE, n. 44 Sao Paulo, novidez., 1962, p.26.
# REVISTA O CRUZEIRO 11 de margo de 1961,
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diario baiano € utilizado para arregimentar forgas entre os diversos setores da
sociedade. Seu objetivo é provocar, pelo cinema nacional, © mesmo entusiasmo
que outrora fora provocado pelo problema do petroleo.*® Sobre o debate em torno
da industria cinematografica, Orlando Sena assume uma postura nacionalista ao
mesmo tempo em que se enquadra na “ideologia desenvolvimentista” ao ressaltar
a importancia do cinema como gerador de divisas:

(...} O cinema é uma indUstria que pode salvar um pais da bancarrota, que pode elevar
consideravelmente a economia de uma Federagdo como a nossa, necessitada de novos
horizontes, de novas tentativas. O cinema nado é s6 arte e diversdo. E dinheiro também. E
muito dinheiro. (...) Os nossos capitalistas ( e s3o tantos) nem sequer fazem uma previsdo
dos imensos lucros que poderdo advir de um emprego de capital na elaboragdo de uma
industria de cinema. Caso contrario, estas linhas seriam desnecessarias. Com produgio
surgem filmes, com filmes surgem realizadores e atores que terdo possibilidades de langar
a industria no mercado mundial. Logo, o ponto de inicio serda o capital, o dinheiro, o
interesse_dos bancos e dos homens que podem fazer isto. Alids, como em toda a
industria.®

No final de 1960, Orlando Sena encontrava ambiente para discorrer sobre
as possibilidades empresariais do cinema, dando-the, inclusive, tal dimensio
dentro do contexto do capitalismo. No inicio de 1961, cabe a Roberto Pires,
afirmar que a industria ja estd fundada, restando apenas desenvolve-la.
Embasado por uma experiéncia pratica, o pensamento de Roberto Pires, apesar
de uma certa dose idealista quanto a efetiva implantacdo da industria, assume
uma posigao mais pragmatica e realista em relagdo aos obstaculos a industria.
Quanto & participagdo do Estado, Roberto Pires distancia-se do puro
assistencialismo e também “sofre” os efeitos da “ideologia desenvolvimentista”:

(...) Esperamos que o governo veja mais de perto o problema e sinta que o cinema esta
como importante elemento no desenvolvimento do pais e, particularmente, do nosso
Estado. Quando falo em ajuda do governo néo falo de “verbas” semelhante as “verbas”
doadas a Clube de Recreagéo ou Teatro Amador. Falamos de financiamento médico, para
incentivar a industria, dando-lhe apoio, isengao, leis de protegio. 7

Na Bahia, de acordo com alguns exemplos, o Estado optou pelo mero apoio

de ordem assistencialista. Se era do interesse dos poderes publicos utilizar o

% ESTADO DA BAHIA 27 de dezembro de 1960. p. 3.
% id.
" DIARIO DE NOTICIAS 09 de janeiro de 1961. Sup. Artes e Letras.
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cinema como mais um canal d= divulgagdo da Bahia, nao houve por parte deste
um projeto especifico de apoic ao empreendimento cinematografico. A presenga
do Estado deu-se através de agdes como o empréstimo do Teatro Castro Alves
para servir como “set” de filmagens e do fornecimento de veiculos para a
produgao.

Um episddio inusitado, entretanto, aconteceu quando da capitagdao de
recursos por parte de Glauber Rocha para a produgao de “Barravento”. Apds
associar-se com Rex Schindler ¢ o grupo de “Iglu Filmes”, que entraram com uma
parte dos recursos, Glauber otteve do governador Juracy Magalhaes uma verba
cujo destino original seriam obras de assisténcia social. O fato nao causaria tento
estranheza se o dinheiro nao viesse de uma contribuigao mensal dos banqueiros
do jogo do bicho na Bahia.%®

Ao afirmar, no inicio de 1961, que a industria de cinema baiana estava
formada, Roberto Pires estaria tomado pelo entusiasmo provocado pelas
produgdes de “A Grande Feira” e “ Barravento”. Estes filmes ainda nao tinham
sido langados e representavam, em termos empresariais, uma grande incognita.
Glauber Rocha, que participot: diretamente de ambas as produgdes, faz uma
espécie de “profecia” sobre o futuro do cinema baiano em 1961.

Segundo o cineasta — sendo mais realista que Roberto Pires — os planos do
cinema baiano para 1961 seriam, “sem grandes pretensdes de prémios e
consagragdes precoces, vendar bem os filmes e provocar alguma filas pelos
cinemas do Brasil”.*® Com uma ponta de precaugao diante do “desconhecido’,
Glauber chama de “cineminha digno”, o projeto a ser desenvolvido, buscando
algumas qualidades artisticas e um conteddo social, humano e politico, que
corresponda as necessidades do Brasil da época.100

Passados dois anos desde esse depoimento, ao fazer um panorama do
cinema brasileiro em 1962, o cineasta afirma: “Do ponto de vista de acontecimento

social, 0 ano nacional e internacional foi brasileiro”. ' A justificativa para tal

% GOMES. Esse Vulcdo..., p. 49.
:’;D/ARIO DE NOTICIAS 12 de janeiro de 1961. Sup. Artes e Letras.

id.
' DIARIO DE NOTICIAS 13 de janeiro de 1963. Sup. Artes e Letras.
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afimagao da-se em bases concretas: Anselmo Duarte vence o Festival de
Cannes, na Franga, com o seu “O Pagador de Promessas” ; “Couro de Gato", de
Joaquim Pedro de Andrade é langado em Sestre Levante; “Barravento”, do
préprio Glauber Rocha, leva a medalha especial em Karlov Vary; sem contar com
a boa repercuss@o em Veneza, ltalia, de “Assalto ao Trem Pagador’, de Roberto
Farias e “Trés Cabras de Lampi&o”, de Aurélio Teixeira.

Quanto a proposta de se buscar fazer um “cineminha digno” de poucas
qualidades artisticas e forte conteudo social, de acordo com a avaliagdo do
cineasta, o resultado néo foi além de suas perspectivas do passado: “(...) Claro, a
surpresa e o interesse nao foram pelo que o cinema brasileiro apresentou de
artistico, isto, inclusive, foi uma prova de uma certa primaria dentro da evolugao
historica da estética cinematografica; mas o que arrebatou foi o fogo tropical e
selvagem de um cinema que descobre um pals novo: um pais imaturo fotografado
por um cinema imaturo.” '®2

Nos dois mais importantes anos do cinema baiano ( 1961 — 1962), na vis&o
de nosso mais famoso cineasta, o cinema marchava, ainda, por caminhos
provincianos. As pretendidas filas nas portas dos cinemas n&o foram alcancadas
com sucesso, e a nova industria, segundo o préprio Glauber, era *“ desconhecida
pelos poderes publicos e o GEICINE n3o passava de um 6rgao inoperante”.'® Tal
qual na Bahia, o cinema nacional vivia de solitarios “mecenas’, a exemplo do
banqueiro José Luis Magalhdes Lins, presidente do Banco Nacional de Minas
Gerais, que viria a patrocinar alguns filmes nacionais.

Se afirmamos que os anos 1961 e 1962 vao se caracterizar como os mais
importantes do cinema feito na Bahia, isto se dara, basicamente, pelo sucesso de
critica e menos pelos resultados econémicos. Em torno de “ Redengao, pioneiro
entre os filmes baianos de longa metragem, destacou-se o trio, Roberto Pires,
Oscar Santana e Elio Moreno. Entre 1961 e 1962, anos de maior maturidade de
nosso cinema, um quarteto se destacara, Glauber Rocha, Roberto Pires, Rex

Schindler e Braga Neto.

%24
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Juntos, este grupo produzira trés filmes, que irdo se caracterizar nos mais
importantes do cinema baiano da época: “Barravento” , o primeiro filme de Glauber
Rocha; “A Grande Feira”, a maior bilheteria da histéria do cinema baiano e
“Tocaia no Asfalto’, a ultima grande experiéncia da sonhada industria
cinematografica baiana.

Para entendermos um pouco mais a realidade da producgio de filmes na
época, nada mais pertinente do que conhecermos a relagdo entre Glauber Rocha,
Roberto Pires e Rex Schindler.

Em novembro de 1960, em carta enviada a Paulo Emilio Sales Gomes,
Glauber Rocha descrevia o andamento das filmagens de “Barravento”. Na carta,
Glauber contava o episddio da troca de diretores do filme, que passou de Luis
Paulino para ele.'® Sobre a presenca de Roberto Pires e Rex Schindler na equipe

de produgao, assim se expressou o cineasta:

(...) Bem, acontece que eu amava o filme ha cinco anos e por isto produzi, ou melhor,
consegui que dois homens de visdo, o cineasta jovem, Roberto Pires ( ensaio longo
Redenc¢do), e um pintor diletante, imobiliario e judeu, Rex Schindler (que entre outras
coisas € médico e capitalista), ndo so produzissem “Bamavento, como também
planejassem cinco filmes para os proximos dois anos, inspirando a fogueira aqui
despertada &or Trigueirinho; apesar do impacto que foi “Bahia” sobre esta provincia
sofisticada. '

Os proximos dois aros ( 1961 — 1962), citados por Glauber, n3o
alcangariam os cinco filmes mas apenas dois. Em novembro de 1962, quando do
langamento de “Tocaia no Asfalto”, uitimo filme do grupo, em texto intitulado *
Tocaia, Roberto e Schindler’, Glauber Rocha faz um comentario que ao mesmo
tempo em que defendia a permanéncia da dupla, vislumbrava um futuro que néo

se concretizaria:

% por discordar do caminho tomado por Luis Paulino em relagdo ao roteiro, Glauber acabou
assumindo a dire¢do do filme.
"% ROCHA. Cartas ao..., p. 124 — 125.
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{...) Schindler, sem a disciplina de Pires seria uma espécie de imaginagdo sem controle;
Pires, sem o material de Schindler, seria um arquiteto radicalmente objetivo. (...) N&o
acredito que os melhores caminhos para o argumentista Schindler e o diretor Pires seriam
aqueles da separagdo. O encontro provocou tanto sucesso de um filme para outro que o
afastamento, temo, podera prejudicar ambos. Desses dois temperamentos diferentes,
surge uma sintese prometedora de melhores obras.’

A importancia de Roberto Pires e Rex Schindler para o cinema que se fazia
na Bahia, na época, é refletida neste comentario de Glauber Rocha. Naquele
momento, ambos tinham deixado suas marcas — Pires como diretor e Schindler
como argumentista e produtor — em duas experiéncias, até certo ponto, vitoriosas
da produgéo cinematografica baiana. '

Walter da Silveira, ao analisar a dupla que estava em evidéncia, toma um
caminho oposto ao de Glauber Rocha e n&o vislumbra um futuro promissor para a
dupla. O comentario de Silveira tem um valor simbélico, e exprime a irregularidade
e a falta de coesao tedrica de uma pratica que se pretendia fazer parte de um

“movimento cultural”;

(...) Se Rex Schindler, querendo reproduzir no cinema baiano a bravura do romance
nordestino, pretende um engajamento sociolégico, Roberto Pires, por vocacdo e formacgao,
detesta este engajamento, que Glauber Rocha plenamente admite. O antagonismo nao se
definiria tanto em “A Grande Feira” porque Roberto Pires tivera a humildade artistica de
subordinar a mise-em-scéne ao argumento, sem sacrificar, embora, seu gosto pessoal
pelas invengbes dpticas. (...) O sociologismo de Rex Shindler ndo se une ao esteticismo de
Roberto Pires, se opde. Impossivel entre eles uma coexisténcia criadora. A medida que
fizerem novos filmes, a oposig¢io se aprofundaré.1

Glauber Rocha e Walter da Silveira tinham expectativas diferentes em
relagdo aos proximos filmes da dupla Pires-Schindler. Esta expectativa |,
entretanto, nunca se concretizaria, pois “Tocaia no Asfalto” representou o Gitimo
trabalho dos dois.

Responsavel nao s6 pelo argumento e roteiro, mas também pela producao,
Rex Shindier sera um dos mais importantes personagens do sonho de se criar
uma industria cinematografica na Bahia. O encontro entre Shindler e o cinema se

1% BIARIO DE NOTICIAS 05 de novembro de 1962. Sup. Artes e Letras.

97 A Grande Feira e Tocais no Asfalto.
1% ARIO DE NOTICIAS 25 de novembro de 1962. Sup. Artes e Letras./11/62 ARTES E
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deu através do clube de Cinema da Bahia. As se¢des de projecdo e debates
comandados por Walter da Silveira, no Clube de Cinema, despertaram em
Schindler, a paixdo pala sétima arte.

O encontro dele com Glauber Rocha foi por intermédio do fotografo Le&o
Rosemberg.109 Ali nascia mais uma parceria do cinema baiano. Em 1962, ao fazer
um panorama do cinema nacional, o Diario de Noticias assim se refere a entrada
de Schindler no mundo do cinema: “(...) Aparecera um homem, um sujeito
apaixonado pela pintura, que resolvera produzir fitas de cinema”.'"®

Analisar a relagdo entre Rex Schindler e a produgaoo de filmes na Bahia é
analisar a propria “industria baiana de cinema”. Dos trés filmes produzidos por
Schindler, apenas “A Grande Feira” obteve sucesso de bilheteria, batendo,
inclusive, a renda de langamento de “Spartacus’ e se aproximando de duas outras
superprodugdes americanas, “Bem Hur” e “Os Dez Mandamentos”.

Os filmes produzidos na Bahia, nesse periodo, nunca se pagaram.
Simbolicamente, Rex Schindler representou tanto o idealismo de implantagio de
uma industria, quanto a realidade de nao concretizagdo da mesma. A falta de
profissionalismo empresarial era uma pratica comum e a abnegacdo era o
principal capital de giro. No final de 1961, ap6s o sucesso de “A Grande Feira”,
Schindler demonstra empolgacdo com o empreendimento cinema: “(...) Uma
sociedade andnima € o passo para duplicarmos a nossa politica de produgao,
ampliando o cinema com o capital que esta industria exige. Creio firmemente no
sucesso do empreendimento, porque cinema, mais do que tudo, € um dos grandes
negécios de nosso tempo, € o alimento diario de todas as classes.” '

O curioso é que muito pouco de profissionalismo esteve presente na
produgdo de “A Grande Feira” A principal fonte de recursos se deu através da
venda, por parte de Schindler, de dezesseis apartamentos de sua propriedade, em

dois edificios do bairro da Graca em Salvador. O dinheiro foi sendo diluido a

®Em depoimento para esta dissertacao Rex Schindler afirmara , que na época, achara Glauber
um génio, e que passaram uma tarde inteira conversando, no final, Glauber o convencera a entrar
ara o cinema.
O DIARIO DE NOTICIAS 11 de margo e 1962. Sup. Artes e Letras.
""" DIARIO DE NOTICIAS 24 de dezembro de 1961. Sup. Artes e Letras.



(...) Primeiro, os prejuizos acumulados com os filmes realizados inviabilizaram a

continuidade de uma produgédo cujo éxito se afigurava restrito a0 mercado cinematografico

de Salvador. Segundo, houve uma ruptura com a utopia desenvolvimentista e a

conseqilente constatagdo de que a Bahia nio atenderia as necessidades materiais e

artisticas dos cineastas. Terceiro, o Cinema Novo ja era uma realidade, atraindo para seu

centro os nomes mais importantes do cinema baiano, Roberto Pires e Glauber Rocha.'"®

A industria cinematografica baiana sempre esteve presente nos diversos
discursos daqueles que viviam o cinema na Bahia. Entre os erfos e acertos o
idealismo parecia sempre falar mais alto. Este “sonho”, verdadeiramente nunca se
realizara. Tudo nao passara de um movimento espontaneo, formado por
apaixonados, e gerado em um contexto de afirmagao cultural de um povo.

Foram todos entusiastas, que, ndo obstante tentarem atingir o maximo
possivel em termos de profissionalizagdo, verao seus planos atingirem apenas um
ponto de ebuligdo. Entre “Redengao” (1959) e “Grito da Terra” (1964), o grafico do
cinema baiano atingira o pico entre os anos 1961 e 1962, para, logo em seguida,
restringir-se apenas a eventualidade de iniciativas isoladas. Em depoimento para
esta dissertagdo, Rex Schindler, perguntado sobre a visdo comercial dos
produtores da época, responde em desalento: “Era muito ingénua para nao dizer
que era burra”. Independente da ingenuidade, os baianos amavam cinema e

fizeram filmes que exprimiram esta saga.

A BAHIA A 24 QUADROS

Um fato que caracteriza a histéria do cinema brasileiro € a presenca dos
ciclos. A existéncia destes ciclos exprime a fragilidade de nossa produgao
cinematografica, que ndo conseguiu ser linear e, sim, episddica. Os ciclos mais
conhecidos foram os de Campinas, Recife, Cataguazes, Atlantida, Vera Cruz e
Cinema Novo. O chamado Ciclo Baiano de Cinema pode ser visto como um

“movimento” independente ou inserido na matriz do Cinema Novo. A marca

'"® CARVALHO, Maria do Socorro Silva A Nova Onda Baiana: cinema na Bahia 91958 — 1962)
Tese (Doutorado em Histéria) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Sao
Paulo, 1999. p. 160.
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principal que dara semelhanga a todos os ciclos €&, justamente, sua perenidade e,
consequentemente, o numero reduzido de produgdes.

Os filmes do Ciclo Baiano de Cinema podem ser organizados da seguinte
forma: “Redencao”, primeiro filme de uma espécie de pré-histéria do ciclo e fruto
de uma iniciativa isolada e embrionaria; “A Grande Feira”, “Barravento” e “Tocaia
no Asfalto”, filmes baianos, que, por serem produzidos pelo mesmo grupo,
exprimem uma certa convergéncia de idéias; “Bahia de Todos Os Santos’,
“Mandacaru Vermelho" e “O Pagador de Promessas”, filmes ndo baianos que
apesar de se utilizarem da ambiéncia e tematica baiana, exprimem o pensamento
pessoal de seus realizadores; “Sol Sobre a Lama”, filme de produg¢ao baiana e
dire¢gdo nio baiana, cuja forga do diretor sobrepujou os objetivos dos produtores,
e finalmente, ‘O Caipora” e “C Grito da Terra”, filmes baianos, produzidos no
ocaso do ciclo e também resultantes de iniciativas isoladas de seus realizadores.

Inumeros trabalhos de analise critica ja foram produzidos sobre esses
filmes citados. Renato da Silveira, Ismail Xavier, André Setaro, Jean Claude
Bernardet e, principalmente Maria do Socorro Silva Carvalho foram alguns dos
que se debrucaram sobre essas produgdes. Esses autores analisaram os filmes
abordando diversos aspectos intrinsecos aos roteiros. Fatores politicos,
econdmicos, sociais, culturais e até mesmo estéticos foram devidamente
destrinchados por cada autor. Evidentemente, a Bahia da época seria a sintese de
todos esses fatores.

Dentre esses autores citados, Socorro Carvalho desenvolveu os trabalhos
mais abrangentes e especificos sobre os filmes, tornando-se referéncia importante
para quem se habilitar a trabalhar com o tema. Ao analisar os filmes: “Bahia de
Todos os Santos”, “Barravento” e “A Grande Feira®, Carvalho levanta e justifica a
tese de que estes trés filmes, mesmo ndo tendo uma ligagao direta entre si,
compbem uma espécie de trilogia, cuja ligagdo principal é a discussdo sobre a
fome e suas formas de representagao. ¢ Desta tese, resulta o encontro de uma

linearidade entre filmes que necessariamente ndo fariam parte de um projeto

16 ~ARVALHO. A Nova .., p. 114,



comum. Outros aspectos, como alienacgao religiosa e a condi¢ao feminina, sdo
devidamente analisados por Carvalho.

Nossa intengao, portanto, neste texto, ndo sera o de refazermos todos os
caminhos percorridos anteriormente por outros estudiosos. Restringir-nos-emos
apenas, a analise do discurso, tanto da critica quanto dos filmes, visando
perceber possiveis influéncias da “ideologia desenvolvimentista”. A cidade, suas
tradigbes e sua mobilidade social, decorrente do estagio politico-econdémico, serao
os temas basicos de nossa analise.

Iniciando pela questao da mobilidade social, os aspectos econdmicos e
politicos abordados no primeiro capitulo desta dissertacdo caracterizaram o
surgimento de uma certa “elite” classe média, formada a partir das transformagodes
ocorridas em Salvador e Regidao Metropolitana. Historicamente, os movimentos de
classe média nascem, em geral, de fatores, como expansao da economia voltada
para os mercados externos, que impulsiona o crescimento das fung¢des urbanas,
politicas, comerciais e, em certa medida, industriais. "

Num pais como o Brasil, com a estrutura econdémica baseada no modelo
agrario — exportador concentrado em latifundios, a classe média nao restara outra
alternativa senao a de se vincular ao setor de servigos e ao Estado presentes nas
areas urbanas. Apesar de representarem um segmento decisivo no funcionamento
da nagao, a classe média nao tem o poder, seus movimentos nao vao além da
esfera politica onde nasceram.'®

Jean — Claude Bernardet fez a seguinte observagao sobre a inser¢ao da

classe média na sociedade brasileira:

E a classe média que é responsavel pelo movimento cultural brasileiro. Nao ha grupos
aristocraticos ou da grande burguesia que possam sequer manter uma forma qualquer de
parnasianismo. Quanto as classes que trabalham com as maos, operarios e camponeses,
ainda lhe§1 9faltam consisténcia e bases suficientes para elaborar uma cultura que néo seja
folcldrica.

"TWEFFORT. op., cit. p. 116.

118 (4.
Ibid. p. 115.
" BERNARDET, Jean — Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro.3”

ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. p. 13.
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Para Bernardet, os jovens que iniciam o movimento do Cinema Novo s3o
membros da classe média que buscam, com seus filmes, a afirmacao de sua
classe. Vejamos, até onde, isto pode ser sentido nos filmes dos jovens da classe
media, que fizeram o Ciclo Baiano de Cinema.

Em “Bahia de Todos os Santos”, filme nao baiano do paulista Trigueirinho
Neto, a cidade e seu povo s&o vistos sob a dtica de um “estrangeiro”. Talvez
tentando fugir dos riscos que poderia correr em fazer um filme contemporaneo do
“desenvolvimentismo baiano”, Trigueirinho refugia seu roteiro nos anos 1940, em
plena ditadura do Estado Novo da Era Vargas. “Bahia de Todos os Santos” foi a
primeira grande produgdo que se enquadraria no periodo do “boom"
cinematografico baiano. Desde sua pré-produgio até o langamento, o filme
desencadeou sentimentos e expectativas por parte dos baianos. Sua estréia,
entretanto, foi envolta de grandes frustragdes.

Glauber Rocha, por ter visto o filme antes da pré estréia, preparou o
publico, afirmando que este ndo era uma obra “provinciana feito sobre bahianos
para bahianos”.'® O provincianismo estaria distante da fita. Apesar da polémica
gerada sobre o filme, principalmente por parte do critico Walter da Silveira - para
quem o filme s6 mostrou o exético da Bahia — Trigueirinho fez um filme que se
enquadrou em uma das caracteristicas das produgbes do ciclo baiano: as
inclinagdes ideolégicas e pessoais do realizador. A outra caracteristica,
identificada também com os filmes do ciclo, € a da tematica regionalista
influenciada pelo desenvolvimentismo.

Em entrevista ao Diario de Noticias, disse Trigueirinho Neto sobre seu filme:

(...) O que mais me impressionou nas gentes da Bahia foi sua grande vivacidade mental,
escondida atras de uma aparente indoléncia. Tal estado de espirito, geral no povo, procurei
colocar em contraste com o barroco da cidade. Com isto eu quero dizer que a Bahia é um
lugar extremamente moderno e de grandes possibilidades: s6 os povos mortos, ou
decadentes, vivem das tradicdes ou delas ndo querem afastar-se. %'

Se houve, da parte de Trigueirinho, ao ambientar seu filme nos anos 1940,

a tentativa de se distanciar historicamente do debate contemporéneo baiano, com

' DIARIO DE NOTICIAS 18 de setembro de 1960. Sup. Artes e Letras.
2! DIARIO DE NOTICIAS 27 de margo de 1960. p. 3.
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este depoimento, ele mergulhou de cabec¢a no olho do furacao. Se, para Walter da
Silveira, o filme mostrou apenas o superficialmente pitoresco baiano, para Glauber
Rocha, o filme ndo se comunicou com os baianos porque nele ndo se exaltou o
folclore e, definitivamente, Trigueirinho nao era um pitoresco.'? Em seguida, o
préprio Glauber faz a seguinte concessao: “A Bahia € uma convengao poética. A
Bahia € uma atmosfera de romantismo melddico. A Bahia é a Bahia das 400
igrejas, do acarajé, vatapa, etc e tal. Onde ja se viu, pois, um filme ser bahiano e
nao ter todas estas coisas?”. ' Conflitos a parte, o filme de Trigueirinho opta pelo
humano em detrimento do espago.

O filme é politico e o discurso denunciativo permeia dialogos e agdes. O
debate modernizador ndo se encontra nos contrastes arquitetonicos do espacgo
urbano, mas nas reivindicagbes e agdes de uma classe que busca ascender
dentro desse espago. Segundo Rodrigues, o filme “é um painel de Salvador nos
anos 30, inferno de onde todos querem escapar, antiparaiso do turismo, onde a
policia persegue o candomblé (ha uma expressiva cena de confisco dos idolos e
o incéndio do peji) e a sociedade se estruturou em gradagdes sutis da cor da
pele”. ' Ao mostrar a cidade a partir dos seus telhados e fachadas, Trigueirinho
nao desconstréi por completo a imagem pitoresca da cidade, mas a impessoaliza
até o ponto desta nao conflitar com as relagées humanas, principal tematica do
filme.

O filme €& classista ao se interessar apenas por uma categoria social.
Segundo Bernardet, “Trigueirinho Neto quer que a sociedade mude, pois é
insustentavel que fique como esta, mas seu antiburguesismo nio leva a coisa
alguma, a n&o ser reforgar a moral burguesa”. '® Ténio, o personagem principal
do filme, exprime essa indefini¢ao ideoldgica do diretor. Filho de pai branco e mae
preta, sua condi¢ao mestica nao foge da tradicional caracteriza¢cdo do mestico,

enquanto alguéem que se equilibra entre dois lados na sociedade.

2 HIARIO DENOTICIAS 26 de setembro de 1960. Sup. Artes e Letras.

123
id.
12 RODRIGUES, Jo3o Carlos. O Negro Brasileiro e o cinema. 3° ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2001.

p. 125.
'2 BERNARDET. Brasil em... p. 75.
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O discurso politico é fragmentado e pouco consistente em relacdo a defesa
de um método de agcdo. Como néo existe um personagem que defenda uma idéia
de forma contundente, Toénio, mesticc como boa parte dos baianos, sera o
principal mensageiro de Trigueirinho Neto. Assim se da a participacdo de Ténio
no final do filme: Manuel, amigo de Ténio e, como ele, também marginal, tem uma
noiva gravida e, para poder se casar, rouba uma carteira. Ténio o repreende pelo
ato e o aconselha a levar uma vida honesta e digna. Esta sequéncia exprime a
evolugao moral do personagem e a propria visao de mundo do diretor.

“Mandacaru Vermelho”, outro filme de um nao baiano, produzido na época,
€ uma expressao classica do improviso no cinema brasileiro. A historia por tras do
filme ja foi contada em capitulo anterior, portanto, nos interessa aqui, apenas
buscar nele referéncias que se enquadrem nos aspectos que estamos abordando.

O filme & tipicamente regional e exclusivamente rural. A histdria de amor
que permeia o desenrolar da trama é ingénua e previsivel. Devido as
circunstancias em que foi construido, o roteiro n&o exprime, através dos dialogos,
um discurso que reflita um posicionamento politico e social embasados em
pesquisa social e politica. Por outro lado, as imagens e agbes e sua dramaticidade
falam mais que muitas palavras.

Produzido antes de “Tocaia no Asfalto”, pode ser visto como uma
espécie de background para o personagem Rufino ( o pistoleiro de Tocaia) e para
o préprio argumento do filme de Roberto Pires. A dramaticidade plastica do sertao
enquanto espaco primitivo e tragico foi um elemento alcangado por “Mandacaru
Vermelho". O filme de Nelson Pereira dos Santos, mesmo com os “deslizes” da
produgdo, teve o mérito de levar para as telas as reais agruras que fazem o
cotidiano do sertdo nordestino. A estética da fome e do subdesenvolvimento foram
contemplados em “Mandacaru” mesmo antes de ser aplicada por Glauber Rocha,
Rex Schindler e Roberto Pires.

Em “A Grande Feira”, primeiro filme a ser langado pelo trio acima citado,
nao encontramos a personificagdo, em nenhum dos personagens principais, de
um ideal classe média. Ronny, Maria e Chico Diabo s&o variaveis de uma mesma

categoria de marginalizados sociais. Seus valores e suas aspiragbes nao tém
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conseqliéncias em termos de reivindicagdes classistas. Os ambientes mais
presentes, como a feira, o cabaré e a casa da gra — fina, ndo tém funcao de
referéncia de espagos pequenos-burgueses.

Walter da Silveira, sob a influéncia da época em que o filme foi produzido,

faz o seguinte comentario sobre o resultado da obra:

Rex Schindler e Roberto Pires esqueceram, no entanto, um aspecto fundamental 2 Bahia:
aqui, a pequena burguesia, compondo a camada mais densa, metade talvez da populagao,
tem um papel principal. Pode-se dizer que o retrato urbano da Bahia é um retrato
tipicamente pequeno-burgués. Ele ndo aparece em “A Grande Feira”. '

Esse retrato urbano reivindicado por Walter da Silveira, & o retrato da
ideologia desenvolvimentista. Este aspecto n3o estara tao definido e explicito nos
fimes do ciclo baiano. E possivel que, em “A Grande Feira’, o personagem
pequeno — burgués surja muito rapidamente na figura de um cronista social que
visita a feira ciceroniando senhoras da alta burguesia. Entretanto, se, em termos
econbmicos ou de status, esse personagem caracteriza a classe média, n3o
podemos dizer que a sua participacido na histéria traduza os ideais e sentimentos
dessa classe. Walter da Silveira assim tenta desvendar a dialética do personagem
e do filme:

O cortejamento n2o constitui, porém, a atitude ética mais definida do pequeno burgués

baiano. A vida, para ele, tem uma significagdo mais critica. E nada traduz melhor do que o

proprio sentido geral de “A Grande Feira”, seu espirito e linguagem. Tendo omitido como

aparéncia a classe média, Rex Schindler e Roberto Pires, que pertencem a ela, na
profundidade criaram um filme ideologicamente pequeno — burgués, com todas as

vacilagbes e transigéncias que identiﬁcam1 2§‘;ua classe, mas igualmente com todas as
audacias e desafios que também a marcam.

Ao vincular a classe média a um comportamento transigente e vacilante,
Silveira parece referir-se a possiveis concessfes feitas no filme por seus
realizadores. O fato de fazer concessdes vai também preocupar, na época, o
jovem critico Caetano Veloso, que, ao refletir sobre as dificuldades do cinema de
convergir obra de arte com alcance comercial, apostara na necessidade dos
cineastas conseguirem a habilidade necessaria para fazer bom cinema ao lado de

1% DIARIO DE NOTICIAS, 17 de dezembro de 1961. Sup. Artes e Letras.
7id.
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boa concesséo. Segundo Veloso, “ A Grande Feira” é o filme “onde quase se
equaciona o problema do complexo arte-politica-economia-conquista do
publico”.'®

Quanto a presenca da cidade em “A Grande Feira”, existiu uma quase
unanimidade entre os criticos de considerarem o filme uma crénica de Salvador.
Apesar do nucleo central de onde parte e se desenvolve o filme ser a feira de
Agua de Meninos, diversos simbolos urbanos serdo pontuados entre uma
sequéncia e outra. Fora do mundo da feira, era possivel mostrar uma cidade que
se modernizava com suas ruas e avenidas; carros e 6nibus e grandes edificios. A
presenga da Esso, multinacional do petréleo, ndo foi em vao. Vivia a Bahia a
efervescéncia de uma nova atividade econdémica , a petrolifera. Em torno dela a
sociedade evoluia para uma mobilidade social, e a classe trabalhadora marchava
a passos largos, em diregdo a sua organizagao efetiva. A cidade ja tinha potencial
para servir de cenario para obras que retratassem tanto a tradigdo do passado
quanto a modernidade do presente.

Um confronto de idéias vai ilustrar a importancia da simbologia arquitetdnica
para a Bahia naquele momento. Sobre a presenca do Elevador Lacerda como

imagem final do filme, dira Walter da Silveira:

(...) Também valeria eliminar um certo mau gosto cenografico, cuja insisténcia na imagem

final deixa uma dltima visdo de tédio do pitoresco e gratuito! Por que o insignificante

Elevador Lacerda em vez da significativa Feira de Agua de Meninos? Uma concessio

turistica ou uma concessdo tematica? Por que uma fuga, apés tantas vitérias sobre o

convencional? %

Glauber Rocha assim se refere sobre o0 mesmo assunto: “Roberto decidiu
pelo Elevador que é o mais popular dos simbolos visuais da Bahia —
principalmente para o resto do pais e do mundo que desconhece a cidade. '™

Estava refletida, em dois dos mais importantes membros do cinema baiano,
a visibilidade que ganhava, na época, o debate em torno da construgio de uma

concepgao de Bahia. O interessante sobre o Elevador Lacerda é que este, até

'2 DIARIO DE NOTICIAS 03 de dezembro de 1961. Sup. Artes e Letras.
2 DIARIO DE NOTICIAS 17 de dezembro 1961. Sup. Artes e Letras.
"% DIARIO DE NOTICIAS 27 de novembro de 1961. Sup. Artes e Letras.



certo ponto, vincula-se tanto a tradigao quanto a modernidade. Sua imagem pode
ser usada tanto para referendar o pitoresco quanto o progresso modernizador.
Poderiamos dizer que o elevador é uma possivel sintese da modernidade
negociada baiana.

“Barravento” foi o primeiro filme longa- metragem de Glauber Rocha e um
dos mais representativos do ciclo baiano. Os dois pontos, citados por nés, que
caracterizam os filmes do ciclo baiano, tém fortes presengas em “Barravento”.
Diversos aspectos do filme j& foram exaustivamente analisado por outros
estudiosos. Em “Barravento” aquilo que procuramos, ou seja, a cidade, seu povo e
suas tradi¢bes urbanas pouco estara presente.

Glauber Rocha nao mediu palavras para afirmar seu filme como um
manifesto contra a alienagao diante do grave problema do subdesenvolvimento
fisico e mental do povo baiano. O filme se passa na aldeia de pescadores de
Buraquinho, local proximo a Salvador. A subserviéncia dos pescadores em relacdo
tanto ao capitalista dono, da rede, quanto aos deuses do candomblé, é o centro do
argumento de Glauber Rocha. “Barravento” é a conclusdao da maturidade
intelectual do cineasta baiano. Se antes era possivel fazer algumas concessées
ao pitoresco — como a que foi feita em “Bahia de Todos Santos” — em nome do
ideal modernizador e da necessidade de se divulgar “as coisas da Bahia”, com
“Barravento”, ganhava prioridade definitiva, no pensamento de Glauber, o

subdesenvolvimentismo e a estética da fome.

FIRMINO
Voces arrastaram rede todo dia, sabem pra que? Pra meter dinheiro na barriga dos
brancos... Tao tudo ricos nas suas costas. A mim €& que ninguém explora... Agora
s6 trabalho por minha conta e ndo tenho hora marcada. Corro risco mas sou livre
como xaréu no mar..Mas s6 que ninguém apanha o papai! A pena é que vocés
sao analfabetos. Se soubessem pelo menos assinar 6 nome... Ah, ndo adianta
nao! E pensar que o mundo todo é na base da miséria!..."’

Esse trecho de um dos primeiros dialogos do filme introduz o pensamento
do personagem Firmino. Firmino é a cidade, elemento estranho ao mundo

provinciano da aldeia. Ao vir da cidade, Firmino traz impregnado em si um aspecto

I ROCHA. Roteiros do ..., p. 242.



da vida urbana: a suposta liberdade de a¢do. A cidade, ao mesmo tempo que lhe
deu consciéncia, o corrompeu também. Seus valores n&o sao mais 0s mesmos
que os da comunidade.

Em “Barravento” a presen¢ga da cidade é ciclica e dubia. Inicia-se
simbolizada em Firmino como fator tanto de decadéncia humana, quanto de
subversdo a ordem alienada, estabelecida em um espago que ndo mais o
identifica. Por outro lado, vejamos o tratamento dado no roteiro a sequéncia final

do filme:

ARUAN

Vocé ndo fica sozinha... pode passar o ano com mae Dada se acha que é bom...
Eu vou pra cidade trabalhar pra gente ter uma rede nossa. Firmino é ruim mas tem razio...
Ninguém liga pra quem ¢& preto e pobre, nés temos de resolver nossa vida e a vida de todo
mundo...

Beijam-se na boca, ardentes.

ARUAN

Agora que tenho coragem...

Naina sorri.

O funeral de Chico, na praia. O cortejo move-se em dire¢do ao mar. O Mestre na aldeia,
sozinho, encostado a um coqueiro, triste, pensativo, ouvindo o vento.

Aruan sai da aldeia, ultrapassa o farol. Olha para tras, olha em diregdo a cidade, segue em
frente.

MUSICA

Vou pra Bahia

Pra ver se o dinheiro corre
Se o dinheiro ndo correr

Ai meu paj

De fome ninguém ndo morre
E é barravento /4 Ia

E é barravento 14 Ia ***

2 ihid. p. 260.
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Tanto no inicio quanto no final do filme, a cidade, mesmo distante, interfere
no cotidiano da comunidade. E, se no inicio ela representou decadéncia, no final
ela se mostra como a Unica esperanga de ascensao. Essa esperanga, entretanto,
nao vai ser uma decisao deliberada do diretor. Segundo o préprio Glauber Rocha,
0 que ha de esperanca no filme ndo pertence a ele e, sim, ao Canjiquinha quando
canta a musica final.'® “Barravento” & um filme que ira gerar inumeras
controvérsias entre a real inten¢do do diretor e o resultado final da obra. A
presenga da cidade sera apenas mais um, entre os diversos aspectos dubios de

“Barravento”.

{...) Conheci também, em Cannes, o jomnalista portugués Novais Teixeira, correspondente
do Estadao. Foi a partir de uma conversa com ele que germinou a idéia de meu filme
seguinte. Examinavamos e discutiamos os gigantescos cartazes norte-americanos,
instalado defronte do Palacio do Festival, anunciando com um ano de antecedéncia o filme
King of Kings, com o maior elenco do mundo, o mais caro e outros sensacionalismos. O
filme versaria sobre a vida de Cristo. Comentei com o Novais: “como sempre, eles vao
botar Jesus com aquele manto de cetim brilhante”. Desta censura nasceu a idéia de
realizar um filme que contasse a vida de um homem do povo com todos os sofrimentos e
injusticas a semelhanga de Cristo.

Na época em que este fato ocorreu, a Bahia, deveria ser, na cabeg¢a de
Anselmo Duarte, apenas mais um estado de tradigdo historica da Federagao
Brasileira. Para Duarte, a idéia de locar seu filme em Salvador,- utilizando-se da
ambiéncia barroca da cidade, sé viria apés este assistir a pega, “O Pagador de
Promessas”, do dramaturgo baiano Dias Gomes. Na histéria da pecga, estava o
argumento que ele tanto buscara.

Dai até a compra dos direitos, a escrita do roteiro e o inicio das filmagens,
pouco tempo se passou.O objetivo de retratarmos esses fatos ligados aos
bastidores do filme de Anselmo Duarte € o de ilustramos que o “Pagador de
Promessas” foi mais um filme do periodo do ciclo baiano, que se enquadra no
critério de uma iniciativa isolada de seu realizador, no qual a Bahia é utilizada
muito mais como ambiente do que como tematica de um movimento coeso.

Apesar da livre adaptagao do diretor, “O Pagador de Promessas’ ndao € um

roteiro original, logo, esta preso a algumas idéias previamente definidas. Glauber

33 DIARIO DE NOTICIAS 25 de dezembro de 1960. Sup. Artes e Letras.
M SINGH JR. Op., cit. p. 72.
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Rocha tratou de enquadrar o filme na estética regionalista: *(...) ‘O Pagador de
Promessas’ é, sobretudo, baiano porque é uma critica violenta das tradigées
religiosas ortodoxas e é um manifesto do povo, a forga do povo que invade a
Igreja.(...) Anselmo entendeu a Bahia” '®

“ O Pagador de Promessas” é contemporaneo de “Barravento” e “A Grande
Feira” , coincidindo, também, a tematica abordada. Por partir de uma base politica
e denunciativa, tendo a Bahia como cenario — a peca de Dias Gomes — o filme de
Duarte ndo poderia fugir tanto dessa tematica. Com o pé fincado na questao rural,
o urbano no filme, entra apenas como representante do elemento opressor.

Pela necessidade de concentrar todos os cenarios necessarios em um soé
lugar, Anselmo optou pela locagdo da Igreja do Senhor dos Passos cujas
escadarias encontram-se entre a rua da lgreja e uma rua de casas. Esse fator,
condicionado pela produgdo, favoreceu ao cineasta concentrar, em um micro
espaco, todos os elementos constitutivos da Bahia que visava retratar.

A capoeira, o candomblé, a malandragem, a repress&o politica, a imprensa
sensacionalista, o sincretismo religioso, o cronista popular, enfim, as escadarias
foram transformadas em um caldeirSo de “baianidades”. Anselmo criou sua
histéria provocando a articulag&o entre todos esses setores da sociedade baiana.
Um espago de conflito & construido e os “adversarios” se apresentam
circunstancialmente de acordo com seus interesses. Ndo ha mais a ser combatido,
no discurso, um adversario unico e previamente definido.

A cidade desempenha, no filme, um papel semelhante a de “Barravento’.
Assim como aconteceu com Firmino (Barravento), & dela, a cidade, a
responsabilidade de colocar a prova os valores da personagem Rosa. A cidade
nao induz, mas facilita, através do ambiente que a compde, a “corrupgao” dos
valores quase sempre preservados na zona rural.

Sobre o debate entre a tradicdo e a mudanga, no “embate’ entre os
personagens Padre Olavo e Zé do Burro, transparece a critica 4 inflexibilidade da
tradicdo que precisa mudar ou se adequar as evolu¢ées da sociedade. A pratica a

ser estabelecida é a da convivéncia negociada entre os “opostos®’. Uma Bahia

'* DIARIO DE NOTICIAS 08 de abril de 1962. Sup. Artes ¢ Letras.



turistica estava sendo planejada, e o sincretismo j& se configurava como algo a
ser absolvido. Por esses fatores, “O Pagador de Promessas” acaba, ainda que
involuntariamente, dialogando com o contexto modernizador e desenvolvimentista

baiano.

E a luta contra a corrupgdo politica e os métodos utilizados pelos implicados para se
exterminarem mutuamente ( pistoleiros contratados) ou seja, é a célebre oligarquia
municipal. Alguns criticam que meus personagens mais polémicos ndo se definem
politicamente, mas isso é porque ndo creio em americanismos ou esquerdismo e sim numa
nova forma que nés, brasileiros, temos que descobrir. Dai meus personagens discutirem os
assuntos mais como juizes do que como atuantes neste ou naquele sistema politico. Nao
acreditam nos sistemas que os homens fizeram para se govermnarem e que terminam por
escraviza-los. '

Assim Rex Schindler justificou seu argumento de “Tocaia no Asfalto’.
Terceiro e ultimo filme do grupo que produziu “Barravento” e “A Grande Feira”,
“Tocaia” dialoga com alguns filmes que precederam. Na fita, o tema central é
bastante definido: 0 mundo corrupto e violento das oligarquias politicas. Apos, a
Revolugo de 1930 ¥ a politica oligarquica passou a ser identificada como um
modelo arcaico que deveria ser superado em nome da propria modernidade. Ao
se distanciar de metodos “extremos” de analise sécio-poll’ticé, Rex Schindler
parecia buscar uma “terceira via’, marcadamente regionalista, no ambito da
politica nacional.

O “velho” e 0 “novo” confrontam-se explicitamente em “Tocaia no Asfalto”.
O personagem Ciro, deputado da oposi¢ao, é o escolhido como porta-voz dessa
modernidade politica. De sua boca, sairao frases como. “nhova geragao da
politica” e “ uma nova mentalidade sacode a nagido”. A influéncia do discurso
desenvolvimentista é sintomatico. O quixotismo incorruptivel e reformista de Ciro,
é 0 espago para que os autores decantem o ideal da moral classe média.

A burguesia, devidamente estereotipada, alterna entre o mau caratismo e a
futilidade das colunas sociais. O lugar das classes populares é uma continuidade

de “A Grande Feira”, com a agravante de serem subservientes ao sistema. Nao ha

'% DIARIO DE NOTICIAS 28 DE OUTUBRO DE 1962. Sup. Artes e Letras.
¥7 Sobre esta revolugdo ver: FAUSTO, Boris. A Revolugdo de 1930 — Historiografia e Historia. Sao
Paulo, Brasiliense, 1972. :
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em nenhum momento do filme, uma relagdo de igualdade entre pobres e ricos,
nem mesmo amorosa, todos interagem em condi¢des de igualdade apenas em
seus micros e macros espacgos classistas de poder.

A presenca da cidade em “Tocaia no Asfalto” lembra a mesma em “Bahia
de Todos os Santos”. A camera a identifica com a mesma impessoalidade. Ela
nao tem importancia na trama. Entretanto, por ser um filme baiano com objetivos
de exportagao, Salvador é devidamente anunciada com a referéncia da Igreja de
S&o Francisco, segundo o personagem Pedrdo, “o lugar mais conhecido da
Bahia". Mesmo no discurso moderno, recorre-se a um simbolo da tradigdo como
referencia da identidade urbana.

O personagem principal, Rufino, vivido pelo ator Agildo Ribeiro, tem um
pouco das angustias e incertezas de Tonio ( Bahia de Todos os Santos) e faz
contraponto a Firmino ( Barravento). Rufino & um alagoano, com uma tragédia
familiar no passado, fator que quase sempre impulsiona a caracterizagdo de
personagens nordestinos. O fato de ser um matador de aluguel nao o faz um
homem completamente frio e calculista, dentro de suas limitagées, ele também
questiona sua existéncia e o proprio sistema que o criou. Diferente de Firmino, que
acabou sendo “corrompido” ou “desalienado”, a depender do ponto de vista, pela
cidade, nela Rufino encontra a sua salvagao. Firmino e Rufino, ambos, ao serem
subtraidos de seus espagos originais, em favor da cidade, retiram desta aquilo que
procuravam.

O filme surgido em contraponto a “A Grande Feira”, foi “Sol Sobre a Lama”.
Jodo Palma Neto, comerciante de materiais de construgdo em Agua de Meninos —
cenario natural e tema central do filme de Roberto Pires — se mostrou contrario ao
argumento da fita, justificando que “a ambiéncia, as situagbes, os tipos nio
correspondiam & verdadeira geografia fisica e humana”'® daquela determinada
localizagao urbana.

O argumento inicial de “Sol Sobre a Lama”, escrito pelo proprio Paima Neto,
caracteriza uma forte simbologia do ideal desenvolvimentista. A feira nao era sé

formada por assassinos, ladrbes e prostitutas. A Bahia n3o era apenas a

18 DIARIO DE NOTICIAS 3 de novembro de 1963. Sup. Artes e Letras.
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marginalia. Uma cidade moderna estava se constituindo e, em seu interior,
pulsavam pessoas que buscavam se afirmar enquanto classe promissora,
trilhando por caminhos n&o escusos. O préprio convite a Alex Viany, renomado
critico do sul do pais, para assumir a diregdo do filme, ja exprimia uma intengéo de
respaldar o projeto com uma referéncia ndo “provinciana”.

A presenga de Alex Viany, entretanto, fez surgir uma polémica envolvendo
diretor e produtores. Viany foi acusado de ter assumido por completo o projeto,
alijando o argumento de Palma Neto e construindo seu préprio roteiro a despeito
da vontade dos produtores. Tempos mais tarde, Viany viria se defender de tal
acusagéom, mas, na época, o clima foi bastante tenso. Walter da Silveira, ao
tomar partido no assunto, afirma: “os dois homens de Agua de Meninos, em
contato direto com a sua vida, permitiram que estranhos transfigurassem a sua
atmosfera e a sua humanidade”. %

Quanto 2 presenga da tematica baiana, Walter da Silveira, sempre
apresentando um ponto de vista muito pessoal e exigente, quando analisa os
filmes, principalmente se este foi realizado por “estrangeiros”, assim se posiciona:

(...} Se a temdtica baiana ndo tivesse dimensio e prosperidade tudo se desculparia. Alex
Viany quis, todavia, transferir sua viso carioca para uma atmosfera e uma humanidade
sem qualquer semelhan(;a com a do Rio de Janeiro. (...) Dos dois errdéneos propésitos,
restou um filme falso, o mals falso que se fez na Bahia, depois de “Bahia de Todos os
Santos” de Trigueirinho Neto.'*

Claramente, as palavras do critico surgem como reflexo de um
comportamento, até certo ponto provinciano, presente na época de defesa do
“especifico baiano”.

‘O Caipora”, filme do baiano Oscar Santana, membro da equipe de
“Redengdo’, € um dos ultimos filmes do periodo. Ambientado na zona rural, o
flme & uma “continuidade” do cinema sertanejo inaugurado por “Mandacaru
Vermelho'. Feito por um baiano, diferente de “Mandacaru” que tinha a frente um

paulista, “O Caipora “ € um filme gerado no interior do debate regionalista baiano.

139 D/AR/o CARIOCA 10 de dezembro de 1964. p. 5.
“ DIARIO DE NOTICIAS 10 de novembro de 1963. Sup. Artes e Letras.
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Seu personagem principal, o Nezinho, completa uma espécie de trilogia da miséria
existencial sertaneja, antes ji presente em Augusto ( “Mandacaru Vermelho') e
Rufino ( “Tocaia no Asfalto”).

O discurso dramatico de “Mandacaru” encontra correlato em “O Caipora”.
Ambos partem de uma mesma matriz sociologica: as relagées de poder no sertdo
nordestino. Nesse aspecto, “O Caipora” se aproxima de “Tocaia no Asfalto” ao
apresentar, representando a estrutura de poder, um personagem coronel que seria
uma variante rural do urbano coronel Pinto Borges de “Tocaia”. Por coincidéncia,
ambos os personagens so interpretados pelo ator Milton Gaucho.

Em “O Caipora”, a cidade pode até estar subjacente a vontade do sertanejo
de fugir das agruras impostas pela miséria, mas n3o ha uma conotac¢io tao
explicita do urbano como fator de redengéo final. Seu personagem principal, o
vaqueiro Nezinho, € acusado de carregar um sangue impuro, “sangue de caipora’
que provoca mazelas e azares por onde passa. Expulso da vila pela populacio
assustada, Nezinho caminha errante pelo sertdo, mas nio desiste de voltar a vila
e inserir-se novamente no espago da comunidade com que se identifica. Seu
discurso é universal enquanto variagdo da tematica regionalista, mas é local
quando se refere ao especifico da zona rural nordestina.

O autoritarismo e a violéncia das oligarquias criticados em “Tocaia no
Asfalto” recebem em “O Caipora “tratamento semelhante. Entretanto, ndo ha, no
filme de Oscar Santana, um personagem como o deputado Ciro, de “Tocaia”, que
serviria, a0 mesmo tempo, como intermediario entre o povo e a burguesia e como
porta-voz da “terceira via’ pequeno burguesa.

“O Caipora” pouco se distanciou da ingenuidade cinematografica que tomou
conta, em alguns momentos, dos jovens realizadores do ciclo baiano. Havia, sem
davida, por tras do filme, uma louvavel inten¢do de se contar uma histdria. Faltou,
porém, consisténcia no argumento e base sociolégica para abordar um assunto
tao importante da realidade nacional. No entanto, independentemente dessas
‘omissdes’, o diretor merece o crédito de ter optado por uma tematica das mais
sensiveis ao modelo estético regionalista que caracterizou o debate politico e

cinematografico da época.
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O sertanejo vive sofrendo sem saber porque até que toma consciéncia abruptamente da

miséria. Ao lado desta crise surge sempre a violéncia. Uma violéncia indomavel, genuina,

grandiosa. Embora muitas vezes inécua. Minha intengdo € caracterizar esta crise interior
dp sert.anejo, segg ele lavrador, boiadeirc, vaqueiro ou pequeno comerciante, das nossas
vilas miseraveis.

Assim o cineasta Olney Sao Paulo apresentou o tema de seu filme “O Grito
da Terra”. Olney, baiano da cidade de Feira de Santana, foi continuista de
“Mandacaru Vermelho” e assistente de diregao de “O Caipora”. Seu filme fecharia
uma trilogia dentro do Ciclo Baiano de Cinema de um género conhecido como
“Nordestern”.

Com tematica definida dentro do universo de poder do sertdo nordestino, o
filme mostra a articulagdo existente entre os trés setores, que, de modo geral,
compdem esse tipo de sociedade: o latifundiario, o comerciante e 0 camponés.

O argumento gira em torno de duas mulheres com visbes diferentes da
realidade do cotidiano do sertao. Ambas representam, simbolicamente, as duas
Unicas opg¢des do povo oprimido do sertdo: fugir para um centro urbano,
identificando-o0 como Unico espago de salvagado, ou ficar e enfrentar a realidade
tirando forgas de suas proprias mazelas.

Com * O Grito da Terra”, chegava o Ciclo Baiano de Cinema ao seu ocaso.
Assim como seu antecessor, “O Caipora”, o filme de Olney Sao Paulo foi mais
uma das experiéncias isoladas de pequenas produtoras que nasciam € morriam
com um unico filme. Em 1964, ano da produg¢ao de “O Grito da terra’, ja teria
chegado ao final a utopia desenvolvimentista enquanto programa de
governo,“"“Junto com ele, terminava, também, na Bahia, um tempo de feliz
coincidéncias de iniciativas, fruto de um ambiente criativo e inovador.

Paradoxalmente, guardamos os ultimos paragrafos para “Redengao”, o
primeiro filme de longa metragem baiano, e possivelmente o fundador do Ciclo
Baiano de Cinema. Fizemos isto para expressar o desalento que se constituiu a
histéria do cinema baiano. Muito ja nos referimos sobre “Redengao”’ neste mesmo

capitulo, afinal, ele se confunde com a prépria histéria do qual faz parte.

12 JOSE, Angela. Olney Sao Paulo e a peleja do cinema sertanejo. Rio de Janeire: Quartot, 1989.

p. 77
18 Em 1964, foi instaurada a Ditadura Militar que mudou o modelo econémico dos anos anteriores.

130



‘Redengao”, espécie de filme policial, na visdo da critica da época, pouco
teve a ver com a tematica social que o procederia. Nio teriamos muito a
acrescentar sobre este filme, ele se foi '"* como o cinema que, um dia, fez surgir.
Sua existéncia, entretanto, impulsionou idéias e agdes, e seu quase completo
desaparecimento denota a fragilidade do gigante de pés de barro que caracterizou
o sonho do cinema baiano.

" Tivemos conhecimento de que existe uma cépia por ser restaurada na Cinemateca Brasileira.
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CONSIDERAGOES FINAIS

(...) o Governador Juracy Magalhdes convidou Lina Bo Bardi pra criar um museu de Arte
Modema. Um Museu de Arte Popular. Juscelino permitiu a Utopia estética baiana. Os
Diarios Associados eram liberais ~ o patrocinio da cultura tropicalista liderada por Odorico

Tavares, Conde de Pemambuco que convidava Gilberto freire. (...) Em 1959 JK concluia

Brasilia. Juracy Magalhdes ganhou prestigio da intelectualidade baiana de esquerda e

ambicionava disputar a candidatura na Convengéo da Unido Democrética Nacional com

Carlos Lacerda e Janio Quadros. Para mim Juracy estava num partido além do PTB, PSD,

PC, UDN. Participei da cerimdnia de retorno de Jorjamado pra Bahia: na sala do Palacio,

Juracy saudou Jorge que “ontem mandei lhe prender mas hoje estamos mais barrigudos e

sabios”. Jorge respondeu com humor. O Magnifico Reitor Edgard Santos era o Doge

Mecenas Papa Justiceiro Deus maior Presidente que JK. Dava-me ao luxo da rebeldia.

Edgard Santos ndo deu dinheiro pro Patio ! mas fmancnou Angulos e Mapa sem a menos

restricdo ao marxismo barroco tropicalista das publlcagoes

Este trecho de paragrafos curtos que lembram um discurso falado de forma
rapida e contundente foi extraido de “Revolug&o do Cinema Novo’, coletanea de
artigos e entrevistas de Glauber Rocha, publicados no Brasil em 1981. A
conveniéncia de o utilizarmos na conclusdo deste trabalho, é o fato de nele estar
presente a sintese de todo periodo por nés estudado.

Nosso principal objetivo foi tragar a trajetéria de um tempo especifico da
histéria baiana e inseri-lo na dimensio da historia brasileira. Procuramos
evidenciar idéias e praticas ja conhecidas e analisadas por outros autores, porém,
nao abordadas de forma tao restrita, sob o aspecto de inclusdo num processo
mais amplo e derivado de componentes tao distintos.

Ao buscarmos alinhar em torno da tentativa de construg&o de um conceito
moderno de Bahia, questdes da estrutura politico-ideolédgica, visamos demonstrar
a ocorréncia de uma certa linearidade de agdes que se ndo resultavam de um
“movimento” uniforme, exprimiam reflexos de um ambiente que o justificavam.

A ideologia desenvolvimentista nacional foi o principal componente que
possibilitou, como bem disse Glauber, esta espécie de “utopia estética baiana”. O
elemento populista, presente na politica da época, foi um dos fatores decisivos
que identificamos como facilitador da implementagao de um modelo administrativo

mais aberto as “novas experiéncias’ no campo cultural e mais “solidario” em

! anelra experiéncia cinematografica de Glauber Rocha, curta- metragem de 1959.
? ROCHA, Glauber. Revolugao do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Alhambra/Embrafiime, 1981. p.

310-315.



termos de inclusao das massas. O passado politico-econdmico de um Estado que
ja foi o bergo da civilizagdo brasileira, deixou latente nos baianos, uma histérica
necessidade de afirmagdo enquanto lideranga regional. Percebemos nos
discursos da época o autonomismo e o vanguardismo como fatores de tradicao
histérica a serem restaurados.

No campo cultural, uma geracao vai se pronunciar fazendo emergir uma
efervescéncia que refleti ndo s6 o ambiente baiano como o nacional. Esta
efervescéncia, entretanto, ndo abrangera o todo da populagio baiana. Apesar de
certos setores buscarem esta abrangéncia, Como a arte popular de Lina Bo Bardi,
o certo & que o alcance atingia apenas uma certa “elite” classe-média que teve no
minimo, as formag¢des secundaria e universitaria. O brilhantismo desta geragao,
todavia, & principiado pela qualidade e originalidade de suas acdes, que
independente da dimensdo qgue conseguiram atingir no seio da sociedade,
fincaram as bases — de acordo com a estratégia de cada setor ~ de um conceito
moderno de Bahia.

No caso do cinema, setor cultural mais proficuamente analisado neste
trabalho, assim como as outras areas cuiturais, sofreu a influéncia da conjuntura
da época. Suas agles sejam elas tedricas ou praticas, ndo-se configuraram
,entretanto, o resultado de um movimento logicamente coeso. O cinema baiano da
época e o ciclo que este constituiu, sdo resultantes de iniciativas de uma geracao
que além de estarem pensando o cinema também estavam pensando a Bahia.

Os diversos conceitos de Bahia e Nordeste se misturavam para se
inserirem numa possivel coeréncia estética. Individualmente, os filmes ilustraram
Os conceitos pessoais de seus realizadores, e coletivamente, exprimiram uma
linearidade, cujo fator de concordancia se deveu basicamente & especificidade do
espago e do tempo em que estavam inseridos.

A tentativa foi de configurar aqui, um mosaico politico, econdémico e cultural
da Bahia, no final dos anos cingitenta e inicio dos sessenta. Estes elementos, n3o
obstante terem conformado um movimento homogéneo, e tampouco, alcancado
todo o seio da sociedade baiana, tem seu principal mérito no fato de inaugurar

uma postura critica e ruptora contra 0s preconceitos constituidos e a favor da
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interpretaca@o e constru¢do de um conceito popular e moderno de Bahia, atraveés

da sintese dos elementos histéricos formadores da cultura baiana.
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FILMOGRAFIA®

REDENGAO. 1959, DIREGCAQ: Roberto Pires. ARGUMENTO E ROTEIRO:
Roberto Pires e Oscar Santana. FOTOGRAFIA: Hélio Silva. MUSICA: Alexandre
Gnatalli. MONTAGEM: Mario Del Rio. DIRETOR DE PRODUCAO E CAMERA:
Oscar Santana. ILUMINADOR: Rodi Lucheri. CENOGRAFIA: Waldemar Brito.
ELETRICISTA: Maria Magalhaes. ASSISTENTE DE PRODUCAQ: Alberto Barreto.
ELENCO: Geraldo D'el Rey, Braga Neto, Maria Caldas, Fred Junior, Milton
Gaucho, Costa Junior, Leonor Barros, Raimundo Andrade, Jorge Cravo,
Normand Moura, Kiaus Kiaus, Jackson Lemos, José Melo, Orlando Rego, Alberto
Barreto. PRODUCAOQ: Elio Moreira Lima/ Iglu Filmes Ltda.

BAHIA DE TODOS OS SANTOS: 1960. DIREGAO: Trigueirinho Neto.
ASSISTENTE DE DIREGAO: José Telles de Magalhdes. ARGUMENTO E
ROTEIRO: Trigueirinho Neto. DIALOGOS: Trigueirinho Neto/ Eduardo
Waddington/ Sérgio Brito. FOTOGRAFIA: Gugliemo Lombardo. MONTAGEM:
Maria Guadalupe. EFEITOS SONOROS: Paulo GiolliiThomas Farkas. MUSICA:
Antdénio Bento da Cunha. ELENCO: Jurandir Pimentel, Arassary de Oliveira,
Geraldo D’el Rey, Antdénio Luis Sampaio, Lola Brah, Sadi Cabral, Anténio Victor,
Eduardo Waddington, Ana Maria Fraga, participagées do Candomblé do Engenho
Velho, Clube Bardo do Desterro e de Milton Gaucho.PRODUCAO: Trigueirinho
Neto.

MANDACARU VERMELHO: 1961. DIRECAO: Nelson Pereira dos Santos.
ASSISTENTE DE DIREGAQ: Ivan Souza/ Luis Paulino. ARGUMENTO: L.
Andrade. ROTEIRO: Nelson Pereira dos Santos. FOTOGRAFIA: Hélio Silva.
ASSISTENTE DE CAMERA: L. Bartucci MONTAGEM: Nello Melli.
CONTINUIDADE: Olney Sao Paulo. SONOPLASTIA: Geraldo José. MUSICA:
Remo Usai. ELENCO: Nelson Pereira dos Santos, Miguel Torres, Jurema Penna,

3 As fichas técnicas foram retiradas da Revista da Bahia, 100 anos de cinema na Bahia, n: 25,
dezembro 1997 e da tese de doutorado de Maria do Socorro Silva cCarvatho op.,cit. p. 162 — 165,
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Sonia Pereira, Ivan de Souza, Luis Paulino dos Santos, José Telles de Magalhaes,
Enéas Muniz.PRODUCAOQ: Danilo Trelles.

BARRAVENTO: 1961. DIRECAO E ROTEIRO: Glauber Rocha. ARGUMENTO:
Luis Paulino dos Santos. FOTOGRAFIA: Tony Robatoni. MONTAGEM: Nelson
Pereira dos Santos. DIRETCR DE PRODUCAO: José Teles de Magalhaes.
CAMERA E ASSISTENTE DE DIRECAO: Waldemar Lima. PRODUTOR
EXECUTIVO: Roberto Pires. MUSICA: Samba de Roda e Capoeira de Washington
Bruno da Silva (Canjiquinha) e trechos do folclore negro da Bahia. ELENCO: Luisa
Maranhao, Antdnio Pitanga, Aldo Teixeira, Luci Carvalho, Lidio Silva e os
moradores de Buraquinho. PRODUGAO: Rex Schindler e Braga Neto.
PRODUTOR ASSOCIADO: David Singer/ Iglu Filmes Ltda.

A GRANDE FEIRA: 1961. DIREGZ0: Roberto Pires. ARGUMENTO: Rex
Schindler. ROTEIRO: Roberto Pires. FOTOGRAFIA: Hélio Silva. CAMERA:
Waldemar Lima. MUSICA: Remo Usai. MONTAGEM: Roberto Pires. PRODUTOR
EXECUTIVO: Glauber Rocha. CENOGRAFIA: José Teixeira de Aratjo. ELENCO:
Geraldo D’el Rey, Helena lgnez, Luiza Maranhdo, Anténio Sampaio, Milton
Gaducho, David Singer, Roberto Ferreira, Nilton Paz, Clélia Mattos, Roberto Pires,
Ligia Ferreira e outros. PRODUCAO: Rex Schindler e Braga Neto/ Iglu Filmes
Ltda.

O PAGADOR DE PROMESSAS: 1962. DIREGAO: Anselmo Duarte. ROTEIRO:
Anselmo Duarte. HISTORIA/DIALOGOS: Dias Gomes. FOTOGRAFIA: Chick
Fowle. CAMERA: Geraldo Gabriel. MONTAGEM: Carlos Coimbra. SOM: Carlos
Foscolo. MUSICA: Gabriel Migliori. ELENCO: Leonardo Vilar, Gléria Menezes,
Dionisio Azevedo, Geraldo D'el Rey, Norma Bengell, Roberto Ferreira, Othon
Bastos, Antdnio Sampaio, Gilberto Marques, Milton Gaucho, Carlos Torres,
Canjiquinha e seus capoeiristas, e outros. PRODUCAQ: Osvaldo Massaini.
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TOCAIA NO ASFALTO: 1962. DIREGAO: Roberto Pires. ARGUMENTO: Rex
Schindler. ROTEIRO E MONTAGEM: Roberto Pires. FOTOGRAFIA: Hélio Silva.
MUSICA: Remo Usai. CENOGRAFIA: José Teixeira de Aratjo. ASSISTENTE:
Orlando Sena. DIRETOR DE PRODUCAOQO: Carlos Lima. ASSISTENTE DE
PRODUGCAQ: Nicolino de Leo. ASSITENTE DE CAMERA: José Airton. SOM:
Walter Webb. ELENCO: Agildo Ribeiro, Arassary de Oliveira, Adriano Lisboa,
Geraldo D’el Rey, Angela Bonatti, David Singer, Jurema Pena, Antdnio Sampaio,
Roberto Ferreira, Maria Anita, Hélio Rodrigues, Milton Gaucho, Maria Ligia, Othon
Bastos e outros. PRODUGAQ: Rex Schindler e David Singer.

SOL SOBRE A LAMA: 1963. DIREGCAQ: Alex Viany. ARGUMENTO: Jo&o Palma
Neto. ROTEIRO: Alex Viany e Miguel Torres. FOTOGRAFIA: Ruy Santos.
MUSICA: Pixinguinha. ELENCO: Geraldo D'el Rey, Antdnio Pitanga, Glauce
Rocha, Dilma Cunha, Roberto Ferreira, Milton Gatcho, Carlos Lima, Maria Ligia,
Othon Bastos, Jurema Pena. PRODUGAOQ: Alvaro Queiroz e Jodo Palma Neto/

Guapira Filmes.

O CAIPORA: 1963. DIRECAO, ARGUMENTO E ROTEIRO: Oscar Santana.
FOTOGRAFIA: Giorgio Atilli, MUSICA: Moacyr Carvalho, tendo a orquestragio e
regéncia de Mozart Branddo. MONTAGEM: Roberto Pires. PRODUTOR
EXECUTIVO: Winston Carvalho. ASSISTENTE DE DIRECAO: Olney Sao Paulo.
ELENCO: Carlos Petrovich, Lidio Silva, Maria da Conceicdo, Milton Gatcho,
Garibaldo Matos, Mario Gusmao, Leonel Nunes, Jodo de Sordi, lva di Carla,
Reinaldo Nabuco, José Telles de Magalhdes e Maria Adélia. PRODUGAO:
Winston Cine Produgdes Ltda.

O GRITO DA TERRA: 1964. DIRECAO: Olney Sao Paulo. ARGUMENTO E
PRODUGCAO: Cyro de Carvalho Leite. FOTOGRAFIA: Leonardo Bartucci.
MUSICA: Fernando Lona, com orquestra de remo Usai. ELENCO: Helena Ignez,

Luci Carvalho, Lidio Silva, Raimundo Figueirado, Branca Diugolawsky, Joao de



Sordi, Eladio de Freitas e Nestor Peixoto. PRODUCAQ: Cyro de Carvalho
Leite/Santana Filmes.
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- Arquivos

DEPARTAMENTO DE IMAGEM E SOM DA FUNDACAO CULTURAL DO ESTADO DA
BAHIA

BIBLIOTECA PUBLICA DO ESTADO DA BAHIA
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