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RESUMO:

Dos grupos de teatro baiano comprometidos com @sasasociais e que se engajavam na luta
pela democracia, o Teatro Livre da Bahia € um demelos no contexto do regime militar.
Nascido no ano emblematico de 1968, o grupo realizoa das experiéncias mais significativas
de aproximacédo com as camadas populares que featvolde Rua. A partir da utilizacdo da
literatura de cordel, o Teatro Livre da Bahia treypara os palcos e para as ruas um importante
elemento da cultura popular nacional. Amparada eme§ orais, jornais alternativos e os de
grande circulacdo, e ainda cartas pessoais dassatacei a trajetéria artistica e ideoldgica dos
integrantes do grupo, com especial atencdo a Jogosto e Bemvindo Sequeira, ja que eles

foram os principais responsaveis pelo perfil erdado Teatro Livre da Bahia.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro; Histéria; Engajamento; Ditara militar



RESUME:

Parmi les troupes de théatre baianais qui adhéreauses sociales en s’engageant auprés de la
lutte pour la démocratie, le Théatre Libre de Badsal'un des exemples dans un contexte de
regime militaire. Né en 1968, une année emblématida groupe a organisé l'une des
expériences les plus significatives de l'approat® adasses étant le Théatre de Rue. En utilisant
la littérature decordel le Théatre Libre de Bahia portait sur la scéndagts la rue un element
important de la culture populaire nationaloutenue par des sources orales, des journaux
alternatifs et des journaux de grande circulaterencore des lettres personneles des comédiens,
on a tracé la trajectoire artistique et idéologigles membres du groupe, avec une attention
particuliere a Jodo Augusto et Bemvindo Sequeasilg étaient les principals responsables pour
le profil engagé du Théatre Libre de Bahia.

MOTS-CLE : Théatre ; Histoire ; Engagement ; Digtatmilitaire
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1. INTRODUCAO

O golpe civil-militar de 1° de abril de 1964 foi amuebra de expectativa de artistas e
intelectuais que utilizavam tematicas e metodobgjae eram influenciadas pelo campo da
esquerda politica no Brasil. Havia a preocupacaopaote desses artistas e intelectuais em
conscientizar o povo que seria 0 protagonista da possivel revolucdo social. Chegou-se a
comentar sobre uma “relativa hegemonia culturaspierda®. Por isso durante o regime militar,
tanto artistas quanto consumidores de cultura tamse referéncias importantes para a
resisténcia a repressao militar.

Por inUmeros fatores, dentre eles o endurecimemtaegime militar a partir do Al-5, a
década de 1970 é retratada por alguns estudiosus sendo um periodo em que a contracuitura
predominou entre os artistas do pais. A contracubke estabeleceu no Brasil em contraposi¢ao
ao ideario nacional-popular. Como faziam os sega&ldo Movimento Tropicalista — tendo no
teatro o diretor José Celso Martinez seu maior exfgo— que tentavam misturar as influéncias
estéticas estrangeiras com a cultura brasileira.

No entanto, acredito que a arte engajada, vincudadaltura popular, ndo foi enterrada
com o golpe. Pretendo na presente pesquisa m@dteares da trajetoria do Teatro Livre da
Bahia (TLB) que houve grupos que fizeram a opcé peatro popular, mesmo com a
predominancia na cena baiana de um apelo comercial.

E verdade que, nos anos 1970, a forma de se enuajticamente se diferenciou em
certos aspectos. Havia artistas e intelectuaimoenais defendia a revolucao socialista, alguns
nao acreditavam mais em uma vanguarda revolucayndgsimo a muitos acreditavam na década
anterior, a exemplo do Centro Popular de CultuRQCque era vinculado a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE). No periodo em que ficou marcaglo processo politico de abertura do
regime militar, muitas tentativas de se empenhé&éa pansformacédo social eram tachadas de

“panfletarias” ou “sectérias”. E preciso se levar eonta, ainda, que a partir do inicio da década

! SCHWARZ, RobertoCultura e politica. Sdo Paulo: Paz e terra. 3 ed. 2009. p.8

2 Herbert Marcuse e Norman Brown s&o consideraddsissmaiores tedricos da contracultura. A pagiMhrx e
Freud, eles trabalham o conceito de revolugéo Is&zi@edario da contracultura se expande por todwaodo,
principalmente no seio da juventude université&iaontracultura se politiza e ganha grande forgaoidedos
acontecimentos do Maio de 68 francés. Sobre cartuza e 0s acontecimentos do Maio de 68 franc&smenda-
se: ARTIERES, Philippe ; ZANCARINI-FOURNEL, Michell(org.)68: une histoire collective (1962-1981paris:
Editions La Découverte, 2008.
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de 1970 aprofunda-se um processo de desenvolvimgatanduastria cultural no Brasil,
incentivada principalmente pelo governo. Mas a augor transformacdo social através do
didlogo com a cultura popular continuou existindo.

O Brasil nesse momento da vida politica estavaosmgime militar do general Ernesto
Geisel. Somente em 1976 os censores se afastasagraiwles jornais, mas permaneceram nos
jornais menores, nos de oposicao e nos da Igrdf@i€a Com esse afrouxamento progressivo
da censura direta aos 6rgdos de imprensa nacicor@gcaram a aparecer criticas abertas ao
governo. O caso dos militantes do PCB, o jornak8tadimir Herzog e o lider sindical Manuel
Fiel Filho, mortos nas dependéncias do DOI-COD, e&mplares dessa nova conjuntura. O
discurso oficial dizia que Herzog teria se suicadeiste caso foi amplamente veiculado, surgem,
dessa forma, cada vez com mais frequiéncia nosgagmavistas, discursos contra a repressao e a
censura nas artes e na imprensa. A imprensa ditertambém ganha forca e participa dos
debates tedricos das esquerdas e ajudam na dem@mtia a repressdo. Os jornais e revistas
mais conhecidos sdoRasquim, Movimento, Opinido, Em Tempo, Versus,iBvagher, dentro
outros.

A “luta pelas liberdades democraticas” se delineom a nova tatica politica de um
amplo conjunto de partidos e organizacdes de edgudpols criticas de alguns setores da
esquerda a atuacdo do Partido Comunista Bras{Bi@B), organizaram-se outras tendéncias
dentro da esquerda brasileira que acabaram parisaassa nova conjuntura politica. Foi assim
gue o Partido Comunista Brasileiro (PCB), o Part@mmunista do Brasil (PC do B), a Acao
Popular Marxista-Leninista (APML), o Movimento Réwcionario Oito de outubro (MR-8)
ainda organizacdes trotskistas constituiram umaantrente de esquerda que atuaram
conjuntamente com 0s movimentos sociais contréadutia militar*

Foi entre as décadas de 1950 e 1960 que os dsbateso dialogo com a cultura popular
por parte de artistas e intelectuais engajadosaganhforca. Esse era um momento que estava
“sob a vigéncia de uma cultura nacional-popular esguerda™ Os artistas e intelectuais

debatiam conceitos como nacional-popular, a relag@oe cultura erudita e popular, cultura

3 VILELA, Gileide; FALCON, Gustavo; GONCALVES, Ro$eatriz; DIAS, Ruy Aguiar; FLOR, Terezinh@s
baianos que rugem: a imprensa alternativa na BahigSalvador: EDUFBA, 1996. p.53

* ARAUJO, MARIA PAULA. Memérias estudantis: da fundacdo da UNE aos nossdims. S&o Paulo: Ediouro,
2007.p.212

> NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus publig®55-1968)Revista Estudos Histéricosvol. 2, n.28,

p.1
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internacional e nacional, e conclamavam a populg@gia se organizar em prol da revolucéo
socialista. Havia uma preocupacao por parte dastamtde cinema, teatro e os musicos de
construir uma “popularidade” que era vista como tatiga para atingir os objetivos politicos do
engajamento.

Os artistas engajados que produziam neste perieffmdiam a idéia que através da
aproximagao com a cultura popular eles poderianstoan uma culturautenticament@acional,

e colaborariam com a revolugdo socialista que iastan curso. Entendendo engajamento no
sentido proposto por Jean-Paul Sartre, no qualacab do intelectual se dé através da palavra
(articulada em prosa e ensaio) e colocada a sedasocausas publicas e humaniét@smo
pretendiam transformar a sociedade também atravésiltura, esses artistas engajados queriam
atingir o maximo de pessoas possiveis para quélsabbgia pudesse chegar pova Portanto,
presume-se que esta geracao de artistas, intafe@gaidantes, dentre outros, tinham em comum
a vontade de transformar a sociedade da época.

Existiram companhias que se propunham a fazer atnot@opular e engajado nesse
momento. Foi o auge de grupos como o Teatro deafeenSao Paulo, Teatro Opinido no Rio de
Janeiro, o Centro Popular de Cultura (CPC) vinauladUNE — que se espalhou por diversas
capitais do pais —, e ainda o Projeto de TeatrdMdeimento de Cultura Popular (MCP) do
governo estadual de Miguel Arraes em Recife, deatrgos que foram responsaveis pela
apresentacdo de um teatro popular que marcarast@i&ido teatro moderno brasileiro. Havia,
ainda, os que defendiam a arte como instrumento faas ideologias politicas, como Oduvaldo
Vianna Filho, que através do CPC escreveu pecagpompdsitos pedagdgicos.

No teatro, portanto, esse entendimento influenciavdo a dramaturgia que se fazia,
guanto o tipo de relacdo que se queria estabetesaro publico. Neste sentido os atores e
diretores tentavam ampliar 0 acesso ao teatroataadas populares, ja que quem freqlientava as
salas de teatro neste periodo era majoritarianueigimaria de uma elite econémica e sdcial

A experiéncia de Jean Vilar com o Teatro NaciommgdUfar (TNP) na Franca influenciou
diversas companhias de teatro brasileiras. No TiaNlefendida a idéia de que através do teatro

popular operava-se o retorno a verdade primeirdedtro: o contato com as massas e sua

® NAPOLITANO, Marcos.Seguindo a cangéo: engajamento politico e industrizultural na MPB (1959-1969)
S&o Paulo: Annablume - Fapesp, 2001.

" NAPOLITANO, Marcos. “A arte engajada e seus piddi¢1955-1968)"Revista Estudos Histéricosvol. 2, n.28.

2001. p.2
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edificacad. Os intelectuais de esquerda tentavam definire sgria teatro popular em revistas
como a da Civilizagao Brasileira. Em um debatemm@e 1964 entre Barbara Heliodora, Kleber
Santos, Leo Gilson Ribeiro e Rubem Rocha Filhotileam-se trés correntes do teatro popular

no Brasil:

[...] 2 que considera essencial a criagdo de uert@o autenticamente nacional
e popular, que podera servir eventualmente conmuleéle “conscientizagéo de
massa”; a que vé nieatro popularfundamentalmente um veiculo para difusédo
ideoldgica e politica; e, finalmente, a que actsemrsial apenas criar condigbes
que levam o povo ao tealro

Carlos Nelson Coutinho vincula a “hiperpolitizagiocultura”, depois do golpe de 1964,
ao fechamento dos canais de representacdo potlecanodo que “as pessoas que tinham forte
interesse pela politica terminaram levando essedsse para a area da cultura [*°]A cultura
se tornou, dessa forma, um dos setores mais inmpestao combate a represséo: diversos atores,
cantores, poetas, artistas plasticos, cineastisatdim suas obras de arte para denunciar as
arbitrariedades do governo militar.

Pode-se afirmar que no campo artistico se constr@rasil uma “cultura de oposicéo”
ao governd'. Diversos artistas utilizavam tematicas e metogia®que eram influenciadas pelo
campo da esquerda. Tanto artistas quanto consusidde cultura se tornaram referéncias
importante para a resisténcia a repressao. No @mbiteatro, o “golpe de 1964 encerrou (...) um
momento de profundo otimismo. A arte engajada,uérftiada pela esquerda, passou a
predominar no cenério brasileifd” Durante o regime militar, mudaram-se as temagcagsmo
a forma: ndo se falava mais em “revolucdo”, mas “emisténcia”; ndo se pretendia mais
“popularizar” as artes, mas queria-se “chocar’réag” o publico.

No inicio da década de 1970, com o endurecimentoedome militar, iniciou-se o
periodo que ficou conhecido pelos estudiosos comaazid cultural”. De uma maneira geral,
artistas e intelectuais, concluiram que devidgé&essao e a censura a arte “empobreceu”, passou
a ter menos qualidade. A arte brasileira teriaoseatlo alienada e alienante. Em estudos mais

recentes, essa avaliagdo foi duramente criticadatd=que mesmo nos periodos de repressao

8 COPFERMANN, EmileLe théatre populaire pourquoi?. Paris: MASPERO, 1969. p.18

® CADERNOS BRASILEIROS, Teatro Popular. Ano VI, 1940

19 RIDENTI, Marcelo.O fantasma da revolucéo brasileiraSao Paulo: Editora Unesp. 1993 p.55

E PATRIOTA, Roséangela/ianinha: um dramaturgo no coragado de seu tempdS&o Paulo: Hucitec,1999. p.16
Idem. p. 78
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mais intensa, nunca se deixou de fazer arte no pleismo com todas as dificuldades que os
artistas tiveram que enfrentar, principalmente kgugue tinham um comprometimento politico
social, as a¢des culturais engajadas prosseguiram.

E verdade que no ambito do teatro, se priorizoutipm de espetaculo com teméticas
menos politizadas, ao menos explicitamente. Na naadas pecgas, preocupava-se muito mais
com o trabalho de expressao corporal do que canto.t

Mas acredito que o engajamento politico e a oposigd militares através da arte, nunca
deixou de existir. A forma de engajamento mudowa @dguns artistas de esquerda, mas através
de gestos ou sub-textos os atores e diretoresvémtatransmitir uma mensagem de
transformacdo social. Nao deixou de haver uma ppag@o com uma mensagem de
conscientizagao que o teatro poderia transmitinciralmente durante o projeto de distens&o dos
militares, os artistas e intelectuais de esquestlzntaram as tematicas popular e engajada que
ajudaram no processo de democratizacdo do pais.

E dessa forma que acredito que a trajetéria adisto Teatro Livre da Bahia (TLB) é
exemplar nesse periodo. Mesmo considerando qubeavd® dentro do grupo um projeto politico
revolucionario explicito, percebe-se atraveés dadek) uma grande motivacdo em termos de
contribuir para o avanco das transformagdes saafieasés do dialogo com a cultura popular.

Em busca da relagédo entre Arte e Politica, apressiuii as motivacdes artisticas deste
grupo de teatro baiano, que teve que lidar contdgbes impostas por um regime militar. Para
entender o sentido dos discursos dos artistas deaép a natureza dos seus engajamentos
politicos, utilizei folhetos da pegas e ainda oketies do Movimento Estudantil produzidos na
época em busca do tipo de relacdo que os atorgiido estabeleceu com as atividades politicas.

J4 através da andlise das criticas teatrais quealmente eram feitas nos cadernos
culturais ou nas colunas especificas sobre teatsojainais da época, pude perceber como as
pecas encenadas pelo grupo eram recebidas petadigtas ou pelos proprios artistas, ja que
grande parte dos criticos de arte eram os prépujeitosprodutores dessa modalidade engajada
de teatro. Os principais criticos analisados agpaim: Sostrates Gentil (Jornal da Bahia/ Jornal A
Tarde); Rogério Menezes (Jornal A Tarde); Guido r@auéDiario de Noticias); dentre outros.
Outra importante fonte utilizada na presente diagéo € a coluna especializada em teatro do
jornal A Tarde, escrita por Jodo Augusto SérgidAdevedo Filho — mais conhecido como Jo&o

Augusto —, pois pude entender de que maneira dodido TLB utilizava esse canal de
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divulgacéo de suas ideias. Na imprensa soteropaliencontrei as falas dos membros do TLB e
também pude compreender o contexto politico-hisiéem que o grupo teatral atuava através
das noticias veiculadas nessa imprensa escrita.

Utilizo as fontes orais, através de entrevistas sajaitos que participaram do TLB ou
ainda aqueles que acompanharam o processo de rsuacim como espectador, por exemplo.
Esse tipo de fonte é de extrema importancia, piastemos disponiveis na Bahia os arquivos da
ditadura militar, tornando-se dificil 0 acessordserimacfes desse periodo da nossa historia.

Na reviséo bibliografica observei que na produgé@aémica baiana, ainda sdo poucos 0s
trabalhos sobre o Teatro Livre da Bahia. Lindolftves do Amardf fez um estudo muito
interessante em sua dissertacdo sobre a dramatierdi@do Augusto e sua relagdo com o teatro
popular, especificamente com a Literatura de CorQeltra pesquisa que aborda o TLB é a
dissertacdo de Ludmila Antunes na qual também gekenum trabalho sobre as pecas que Joéo
Augusto adaptou a partir dos cordéis, mas em urtma parspectiva. Ela faz um estudo filologico
dos seguintes textos teatrads Chegada de Lampido no infegndntonio, meu sanfd-elismina
Engole-Brasae Quem n&o morre num vé DeulR na dissertagdo de Marconi Araponga, a
pesquisa € sobre a fase do TLB ligada aos cordemrsa principalmente sobre as técnicas
teatrais utilizadas pelos atores em céha.

Finalmente, no presente trabalho, estudei o Teatgoanto pratica social. Como o TLB
contribuiu para a construcdo de um ambiente faebid interlocucéo entre os atores e diretores
e ainda entre estes e outros setores da sociedadeabdo periodo, como os estudantes
universitarios, intelectuais, outros artistas, dljpd, etc. Compreendo que essas pessoas
possuiam algo em comum, ou seja, lutavam por umdmumais justo socialmente, em um

primeiro momento e, posteriormente, resistiramreoatcensura e a represséo da ditadura militar,

13 Temos conhecimento que esse autor desenvolverani uma pesquisa sobre o Teatro Livre da Bahéamimto
do doutorado no mesmo programa de pés-graduagao.

4 No programa de pés-graduacdo em Artes Cénicad-8a# dobre a tematica em torno do Teatro Vila Velha:
AMARAL FILHO, Lindolfo Alves do.Na Trilha do Cordel: a dramaturgia de Jodo Augusto2005. Dissertagcdo
de Mestrado. Universidade Federal da Bahia. EstmlBeatro. Programa de Pés- Graduagéo em Artesd@3ni
Salvador; GARRIDO MARTINEZ, Angel Cristobd{lodelo administrativo do Teatro Vila Velha: uma luta pela
sobrevivéncia.2003 Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal timBRscola de Teatro. Programa de Pés-
Graduacado em Artes Cénicas. Salvador; RODRIGUEBp2éPaes Landim de Almeida.cena da Novos Novos:
percursos de um teatro com criangas e adolescent@808. Dissertacdo de mestrado apresentada a@pragte
pés-graduacdo em Artes Cénicas da UFBA. Salvad®ARONGA, Marconi de Oliveiralogo-dentro-do-jogo: o
trabalho de ator no Teatro de Cordel de Jodo August 2011. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Fedaral
Bahia. Escola de Teatro. Programa de P6s- Gradeegdrtes Cénicas. Salvador.
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ja que apos o golpe de 1° de abril de 1964, e ipahmente apds a implementacdo do Ato
Institucional numero 5, restringiram-se dramaticataes liberdades individuais.

A pesquisa historica proposta nesta dissertac@fajulesenvolvida com o uso de fontes
orais e documentais, propde um intervalo de temmapmeca em 1975, a partir do inicio da
crise politica e econbmica do regime militar. O foo “milagre” é acompanhado pela
constituicdo de formas alternativas de organizgudoular, surgimento de novos partidos e,
finalmente, ha a fratura do bloco no pddeA década de 1970 é marcada ainda pela crise de
legitimidade com reivindicacdes de amplas camadasais: Associacdo de moradores,
movimento estudantil, imprensa, Igreja Catdlicajrelicato$®. No presente estudo, considero a
relacdo do TLB com esses movimentos sociais quealbam, devido & permanéncia do arbitrio,
formas alternativas de organizacao, traduzindoasila do grupo teatral baiano para o Festival
Internacional de Nancy na Franca no ano de 1978teNsvento o grupo consagra a experiéncia
com o Teatro de Cordel, que ha muito tempo trabalha em 1977, leva o teatro para as ruas de
Salvador, iniciando uma experiéncia inédita dedgadpular.

O ano 1979, é outro marco na trajetoria do grupe, @quando morre Jodo Augusto, um
dos principais responsaveis pelas atividades do. HBo mesmo tempo se inicia uma outra
etapa do regime que € o aprofundamento da crigegabelecimento da democracia no pais. Em
busca de uma melhor compreensédo da relacédo emwatexto politico dessa fase de crise do
regime militar — a saber a entdo proclamada egteatde abertura politica designada pelo
presidente Ernesto Geisel de “lenta, segura e gfadue esse grupo de artistas e intelectuais,
buscarei entender os posicionamentos politicos esaslhas estéticas do grupo através das
atividades artisticas e das pecas encenadas pBloddse periodo.

Para efeito de organizacdo da dissertacdo, no ippincapitulo analiso a producao
historiografica sobre o teatro politico e poputanrn énfase para os grupos paulistas e cariocas no
periodo da década de 1970. A partir da producdmatepie tinha preocupagdes com o social em
outras localidades, procuro compreender as difaseagemelhancas da experiéncia em Salvador.

No capitulo seguinte, apresento a relacdo do T&Aal@moVelha com os grupos de teatro

alternativo baiano. E principalmente como 0os mowiog sociais se apropriaram deste espaco

1> MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Matitistoria do Brasil recente (1964-1992)S&0 Paulo:
Ed. Atica, 5 ed., 2006. p.66
* MENDONCA, p.78

17



gue ficou no imaginario da cidade como sendo ummek® de resisténcia politica e cultura
durante o periodo do regime militar.

J& no terceiro capitulo, esta incluido o surgimedd@oTLB e uma breve biografia dos
integrantes do grupo. Aqui demonstro quais foranfoamas de organizagcdo da troupe baiana
para participar dos festivais na Europa e Amériatinl. Discuto como esse grupo teatral se
organizava em um contexto de regime militar e méocomo resistiam a mercantilizacdo da arte.
Momento este que acredito ter sido exemplar naabdscuma organizacédo alternativa para o
fazer teatral.

Posteriormente, no quarto capitulo, analiso attagartistica e politica de Jodo Augusto
e Bemvindo Sequeira. Procuro enfatizar a forma cdo@m Augusto se relacionou com o Estado
durante a ditadura civil-militar e contribuiu nadyela democracia no pais. Por outro lado, traco
o perfil de Bemvindo Sequeira, que militou em dsaar organizacdes de esquerda como o PCB e
grupos da luta armada, como ele mesmo relatou énevesta. Sera destacada a atuacdo de Jodo
Augusto através dos temas evocados em sua cbeateodo Jornal A Tarde — um dos jornais de
maior circulacdo na época. E ainda como a critasjdrnais baianos percebia a trajetoria do
TLB.

No quinto e ultimo capitulo, destaco a relagdo d® Tom a cultura popular ndo
somente em termos estéticos, a saber, a utilizdgdelementos da literatura de cordel para a
realizacdo das pecas de teatro; principalmenteatrd de Rua, uma experiéncia marcante em que
0 grupo tenta se aproximar das camadas popular@aldador. Para além das inten¢cfes, como se
deu a experiéncia do contato desses atores coanaxlas populares em Salvador na década de
1970.
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2. CAPITULO 1

MILITANCIA EM CENA. DEBATE NA HISTORIOGRAFIA SOBRE O TEATRO
POPULAR E O ENGAJAMENTO POLITICO-CULTURAL ENTRE AS DECADAS DE
1960 E 1970.

Cada artista tem o direito de ter sua visdo do mund
e eu respeito a visdo dos outros. Mas toda arte é
politica e todo artista € um politico, porque era su
obra transmite uma visdo de mundo.
Dias Gomes [Jornal da Bahia 28 de janeiro de 1979]

A historiografia do teatro engajado e militanteBrasil entre as décadas de 1950 e 1970
se pauta basicamente nos grupos do eixo Rio-Sdo.Hzuire os mais conhecidos figuram o
Centro Popular de Cultura (CPC) vinculado & Uniaeibhal dos Estudantes (UNE) e o Teatro
de Arena, ambos comecaram a atuar antes do golf86de o grupo Opinido, que a partir do
espetaculo homdnimo ficou conhecido como o simbalecesisténcia politica e cultural durante o
regime militar; e finalmente, os grupos de teatrzcwlados aos movimentos sociais que atuaram
nas periferias das grandes capitais no periodoride do regime militar, como Teatro Unido
Olho Vivo e o Grupo Forja.

Embora pouco lembrado nos estudos sobre teatrgaglogérasileiro, existiram, em
outras regides do pais, movimentos e companhidmiteale cunho popular, a exemplo da
experiéncia do Movimento de Cultura Popular (MC&¢ @tuou em Pernambuco no periodo do
governo estadual de Miguel Arraes. Aqui ha Bahmbim existiram grupos de teatro engajado
como o Teatro de Equipe, Teatro Popular da Bahia Teeatro Livre da Bahia, grupo aqui
estudado, além das versdes locais do CPC e dooT@atArena. Infelizmente, ainda ndo ha
trabalhos voltados para essas companhias baiaoasssp espero contribuir para que futuras
pesquisas sobre o assunto sejam realizadas.

No plano das artes, entre as décadas de 1970 e tf86ava-se a relagdo que
organizacdes culturais influenciadas pela esquent@vidos pelo ideério deacional-populay
principalmente o CPC da UNE, estabeleceram comaamdas populares. No debate esta em
pauta dois tipos de vinculagéo dos artistas eciatigais das classes médias cocultura popular
de um lado a relacéo direta desses artistas cammeyde outro a utilizagcdo do nacional-popular

enguanto tematica. Portanto, o perfil pedagogice esses artistas e intelectuais de esquerda
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teriam frente as massas e ainda uma possivel nmsttalizacdo das artes pela politica foi
duramente questionado por seus opositores.

A ideia depovo e nacionalidadeaparece nos discursos das esquerdas brasilesds de
década de 1950 sob influéncia do trabalhismo eattttd® Comunista Brasileiro (PCB). Para o
Partiddo, como era conhecido na época o PCBoww seria composto pelo campesinato, o
semiproletariado, o proletariado, a pequena buigya®gressista e as partes da alta e média
burguesia com interesses nacionais. Esses diveetores de forcas opositoras deveriam romper
com o atraso nacional e seriam responsaveis ptizaea revolucdo brasileira. O processo
revolucionario dependeria ainda de uma vanguardaeducaria e dirigiria as massas do povo. O
entendimento desse processo variava segundo asndée tendéncias da esquerda, mas tinham
como base a acado do camponés e das massas papulares

Diversos artistas e intelectuais de esquerda disoub seu papel na sociedade brasileira
e ainda como se daria a revolucéo. A ideia de ve@ol brasileira, por sua vez, era uma temética
recorrente nas musicas, versos, pecas de tedtnesfe nas artes plasticas nesse periodo anterior
ao golpe civil-militar.

Havia, portanto, um grande nimero de atores, deete demais artistemgajadosdessa
época gque se preocupavam em construir um teateath@em uma cultura que acreditavam ser
“tipicamente” brasileira, em termos de texto, di@@ atuacdo. Décio de Almeida Prado, aponta

essa caracteristica do teatro nacional no peribaloc

Quanto ao lado nacionalista, todos o representas@ja por inclinagéo politica, seja por
retratar em cena aspectos menos conhecidos ou re&psados dramaticamente do
Brasil, seja, enfim, pela simples presenca em pdécsuas pegas, o que, em face do
predominio de repertério estrangeiro, significamgre uma tomada de posi¢éo, se ndo
deles, ao menos das empresas que 0S encenavamcavarse a apostar no autor
brasii7leiro como antes apostara na possibilidadsed@zer espetaculos modernos entre
noés.

Ao descrever os encenadores, dramaturgos ou atarépoca como Ariano Suassuna,
Oduvaldo Vianna Filho, Dias Gomes, Augusto Boagr®iancesco Guarnieri, 0 autor confirma a
idéia de que havia uma grande sensibilidade patsoedagem no teatro e nas artes em geral de

guestdes tipicamente nacionais. Esses artistagmseia maioria pertenciam a uma classe média

intelectualizada, utilizavam elementosaidtura popularpara construir suas obras. Por exemplo,

" PRADO, Décio de Almeidadistéria concisa do teatro brasileira Sdo Paulo:EDUSP,1999. p.61.
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0S personagens das pecas eram originados das casoadds mais baixas, de uma maneira geral,
e 0s textos retratavam sua vida cotidiana. Erata pas elementos deultura popularque esses
artistas tentavam criar uma identidade consideaasileira. O que revela terem esses criadores
um foco nos problemas sociais do pais. Com issoartistas estabeleciam uma conexdo
ideoldgica com os partidos de esquerda da époea;ansideravam viavel uma revolucao social.

A questdo da identidade nacional e a relagéo distaasrdas classes médias urbanas com
a tematica do povo brasileiro, portanto, eram prpacdes recorrentes no pré-golpe de 1864.
Alguns artistas que estavam insatisfeitos com acatmdo Teatro de Arena em termos estéticos e
ideoldgicos decidiram, a partir do contato com aBJU& com o Instituto Superior de Estudos
Brasileiros (ISEB), criar uma outra entidade cuatuAssim surgiu o Centro Popular de Cultura
(CPC) que se espalhou por diversas capitais dol Brasusive Salvador.

O pesquisador Marcelo Ridenti analisa algumas pegas dramaturgos como
Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho guen vinculados ao CPC: “as vezes pode
aparecer o culto ao povo como entidade abstratdrasosurgir a presenca do proletariado ou do
Partido como vanguarda revolucionaria do povorpag mantém-se sempre a fidelidade ao povo,
como guardido da comunidade e das “atividadessVitai homem brasileira*

A tematica central nas pecas de teatro dessemamisntelectuais do CPC ergpavo,ou
melhor dizendo, o que eles acreditavam sé-lo. Bies Chaves Neto, em artigo escrito na
revista Brasiliensechamado “Experimento de um teatro popular”’, orteadeveria ser “uma
tribuna em que sdo discutidos os problemas do npsso”.?° E interessante também o
depoimento de Ferreira Gullar sobre o debate enotda concepcéo de nacional-popular que se
tinha no periodo apds o golpe de 1964:

[...] nosso problema ideoldgico era lutar contditadura; ndés nao tinhamos teoria, essas
teorias complicadas do nacional-popular, ninguénsaea nisso. Agora, nés achavamos
gue deviamos valorizar a cultura brasileira, qudaheos fazer um teatro que tivesse

raizes na cultura brasileira, no povo, na criasigig brasileira. N6s achdvamos que

imitar as vanguardas européias era uma coisa gpeteatia a cultura brasileifa.

18 RIDENTI, Marcelo Em busca do Povo Brasileiro — Artistas da revolp, do CPC & era da TVRio de
Janeiro: Record, 2000.p.25

19 RIDENTI, 2000.p.87

2 |dem .p.81

2 |dem p.128
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Porém, Carlos Nelson Coutinho acreditava que megrems diversos membros do CPC
divergissem sobre alguns pontos da questédo, hamiaira entendimento claro de que queriam

implementar uma cultura nacional-popular:

[...] havia alguma coisa mais ou menos em comune. €a essa idéia de defender uma
cultura gramscianamente nacional-popular, realigiiores do humanismo, da razéo.
Uma mistura entre Lukacs e Gramsci. Era aquilorgaecava um pouco a cultura dos
intelectuais comunistas do PC nesse momento. Magar@io uma coisa oficial. N&o é
gue um dia nés nos reunimos e dissemos: a linltalh#ra é Lukacs e Gramsci. Nao foi
nada disso. Eu acho que era alguma coisa que surgjpouco da afinidade intelectual
qgue nés tinhamos e também da comum opg¢éo na pal@wiitica que naquele momento
era muito intensa entre os defensores da posicRCd®os da luta armaéfa.

O PCB, entretanto, de acordo com Ridenti, ndo irhpumenhuma linha ideoldgica no
setor cultural, os militantes e simpatizantes podifiscutir livremente sobre o assunto. A Unica
preocupacdo do partido era sobre as estratégifticg®lque nessa época girava em torno da
discordancia com a luta armada. De outro modo,torgambém enfatiza que nem todos os
artistas engajados eram militantes do PCB, havigomqgue eram proximos, pois “esses ideais
de generosidade, nobreza de carater e solidariectaeos vencidos séo caracteristicos de
muitos artistas e intelectuais engajados da épdca”

No final da década de 1950, havia uma preocupagéo & busca da brasilidade na
dramaturgia e da vinculacdo entre arte e poliBodre a questdo da nacionalidade nas artes, em
especial no teatro, destaca-se o esforco de Gmmefsao Guarnieri no Teatro de Arena em
encenar pecas brasileiras em um momento em quxtos estrangeiros predominavam entre 0s
grupos teatrais. Na Revista Brasiliense, Guareigpiica a sua “lei dos dois por um — obrigando
a apresentacdo de um texto nacional apos a montdgedois textos estrangeiros — [que] veio
estimular os autores brasileiros e obrigar as esagra procurar furiosamente textos nacioffais”

Leandro Konder, por sua vez, apresenta a sua sa#e o debate da arte popular que se

pensava e se produzia no CPC:

Entdo, o projeto do CPC era especifico de um grdpocomunistas, que nés
respeitdvamos. Mas que estava desenvolvendo ualhoapeculiar, em relagdo ao qual
eu tive algumas divergéncias.[...] O CPC nasceutamsectario. O documento
programatico, de autoria do Carlos Estevam Martmna, um negécio meio aterrador,

2 |dem.p.129
2 |dem p.77
% |demp.83

22



aquela divisdo de arte popular, arte para o pate,mpular revolucionaria, sendo que
s6é a arte revolucionaria era boa, as outras duam afienadas. Eu achei aquilo um
horror. Posteriormente, o CPC na pratica foi mifido a linha, mas eu fiquei sempre
preso aquela primeira imagem. Entéo, eu discutia@d/ianinha e ele me dizia: “Vocé

. . 25,
esta com essa mania de LUkacs

Sobre a relacdo entre arte e povo, Carlos Estevaming definiu trés formas: “arte
popular”, “arte do povd® e “arte popular revolucionaria”. Esta Ultima sesitipo de arte que o
CPC deveria seguir. O documento escrito por Cdfstevam Martins e as préaticas do CPC
foram criticadas por muitos artistas da época,gkraim debate interessante sobre o papel da
cultura na transformagéo social que influencioazef artistico de outros periodos e locais.

A historiadora Miliandre Garcia discute os dilengas artistas e intelectuais das classes
médias ligados aos projetos do Teatro de Arena@RID ao tentar construir uma arte nacional-
popular, em um contexto de regime militar e surgito&la inddstria cultural.

Garcia tenta se afastar das analises simplistaseiez na década de 1980 acerca das
praticas artisticas do periodo anterior ao golpé-wiilitar. No debate gerado nessa época, se
avaliou que o texto “Por uma arte popular revolnéia” de Carlos Estevam Martins, publicado
na revistaMovimentg era um documento panfletario e que por sua vea sena sintese da
producdo artistico cultural vinculada ao CPC. Parautora, esse importante documento €
somente um dos exemplos de posicionamento no dehsehouve na época acerca do
engajamento artistico e da fungcdo social da artes ndio pode ser considerado a expressao
absoluta da arte engajada do CPC.

A autora aborda ainda a questdo do nacional-popoldreatro de Arena, mas para ela o
perfil nacionalista do grupo surgiria somente ngusda metade da década de 1950 com a

entrada de Augusto Boal, o surgimento da sua sefj@i@, a estréia da pe¢des ndo usam

% |dem.p.76

% Sobre “arte popular” e “arte do povo” Carlos EsraWartins define da seguinte forma: “a arte doopév
predominantemente um produto das comunidades e¢oammente atrasadas e floresce de preferéncia rormail
ou em &reas urbanas que ainda ndo atingiram aagatewvida que acompanham a industrializacao.¢0 trae
melhor a define é que nela o artista ndo se distimix massa consumidora. Artista e publico viveegiados no
mesmo anonimato e o nivel de elaboracao artisti&a grimario que o ato de criar ndo vai além desimples
ordenar os dados mais patentes da consciénciagr@itdsada. A arte popular, por sua vez, se digtidesta ndo
s6 pelo seu publico, que é constituido pela pofolaps centros urbanos desenvolvidos, como tambegidalao
aparecimento de uma diviséo de trabalho que famadsa a receptora improdutiva de obras que foratias por
um grupo profissionalizado de especialistas. Qstastse constituem assim num estrato social diéedo de seu
publico, o qual se apresenta no mercado como nossumidor de bens cuja elaboragéo e divulgagédpastao
seu controle”. Ver: GARCIA, MiliandréDo teatro militante a musica engajada: a experiénaido CPC da UNE
(1958-1964) Sao Paulo: Ed. Fundacéao Perseu Abramo, 2007, p.32
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black-tie a relagdo com o Teatro Paulista do Estudanteanfente, quando organizou o |
Seminario de Dramaturgia.

Destacamos o trecho em que trata da p#es ndo usam Black-tipois ela foi encenada
no dia da inauguracdo do Teatro Vila Velha, localqe o Teatro Livre da Bahia sediou por
maior parte do tempo. Essa peca de GianfrancesamiBti estreou no Teatro de Arena, em Sao
Paulo, em 22 de fevereiro de 1958. Depois de cfilsasceiras e problemas entre os atores, essa
deveria ser a Ultima apresenta¢cdo, mas acabounsstido um sucesso de publico e de critica. O
texto do dramaturgo Gianfrancesco Guarnieri foimarco da dramaturgia brasileira vinculada
ao ideéario nacional-popular, juntamente com a piggsele Augusto Boal — que vinha de uma
temporada nos Estados Unidos corator's Studid’ e ajudou o grupo a definir uma identidade
prépria e um estilo de interpretacéo brasileirestréia décles ndo usam black-tieom direcao
de José Renato, e o0 posterior sucesso da encewagdolidou as criticas que Guarinieri vinha
fazendo sobre o monopdlio do texto estrangeiroeens grupos teatrais brasileiros, como
destacou Ridenti anteriormente. A partir dessa,pe@aatro de Arena confirma essa tendéncia
de valorizagédo do autor brasileiro.

Para Miliandre, a encenacéo da peca de Gianfram€asarinieriEles ndo usam black-tie
e a publicacdo do seu artigo “O teatro como expoesta realidade nacional” na revista
Brasiliensesdo como elementos de sintese do processo dé&gu@iv do teatro brasileiro,
baseado na nacionalizagdo da forma e do conteldwtda considera, contudo, que encenar
textos de autores brasileiros nesse periodo poenarios significados, ndo somente engajar-se
as causas nacionalistas, mas também devido adeléisnento ao teatro ou simplesmente para a
atender a um certo tipo de publico que demandagase textos brasileiros.

Outra questdo que gerou debates na época foi acdaimacdo das artes e a relacéo
desses grupos de teatro engajados e militantesasomamadas populares. Oduvaldo Vianna
Filho, o conhecido Vianinha, por exemplo, foi c&tecp na sua critica ao Teatro de Arena e 0
fracasso na sua relacdo com as massas: “O Aremoeaavoz das massas populares num teatro

de cento e cinquienta lugar€s"Para outros artistas da época o grupo se rdstinglatéias da

270 Actor’s Studiofoi fundado em 1947 e ficou conhecido pelo desktmento da teoria stanislavskiana nos
Estados Unidos. Konstantin Stanislavski (1863-1988)m dos maiores teéricos do teatro mundial msgirava
no naturalismo. Ver: GARCIA, Miliandr&o teatro militante a musica engajada: a experiénaido CPC da UNE
(1958-1964)Sé&o Paulo: Ed. Fundagéo Perseu Abramo, 2007, p.18

% GARCIA, Miliandre. Doteatro militante & musica engajada: a experiéncia@ CPC da UNE (1958-1964)540
Paulo: Ed. Fundacao Perseu Abramo, 2007, p.29
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“alta classe média, que pod[iam] pagar ingresSo&erreira Gullar, por sua vez, faz a mesma

critica e ainda questiona o que para ele seriasui@issao das artes aos projetos politicos:

O grande erro do CPC foi dizer que a qualidadedlite era secundéria, que a funcdo do
escritor € fazer de sua literatura instrumento descientizacdo politica e atingir as

massas, porque se vocé for sofisticado, se fizex liberatura, um teatro, uma poesia
sofisticada, vocé nao vai atingir as massas. Eqpunha fazer uma coisa de baixa
qualidade para atingir as massas. [...] N6s neamfis boa literatura durante o CPC,

nem bom teatro, nem atingimos as massas. Entasgacfiicamos os valores estéticos

em nome de uma tarefa politica que ndo se regliaoyue era uma coisa inviavél.

Mas Marcelo Ridenti entretanto, relativiza taisticais ao ponderar que ndo se deve
desvincular o posicionamento do CPC de toda a ntmja do periodo e também nédo se deve
esquecer das motivaces politicas desses artBtasitor fundamenta seu argumento com o
depoimento de Denoy Oliveira que justifica a bajyalidade artistica das obras do CPC ao fato
gue eles acreditavam que o mais importante segastituicdo da revolucéo brasileira.

Miliandre Garcia também apresenta o debate em wanelacdo que o CPC estabeleceu
com a nocgdo dengajamento politicoComo visto anteriormente, o entendimento de Carlos
Estevam Martins sobre a arte e a cultura do CP@éis conhecido, por isso é considerado por
muitos estudiosos e artistas da época como sendoegpécie de manifesto da entidade. Para
Martins, os cepecistas deveriam “se tornar povdepategrante do povo” se quisesse ter uma
“atitude revolucionaria”. Mas essa visdo de quegsstistas e intelectuais poderiam se tornar
parte integrante do povo mudou ao longo do temassqu-se a investir na cultura popular nao
somente no intuito de conscientizar as massas, deasconsiderar a importancia das
manifestacoes populares. Mas eles tentavam seenitiar da nocao de folclore, normalmente
utilizada pelos intelectuais tradicionais.

Como a arte deveria ser instrumento para o proaesstucionario, o artigo citado por
Garcia defende que o “artista revolucionario devahidicar dos recursos formais que integravam
o universo burguég*. Como a compreensdo do publico das mensagenica®lfira 0 mais
importante, a forma deveria ser a mais simplesipels€nfim, mesmo que alguns defendessem

gue o conteudo néo deveria se sobrepor a formsegjay o cuidado com as renovacdes estéticas

2 |dem p.30
%0 RIDENTI, 2000.p.111
31 GARCIA, 2007, p.33
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deveriam ser tdo importantes quanto a mensagemicppk utilizacdo das pecas teatrais como
forma de conscientizac@o era incontestavel paree@agajada.

Como comentado anteriormente, esse artigo de Caslevam Martins gerou um intenso
debate acerca do engajamento politico e da funQémlsdas artes dentro e fora do CPC.
Vianinha era contra a separacao de arte popularagtd burguesa e da escolha da “arte popular
revolucionaria” como superior as outras. Ele idioente era a favor da simplificacdo da
linguagem artistica com o objetivo de atingir asssas, mas depois mudou de idéia. Ja José
Guilherme Merquior, discordava da nocdo de arteéniiaf no artigo por limita-la como
instrumento politico do processo revolucionario.

Denoy Oliveira, mais realista, faz a seguinte poagho sobre a relacdo com o publico e a

qualidade artistica no grupo Opinido e no cinema:

(...) O que acontecia naquele momento é que o®dilmo estavam chegando até o
publico. Entéo se discutia a eficacia. Faziam fdmauito importantes do ponto de vista
politico, mas eles ndo conseguiam, no seu tratdghiinguagem, atingir o publico. E
nés achavamos que era importante ndo somentenfidansca da qualidade isolada, mas
também de uma eficicia politica. (...) ComSe correr o bicho peg&stavamos
atingindo uma qualidade e atingindo o publico. @euma coisa que o Cinema Novo
tinha muita dificuldade, embora alguns filmes psées ter tido sucesso. (...) Tinhamos
uma visdo muito concreta de que nés ndo estavamatzando um filme para apresentar
la no Nordeste ou na favela. Estadvamos localizaws teatro em Copacabana, que
tinha uma bilheteria e se aquela bilheteria nadestssse o espetaculo, ndo se
conseguiria desenvolver o trabalho, nem cultuih politico, nem sobreviv&r

Para Sérgio Paulo Rouanet, por sua vez, o CPGeguemrela de um modo geral na década
de 1960, via a massa como sendo “inerte, incuétapalitizada [...], cuja consciéncia politica
precisava ser despertada por sua vanguarda, essdarnntelectuais urbanos”. As criticas se
voltavam também para a relacdo desses artistatelectmais com as massas. Para Marcelo
Ridenti, mesmo que organiza¢fes tenham sido persiig vezes autoritarias, ao estabelecer uma
relacdo pedagdgica com o povo, contraditoriamesises artistas possuiam uma visao libertéaria.
Oriundos das classes médias, eles eram solid&siogiéstdes populares e atuavam como seus
porta-vozes, jA que o povo ndo podia se fazer septar social e politicamente. Para Ridenti a
intelligentsiabrasileira, incluindo os artistas, se colocavama@dradutores das demandas sociais.

A insatisfacdo de alguns artistas com a relagaooqlieatro de Arena mantinha com o

publico foi fundamental para a criacdo do CPC. Rdgans artistas, o grupo ndo conseguia

%2 RIDENTI, 2000.p.135
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implementar um dos principais objetivos para untréegue se queria engajado que era levar uma
mensagem politica as massas. O préprio Carlos &stdlartins reavaliou, ja no ano de 1980, a

relacdo que o CPC manteve com as massas:

Encontramos ai varias dificuldades; tinhamos a&dusa época que poderiamos entrar
facilmente em contato com o povo, mas a decepgderfevel. Tivemos duas surpresas
desagradaveis. A primeira delas foi a descoberigude na periferia, a policia era mais
ativa do que em Copacabana. Fizemos vérias temsatimas, muitas vezes, fomos
interrompidos pela policia de Lacerda, que invadiacal de apresentacdo ou impedia
nossos espetaculos por outros meios. A segundeesarfoi a auséncia do operario nos
locais onde supunhamos que ele deveria estar: raficaios. Montamos muitos
espetaculos em sindicatos mas ndo aparecia ninguema assisti-los...Assim, a
dificuldade ndo estava em entrar em contato conovm,puma vez que ndo existiam
estruturas de conexdo entre o0 grosso da populagdaripos culturais politizados que
queriam sair fora dos circuitos elitistas. Nao gxiama sociedade civil desenvolvida o
bastante para oferecer associagfes ou organizpgpesares que fossem vividas e

frequientadas pela populag%l?’o

Mas depois de dois anos de atividades o CPC defireudeveria atuar em duas frentes: a
formacédo da intelectualidade e a conscientizac8ordessas. Miliandre Garcia considera que foi
nesse momento, inclusive, que os artistas comecaraeinteressar pela leitura de autores de
esquerda, pois até entdo o conhecimento dessegssgtaonceitos marxistas se dava atraves da
mediacédo do PCB e depois do ISEB.

Nesse sentido, o CPC ao longo das suas atividaflmsnulou as suas concepcdes das
teorias e praticas culturais. Miliandre caractedaeno dindmica a pratica cultural do CPC e as

suas consideracoes tedricas ao longo da sua existén

Nesse caso, a critica de que o CPC nédo atingiupseaipal objetivo, isto é, néo
alcancou nem conscientizou o povo, ndo é inoportamas € parcial, porque nao
considerou elementos essenciais ao processo dead@omestética e politica da
intelectualidade, como as divergéncias internasrater efémero das politicas culturais,
a agféncia de projetos prévios, as etapas de aftéicat; o impacto do golpe militar,
etc.

Alguns artistas acreditavam que era preciso redgaresenca popular no fazer artistico
do CPC, dai surgindo a dicotomia: deveriam as masmaapenas consumidora da arte produzida

por eles, ou as massas precisariam produzir a réyeig arte. Ferreira Gullar reintera que no

33 GARCIA, SilvanaTeatro da militancia : a intengéo do popular no engjamento politica: Sao Paulo: Ed.
Perspectiva, 1990. p.102
3 GARCIA, Miliandre. 2007 p.39
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CPC havia a preocupacgéo de que a conscientizacduaksas deveria leva-las a produzir cultura
popular. Portanto desmistifica essa visdo corrdatqgue o CPC possuia uma “visdo paternalista
de que: o povo néo cria nada, mas permanece passspera do CPC. Ele queria fazer arte para
e com o povd”.

Vera Gertel participa dessa discussdo ao comentantativa desses artistas em se

aproximar das camadas populares através das artes:

O Boal achava que o negdcio era continuar no Areabalhando e burilando as coisas.
Mas o Arena comecou a ficar pequeno para o Viagua,tinha a intengdo de ampliar
essas platéias. O problema era fazer o teatro aoNihguém sabia bem o que era isso,
mas se queria chegar a ele; ndo s6 ao teatro, arés popular. Hoje a gente pode fazer
uma critica a isto. Mesmo o CPC chegou a fazemstmcritica de levar teatro para as
favelas, para os morros, a linguagem era outra.cCom cara da classe média podia
conseguir uma linguagem, como se comunicar com avelddo, com o povo? Era

complicado36

Aqui Gertel ndo s6 comenta o tipo de publico guseeartistas tentavam alcancar, mas
também o entendimento deles sobre o que serieo tpapular. E importante enfatizar que
alcancgar um teatro popular nessa época tambénficagai ampliar o publico teatral. Sendo uma
arte eminentemente elitista, os artistas de esguemetendiam se aproximar gova Mesmo
com todas as dificuldades que essas tentativagipodgerar, como o fato levantado por Gertel
acima de que seriam eles de “classe média” e porgederiam ndo conseguir dialogar com o
povo, a sensibilidade social desses atores ndo gpedeegada. Tendo éxito ou ndo em seus
projetos de popularizar o teatro, € importanteafripuais motivacées levaram esses artistas a se
aproximar das camadas populares.

Partindo do pressuposto de que as pecas teatoat®sstituintes do processo historico, a
historiadora Rosangela Patriota questiona as asatise afirmam que Vianinha ja ndo mais
atenderia as necessidades estéticas do presetrtetaPafirma que o fato dele ter feito “teatro
politico” ndo o torna ultrapassado ou um dramatungoor, como alguns criticos afirmaram.

Dessa forma, a autora relaciona a obra de Viarsohao contexto politico do periodo e,
principalmente, com as resolucées do PCB, afiralaeteditava que a sua arte deveria ser um
instrumento para a transformacao social. Esse @speate extrema importancia, ja que a autora

associa ao debate os diferentes entendimentoswirsas artistas do CPC sobre o papel da arte.

% GARCIA, Miliandre, 2007, p.48
% RIDENTI, 2000.p.107
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Destaco aqui uma fala do préprio Vianinha sobre acates se aproximaram das camadas
populares:

(...) esses intelectuais de alguma maneira achqueneviam se incorporar a essa luta,
levando a esses setores de vanguarda e de lutassa inabalhadora novos instrumentos
culturais, desde a informagdo social, desde o estatial, até as manifestacdes
artisticas, teatro, etc... A idéia era essa. A limlgdo era sempre permanentemente feita
em torno disso. Passava a ter inclusive o objeliwaatingir o camponés. O que ela
caracterizava, eu acho, era uma condic¢éo cultarakteristica ao periodo anterior a 64,
gue era a possibilidade do contato entre as claggesnunca foi tdo fervente nunca foi
tdo ‘transito’, quer dizer ao mesmo tempo que refsidmos das classes trabalhadoras
todas as informacdes sobre a sua situacao, sobuaagondicdes de lutas, sobre as suas
aspirac@es (e essa era uma coisa ndo libertarsayimda, uma coisa real), nds tinhamos
possibilidade de tentar levar a eles os instrunseciitiurais que séo privilégio de setores
minoritarios da sociedade. Entdo, o objetivo do @P&Lesse. Como a realidade tratou
desses objetivos e como os deformou, como os @uegl isso eu acho que é um outro
processdc3 !

Nesta citacdo percebe-se que o préprio Vianinhaifi@ reavaliacdo do modo através do
qual eles tentaram se aproximar das camadas peputarprincipalmente, a importancia das
motivagdes que levaram esses jovens artistas pregirmar do povo. Mesmo que nao tivessem
conseguido efetivar os seus projetos, eles pretendiontribuir de alguma forma com a
democratizagdo da cultura e com a emancipacéo gropul

Um outro trecho que merece destaque é o que apontidizacdo por Vianinha de
elementos da literatura de cordel na busca de atrotépicamente brasileirma peca dele e de
Ferreira Gullar chamadae Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho CoRP@s como sera visto
posteriormente, o Teatro Livre da Bahia fez a mespto pela utilizacdo do cordel em suas
pecas na busca de um resgate da cultura popaaiota localiza o entendimento dos criticos e
de Vianinha acerca dmwva

As consideracdes sobre esta pega permitiram evatenqee, antes de qualquer premissa,
buscou-se mostrar que a encenacgéo explicitavesidéie deveriam ser defendidas, bem
como propostas que poderiam ser encampadas nassiies em torno da constituicdo
de um “teatro brasileiro”, no qual o compromissmaw “popular” teria de ser entendido
nao mais como a “presenc¢a das camadas subalterosigalcos, mas como resgate do
folclore, da literatura de cordel e demais manéfgdés elaboradas por determinados
segmentos da populacéo brasiléfra.

3" PATRIOTA, Rosangela/ianinha: um dramaturgo no coracgéo de seu tempdsao Paulo: Hucitec,1999. p.107
38
Idem p.62
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De acordo com Miliandre Garcia um dos primeiroslettuais a discutir o significado de
cultura popularno CPC foi Gianfrancesco Guarnieri, que “apresentama visdo romantica e
folclorista da cultura popular, entendida como exp#io pura e espontanea do povo brasif&iro”
Carlos Estevam Martins repudiava essa concepcaantaa:

Repudiamos a concepcdo roméntica a tantos grupoarti#as brasileiros que se
dedicam com singela abnegagcédo a aproximar o povartgae para 0s quais a arte
popular deve ser entendida como formalizagéo dadfestacoes espontaneas do povo.
Para tais grupos o povo se assemelha a algo assifm em passaro ou uma flor, se
reduz a um objeto estético cujo potencial de beldeaforca primitiva e de virtudes

biblicas ainda néo foi devidamente explorado pﬂhaearuditélo.

Mas € preciso enfatizar que Carlos Estevam Madsscia essa visdo romantica da
cultura popularaos intelectuais tradicionais e nao a GuarnienafFFerreira Gullar, por sua vez,

a cultura popularseria um “fendbmeno novo na vida brasileira, cuj@adrtancia estd na razao
direta dos complexos fatores que o determinam”.

Outro aspecto importante nesse debate € a relagdi@rtistas e intelectuais com as
organizacdes armadas. ApO0s o golpe civil-militare gacabou por frustrar os projetos
revolucionarios, parte da esquerda brasileira fezbalanco do seu papel frente a essa nova
conjuntura. Para alguns militantes a Unica saidagberotar o regime militar seria a luta armada.

Artistas participaram em organizagbes como a Bali@peraria (Polop), Acdo Popular,
Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR), Aliancaekthdora Nacional (ALN) e o Partido
Comunista Revolucionario (PCR). Celso Fratesclataetomo ele iniciara sua militancia politica:
“minha formacdo como cidaddo esta muito ligada rin&gédo artistica e o teatro. Na escola
secundaria, n0s nos organizavamos a partir deaiddsatro. Se organizavam caravanas para ir
assistir"* Foi a partir dessas experiéncias em assistir gaspgo Teatro de Arena que esses
jovens secundaristas criaram o grémio estudantsdala publica em que estudavam, no bairro
da Lapa em Sao Paulo. Frateschi chegou mesmo exgelso do colégio. Segundo Ridenti, o
depoimento de Frateschi é exemplar para se entanééacdo entre 0 movimento estudantil e os
meios teatrais: “primeiro ‘se organizou o grupoapiarao teatro, depois se organizou o grupo de

teatro, depois o grémi¢® E importante o depoimento de Frateschi, poisd#sima visédo de

39 GARCIA, Miliandre. 2007, p.52
“0|dem, p.53

“1 RIDENTI, 2000.p.156

*2|dem .p.158
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como 0 publico recebia as mensagens dos atoresugesgengajados como o Teatro de Arena.
Deve-se ressaltar ainda o fato de que o teatroriottgluenciar no engajamento politico de
jovens em pleno regime militar, e ao que parecatribindo na organizagcdo do movimento
estudantil.

Outro ator do Teatro de Arena que também militoluteaarmada foi Isaias Almada. Ele
foi da Polop e depois da VPR. A sua fala é intamss pois revela como a militAncia desses
jovens era muitas vezes escondida. Para se entemdexemplo de qual organizacédo cada qual

pertencia a estratégia era identificar o tipo deutiso que se fazia:

No meio artistico, teatral, principalmente depoés 1964, ndo se abria a militancia.
Quando muito, podia expor os seus pontos de wstdebates e assembléias estudantis
ou teatrais, mas ndo se identificava como um miltalesta ou daquela organizagéo.
Mas, assim como fui parar na Polop ou mais algousps continuavam no PC, outros
foram para o PC do B ou eram da AP. [...] Quandadaoalguém falar numa assembléia
ou numa discussao, eu sabia que era de esquepdahsua que organizacdo pertencia.
E isso acontece com muitos de nds nessa are&\ .tifha uma militancia fora do teatro,
mas no teatro eu era um elemento do Arena, est&vaihoo trabalho e tal; mesmo
dentro do Teatro de Arena, ninguém sabia que emiitante?

Diferente do periodo anterior ao golpe quando osvimmentos artisticos tinham
vinculagdo principalmente com o0s outros movimensaxiais, em 1968 a relacdo era
principalmente com os estudantes. Mauricio Segaibka que fazia no Teatro de Arena o “apoio
logistico de guardar o teatro”. Essa ajuda eraamuifportante, ja que os teatros passaram a
receber ameacas da direita e dos militares.

Celso Frateschi comenta qual era o tipo de relagpd@® Augusto Boal pretendia

estabelecer com 0os movimentos de esquerda:

(...) uma arte em que o discurso fosse muito revmhdrio. Ele dizia uma coisa assim,
para a gente: que procurava o seu reflexo no movonga esquerda. Ele dizia que,
quando se procurava reforcar a idéia do naci@halpacionalizou os classicos; quando
veio a repressao, ele fez o Zumbi; quando se bastagvolta mais organizada pela luta
armada, ele fez Tiradentes. Entéo, ele procuraex dias pecas um pouco do reflexo da

a4
luta da esquerda, mais geral

*3|dem .p.186
* |dem .p.159
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O Teatro da USP, que editava a revisparte que também dialogava com a luta armada,
na época encenou a peca de Bertold Bré&xht-uzis da Senhora CarraCelso Frederico relata
ao autor que na encenacgao os atores entregavasratupiiblico.

Durante a década de 1970, a censura e a prisavelsasd artistas eram importantes
instrumentos de repressdo do regime militar. Aomneeempo, alguns intelectuais foram atraidos
para exercer cargos na industria cultural amplaenéhentada pelos militares. Mas isso ndo
qguer dizer que nao houve resisténcia cultural. @ajamento dos intelectuais da cultura nesse
periodo girava em torno da vinculacao individaslorganizaces de esquerda, ou, como cidadao,
as causas populares, ou ainda, utilizando elementigos em suas obras.

Alguns cineastas, dramaturgos e atores aderiragoaerno ou foram para a televisdo na
década de 1970. Artistas de esquerda como Vian@anieri e Dias Gomes foram trabalhar na
Rede Globo, por exemplo. Dias Gomes justifica déssaa a sua ida:

A minha geracdo de dramaturgos nos anos 50-60 soobm um teatro politico e

popular. A geracdo Guarnieri, Vianinha, eu, Boalnaga conseguimos fazer um teatro
popular, isto €, de platéia popular. Enquanto famta no palco uma pega contra a
burguesia, na platéia estava sentada a propriaibsiey Era uma contradicdo que nés
nunca conseguimos resolver. Para se fazer um feapudar era preciso mudar o regime,
que impedia o teatro popular, desde que nos olarigazobrar uma entrada que o povo
ndo podia pagar, e 0 governo deixava o povo emigiesl de ndo poder pagar essa

I 45
entrada. Era uma contradicao insoltvel

Para Dias Gomes, a televisdo era um meio de digd@idgeos ideais de esquerda que eles
haviam tentado anteriormente com o teatro e o @ndkravés desse novo meio ele acreditava
finalmente conseguir dialogar com o povo.

Porém, especialmente no teatro, mantiveram-se @ss lda organizacdo coletiva em
contraposicdo a constituicdo da carreira individualscou-se a realizacdo de atividades
essencialmente alternativas a ordem e ao modetnetleado. Destaca-se a relagdo dos grupos
teatrais com os movimentos populares atraves dadaates dos atores do Teatro Sdo Pedro, que
era organizado por Mauricio Segall. Atuaram ness¢rd Celso Frateschi, Fernando Peixoto,
Beatriz Segall, Sergio Mamberti, dentre outros.

O Teatro S&o Pedro acabou se tornando um espagsigi&ncia cultural, ja que grupos

como o Teatro de Arena e Oficina sofriam com diflades financeiras e com a priséo e

* |dem .p.329
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afastamento de varios atores. Segundo Frateschamas 1970 “os estudantes, que eram a base
de sustentacdo do nosso publico, mudaram o gostolaQre brasileiro de alguma maneira fez a
cabeca da classe média que ia ao teatro. Foi agépoc exemplo, do teatro comercial, dos
grandes musicais importados, codesus Cristo Superstaf®

Atores do Teatro Sdo Pedro também se engajararn pwg movimentos de bairro.
Frateschi classifica dois campos e grupos tealesise periodo: 0os que viam o “trabalho cultural
como uma coisa independente, com uma funcdo cujueatem importancia politica”; e outro
gue acreditava ser no trabalho cultural “como um&nto do trabalho politico, que, dentro de
uma hierarquia, estaria em primeiro plafioNo primeiro tipo estaria o Nucleo Independente,
grupo em que atuou e no segundo o Teatro Unido @ilm Esses atores passaram a organizar
atividades nas periferias de Sao Paulo, junto secas;6es de bairro e comunidades eclesiais de
base da Igreja Catolica.

Para certos artistas e intelectuais de esqueniada de 1970 é marcada entdo por uma
reavaliacdo de suas atuacdes no sentido de tramesfao social. Fruto da repressao e da censura
nas artes, ao longo de todo o regime militar, esgestas tiveram que usar de meios alternativos
para continuar suas atividades. Uma das brechasetpse encontraram foi justamente a
contribuicdo as associacdes de bairro e aos nudiebase ligados a Igreja Catolginados nas
periferias dos grandes centros.

Destacam-se duas correntes teatrais nesse pegipdmeira que agrupa companhias que
se preocupavam mais com pesquisas de linguagemedeng expressar uma vinculagao politica;
e a segunda que se auto denominavam de indepen@enqie reuniam grupos que desenvolviam
suas atividades nas periferias em prol de um camgtimmento politico. Sdo exemplos da
primeira corrente: Asdrdbal Trouxe o Trombone, Mambe e Teatro do Ornitorrinto Silvana
Garcia menciona 0s seguintes grugas assumiram a perspectiva da segunda correrdagnde
Circo Alegria dos Pobres, Teatro Unido e Olho ViMacleo Independente e Truques, Traquejos
e Teatro, Galo de Briga, dentre outros. Como auym@a teatral foi duramente ferida com a

repressao e a censura, os artistas e inteleci@sqiierda se refugiavam em grupos de teatro que

“%|dem .p.335-6
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atuavam nas periferias das capitais. A referidarautaracteriza dessa forma os diversos grupos

teatrais que surgiram nesse periodo:

Sao grupos que se formam a partir de circunstaddi@ssas e nem sempre tem
claro seus objetivos. A maioria traz como bagageais @ garra e o idealismo do
que propriamente um trabalho estruturado. Muitas tdda efémera, néo
resistem a mais do que uma montagem.[...]

Mambembando pelos bairros, movidos pelo desejdod@gar uma comunicagéo
eficiente com o publico da periferia, levam espdtig; na maioria, precarios de
producdo e de qualidade artistica. Teatro pghietu senspse apresenta onde
for possivel, nas condicdes deficientes que a catada pode oferecer —sales

adaptados, patios de escolas, ao rés-de-chéo dgueuaspaco consentidd.

Silvana Garcia também chama a atencao sobre adeod& levar teatro até onde se

encontravam as classes populares:

Ha um consenso no sentido de ir buscar o publiceeuthabitat ou seja, nos

bairros periféricos mais afastados, e de produnr teatro que atraia e

corresponda a realidade dessas populagfes. Ese peatanto, deve ser popular,
no sentido de uma linguagem acessivel, e tambémedidm que propde

conteldos que digam respeito a vida desse homeperifaria. Essa vinculagao
com o social descarta o teatro enquanto mero enire¢énto e determina um
compromisso de solidariedade do produtor com oblpmmas e necessidades
dessas populagdes periféricas, compostas, de nevdb gor operarios, pequenos
comerciantes, empregados do setor do comérciosetdo bancério, funcionéarios
sem qualificacdo e empregadas domésticas, muitogdass moradores de

fave Ia§ O.

E interessante perceber que a maioria dos grupesapados pela autora realiza o que
ela chama de teatro itinerante, pelo fato de percaliversos bairros periféricos de Sao Paulo.
Esse dado se torna importante na medida em que&iseranos capitulos seguintes que o Teatro
Livre da Bahia seguiu esta tendéncia, ao iniciat@slades com o Teatro de Rua.

Uma das experiéncias mais importantes dessa ptéatal engajada veio do incentivo
de realizacdo de pecas em sindicatos. A histoa#@tia Paranhos analisa a realizagdo das
atividades de dois grupos de teatro ligados adcsitad dos metallurgicos de Sao Bernardo: o
Grupo Ferramenta e o Forja. Sobre o Forja ficardesndiados as praticas de teatro de rua do
grupo. Normalmente as pecas encenadas nas ruaya®a dos momentos de campanhas ou

movimentos de greve, para ajudar o sindicato a fageperarios refletirem sobre as pautas de

*9 GARCIA, SilvanaTeatro da militancia : a intengéo do popular no engjamento politico. S&o Paulo: Ed.
Perspectiva, 1990. p.123
*0|dem. p.124

34



reivindicagBes. E interessante notar a dindmicaedasnacdes, pois ao final de cada peca havia
debates que acabavam por estimular a participagsiogkrarios nas atividades teatrais.

A pecaO Robd que Virou Pedgor exemplo, era sem texto, fazia-se somente ¢ajnai
foi encenada em fevereiro de 1982 para ajudar map@aha Salarial. Esse tipo de experiéncia
com o teatro de rua ja tinha ocorrido anteriormexat® a peca Greve de 80 e o Julgamento
Popular da Lei de Seguranca Nacionblouve ainda a pecBensao Liberdadeue recebeu a
atencdo da grande imprensa através de Sabato NMagaldlos principais criticos de teatro do
pais, além de exercer a profissdo de professdartie Teatro Brasileiro na Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao Paelajnd dos principais cientistas sociais
brasileiros, Octavio lanni; e de Fernando Peixotn,dos mais importantes estudiosos de teatro,
gue a partir da década de 1970 se dedicou contordire teatro de resisténcia.

Paranhos cita um documento do grupo Forja quearal@xperiéncia com o teatro de rua
na década de 1980:

Fizemos um teatro (...) sem falas porque concluigouaso teatro feito na rua, em
espacgo aberto, para milhares de pessoas (coma félanEuclides, no Estéadio 1°
de Maio), a platéia ndo tem condicbes de ouvir e ge fala a uma grande
distancia. (...)

Para comunicar nossas idéias sem palavras, devei@mtdo, transformar cada
movimento, cada gesto, cada expressdo, o anddhao @o personagem, num
significado. Num simbolo. Isso foi extremamente ptaxo. Mas quando
apresentavamos, o proprio publico ndo se continfadaga. Na verdade o que a
platéia dizia nada mais era do que o texto da capenas representava com
geséi)s e mimica. Ou seja, o publico dizia o cordeiamimica e da situagdo que
via.

Outra experiéncia do grupo Forja com o teatro d& fai com a apresentacdo do
espetaculdoi Constituinte Nessa peca a tematica principal era a possivelocacdo de uma
Assembléia Nacional Constituinte. Fazia-se umaréafgda a Constituicdo através do tema do
“boi”, que usava uma capa com fragmentos da Igiega trazia também as questdes da Anistia, a
luta pela liberdade politica e o pelo fim das pssfoliticas.

O grupo Ferramenta também fazia encenacdes enobaeriféricos de Sdo Bernardo,

como aponta Celso Frederico em 1979. Ele ratifiga@ortancia dessas praticas de teatro na

formacéo politica dos operéarios:

*1 PARANHOS, Kétia Rodrigueddentes que brilham (Sindicalismo e préticas culturis dos metaltrgicos de
S&o Bernardo) 2002. Tese de doutorado. Universidade Estadu@bdepinas. Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Campinas. p.274-5
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(...) também no plano cultural se fizeram sentis@ss efeitos, e o “reflexo artistico”, ao
seu modo, procurou reproduzir a situagcdo da classeas lutas. Refiro-me, aqui, a
producdo artistica elaborada pelos préprios omErartomo os cordéis, poesias e
musicas que auto-refletiram a travessia do movimeperario. Foi, entretanto, no teatro
gue esse processo atingiu o seu ponto mais alta@eeorréncia do carater coletivo da
criacao teatral (...) dezenas de pecas foram edaeris pressas nos bairros da periferia
por operarios que se dirigiam a uma platéia iguatmeperaria que, no final, era
convocada para debater o retrato artistico e ariprégalidade por todos vivida. Essas
pecas eram em geral curtas e simples: mostravarmakycenas do cotidiano na fabrica,
a prepoténcia dos chefes, um acidente de trabaifemcao dos operérios etc.f?.)

Os grupos brasileiros de teatro engajado, na dédada970, punham em pratica a
encenacao de pecas fora do espaco do teatro. @efalta de recursos financeiros ou por uma
tentativa de se aproximar das classes populargsrsds companhias percorreram a cidade
levando teatro onde normalmente as pessoas destmhesse tipo de atividade cultural. No
depoimento acima se destaca também a producadicartémletiva dos proprios operarios,
principalmente a feitura de cordéis. Se imaginargques foram imigrantes que produziram esses
cordéis citados pelo autor, é interessante notarugoa pratica tipicamente nordestina possa ter
sido difundida em outras regides do pais pelosrfm®pujeitos que a criaram.

Aqui vale ainda destacar o debate em tornoteddro populare, principalmente do
processo de criacdo desses artistas engajadosadadde 1970. Para Silvana Garcia o processo
criativo cuja organizagdo coletiva e sem hierarguiam ponto em comum entre 0s grupos de
teatro. Os membros, normalmente, eram originadecl@@ses médias, mas que acabavam por
incluir pessoas das camadas populares ao longatiétades. Ela acredita ainda que mesmo
guardando caracteristicas peculiares a cada gdgajma forma geral, eles pretendiam se
contrapor ao teatro profissional do centro, o cldoteatréa

Sobre o0 assunto, € interessante a opinido de Sklaafaldi sobre 0 processo de criacdo

coletiva do grupo Forja quando faz a critica daasadelo

Os operarios identificaram o problema que os aftgpecialmente, anotaram suas
experiéncias e as reflexdes que elas suscitamanmssao preparo do texto e do
espetéaculo. E incrivel que, em reduzido o nimerergaios, a montagem tenha ficado
perfeitamente de pé.

Nao se esté diante de um elenco profissional, gdamaria dominio técnico de cada
natureza. (...) A maior qualidade do desempenhers®ntra na verdade que todos
transmitem, a margem de qualquer artificio. Essgméauténtico teatro amador, na
melhor acepg¢édo do termo. (...)

*2 PARANHOS, 2002. p.75-6
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A criacdo coletiva utiliza um recurso que, tradigib na dramaturgia, marcou
particularmente as pecas de Oduvaldo Vianna Filhp §o invés de privilegiar o heréi
gue vence os obstaculos, confere o papel de prutigoao herdi negativo.
Raciocinando sobre esse erro, leva a platéia antacoo certo. José, que trai 0s
companheiros, acaba solitario e, desempregado osmatros, s6 vé a saida do suicidio.
Estamos longe das exaltagfes de sentimentos, @& idémagdgicas, de proselitismo
gue apenas afugentam qualquer publico.

(...) o processo de trabalho adotado revela-sei® efiaaz, porque parte de um consenso,
em que o testemunho honesto sobre uma coletivicauEentra as preocupacoes. Sente-
se, sem medo de equivoco, a presenca do sadio peginlar>,

Percebe-se a partir da anélise de Magaldi umadafiei ideologica entre os criticos e 0s
artistas desse periodo sobre o que deveria seratoo popular. Vale destacar também o

depoimento de Frateschi sobre o processo criatilaio:

Era um teatro didatico, que a gente bebeu muit@eht. Toda vez que a gente dava
um curso e tentava reproduzir o cotidiano dessassops, dava um resultado
relativamente bom. Quando a gente comecou a daouispgdes mais livres. Comecgou
a brotar um nivel de ficgdo inédito. Tinha uma aatg fantastico, demorou para a gente
saber lidar com ela. Tipo o seguinte: as improdisaghdo eram mais como ele vivia na
fabrica ou o sofrimento dele, toda essa carga que\wdo realismo socialista, passando
pelo CPC, Arena, que era um pouco a hossa herBagaou a funcionar muito quando
se comegou a deixar os temas livres e de reperde stna improvisacao do cara que
estd no 6nibus com o brago para fora, passou unnkaa) arrancou o brago dele fora;
ele ficou pé da vida, saiu correndo, pegou, deu euspida, grudou o brago de novo, foi
la, correu atrds do caminhdo, deu o maior cacetenomrista e saiu festejado pela
populacdo toda. Essa era uma improvisagdo qudeaaiesn, que néo tinha nada a ver
com que a gente propunha como estética. Comecampeceber que o nivel de ficcdo
era bastante diferente do que qualquer outro p@>dm nacional-cultural. Essa coisa
autoritaria intrinseca ao realismo socialista néocibnava. A gente nao podia se
desfazer dela porque fazia parte da nossa formagas nossas pecas até havia um viés
desse realismo. A gente foi cada vez mais se apesxdo de Brecht e se distanciando
do realismo socialista, cada vez mais buscandoaatismo critico. Esteticamente, foi
um periodo muito produtivo. Nas pecas de politinag gente criava antimodelos.
Completamente diferente do César Vieira, que pattasituagfes exemplares. As
discussfes eram provocativas, instigantes. Eragaganuito interessantes, que a gente
conseguiu nesse periodo de 1974 a 80, em termfmsrdelacao. E basicamente foi um
desfazer de cabeca. A gente foi I& meio com a midsdfazer a cabega das pessoas,
acabou refazendo as nos3hs.

A busca de um teatro popular era também outro fatportante para os grupos teatrais
analisados por Silvana Garcia. Por exemplo, o deaitrco Alegria dos Pobres, grupo que surgiu
entre os alunos de uma escola de bairro trabalhditeratura de cordel na sua primeira
apresentacdo. J4 o Teatro Unido e Olho Vivo ageegawa agremiacdo de Escola de Samba no

enredo de sua peca. O grupo Cordao definiu dargegoirma a sua relagdo com o teatro popular:

3 |dem, p.299.
* RIDENTI, 2000.p.339
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A proposta de trabalho do grupo é a seguinte: famar teatro popular,
entendendo que teatro popular é um teatro que weloq palco problemas das
camadas populares e 0s mecanismos que 0s determiisos sob uma
perspectiva popular; é feito para um publico papatalocal onde ele se encontra,
defendendo o teatro sempre como uma forma de cestaria: teatro como
diversédo. “Quem néo sabe ensinar divertindo e mdigerte ensinando, nao
serve para ser ator” — Bretht

Fernando Peixoto também fez uma reflex&do interésssobre o entendimento do que

seriateatro populara partir da experiéncia da pégansao Liberdaddo Forja:

Teatro popular € uma questao politica. E evideneeasta afirmacéo néo subtrai o teatro
popular do ambito da estética. Mas redefine a ndgiestética. Demonstra inclusive,
para quem ainda duvida, que a estética é tambénquestao politica. (...) existe uma
estética politica e também uma politica para aieatd...) Mas existe uma estética do
oprimido, que exprime a ideologia da libertagcddstexuma arte revolucionaria que nédo
deixa de ser arte por assumir a tarefa prioritdgatransformar a sociedade. Que,
enquanto arte, sabe que sua eficicia politicanestazao direta de sua riqueza artistica.
(...) Esta estética popular e revolucionéria mergulha na revolugdo da linguagem
expressional para melhor servir a revolugdo sotedtro popular é uma questao politica:
nédo pode ser compreendido fora da batalha pelactania e pelo socialismo.

(...) esse texto, ingénuo e verdadeiro, sensieer&oso, forjado pelo Grupo Forja. (...)
Pensao Liberdadado é nenhuma obra-prima. Tem um bilhdo de faleadramaturgia.

E uma sintese de andlise que apenas esboca, seaprofandamento maior. (...)
Ninguém deve ler este texto como um modelo de rialégpossui apenas uma qualidade
indestrutivel: reproduz personagens e situagfesgsieemetem diretamente a pensar a
vida cotidiana da classe operéria. (...) Ndo iravanha linguagem ou uma estrutura:
serve-se das ja existentes para tentar transfane veiculos de preocupacgfes
auténticas. (...) Para nds, acostumados com atpabfissional ou amador de classe
média, uma realidade incontestavel (...). E oustétiea: nasce de uma necessidade e
uma funcéo dela constroi sua graméatica propriecofedd uma licdo que inclusive atesta
que a propalada e eterna “crise teatral” é a clisteatro profissional de classe média:
impotente e preso a mistica do sucesso, incapperdar ou dizer o que pensa.

Insisto: Penséo Liberdade& um esforgo ainda limitado. E até pobre. Mas ecigo
construir o teatro popular a partir do possives6Ee possivel construi-lo na prética. (...)
Teatro popular é uma questao politica: por issoeld964 foi sufocado e perseguido e
destruido e castrado. Pode pouco, talvez: magest® é muito. (..Penséo Liberdade
em cena, me surpreendeu porque é tdo pouco e aatimgiresultado tdo vigoroso.
Pensemos um instante a forga fantastica que pafttesater um teatro popular livre e
democréatico, profundo e critico, nacional e pop(lar

Pensao Liberdadé& um tijolo neste caminho da retomada dentro dtrdebrasileiro,
procura que havia sido interrompida em 1964. g isteressa (...) pensar criticamente
este texto. Para constrdfr.

% GARCIA, Silvana.1990. p.140
* PARANHOS, 2002, p.222-3
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O nascimento do grupo de teatro Ferramenta jungralcato aparece no jornal Tribuna
Metallrgica. O aspecto mais interessante nessaiadt@ referido jornal € o entendimento da
importancia da difusédo do teatro popular:

(...) um grupo de pessoas como Vvocé, concordoueslmzir o seu fim de semana,
trabalhando neste, a fim de que vocé tenha reatmentfim de semana agradavel, e
uma vez apoiado pelo sindicato, esse grupo quessa,dGrupo de Pessoas” passou a
agir consciente em busca de um fim comum .(...pt@aaHo elementos no nosso préprio
meio, ou seja, elementos que trabalham a semaaatdinddstrias metallrgicas, e que
no fim desta, ou seja, nos seus dias de folgaadeike lado as ferramentas usadas no
trabalho nas fabricas, e pegam aquelas, as quaissaélas num trabalho cultural. Assim
se formou um Grupo de Teatro, o qual se deu o iE&RUPO FERRAMENTA DE
TEATRO".

E objetivo do nosso ‘Ferramenta’, nosso e tambémaenpanheiro: difundir a cultura,
aprimorar 0s nossos conhecimentos, dar uma meikatgdcdo do Teatro no nosso
meio, (...) estaremos sempre pertinho de vocé saptando-lhe algo que vocé goste,
que o distraia, que o descanse e também que fagapemsar, porque, este algo é da
realidade.

Companheiro, vocé é parte importante de nosso lti@b@..). (...) Para o “Grupo
Ferramenta de Teatro”, esse trabalho representacamahada, buscando difundir o
teatro popular nos meios fabris (.23

Dessa forma diversas atividades do grupo Ferramenata veiculadas pelo jornal da
entidade. Tentavam estimular através da particgpagé proprio grupo de teatro, ou como
espectadores das pecas, uma maior aproximacaopeodrios com as atividades sindicais. E
ainda por ser um tipo de teatro engajado, preteatliavés das encenacdes, levar uma mensagem
politica com vistas a conscientizar os trabalhaglore

Como se pode perceber através desses exemplospies geatrais, é falsa a idéia de que
na década de 1970 ndo se produziu nada em terithoigy) ou que a arte feita nesse periodo era
completamente alienada. Nao foram poucos os artesiatelectuais que resistiram aos ditames
do regime militar e que encontraram maneiras atefas para continuar a atuar em defesa da

democracia e de transformacao social.

" |dem 2002, p.75-6.
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3. CAPITULO Il
O PALCO DA RESISTENCIA EM SALVADOR NOS ANOS 1970

O Teatro Vila Velha (TVV) foi , entre as décadasl®€0 e 1970, considerado um local
de resisténcia cultural e politica da cidade. Eipcelevar em conta que a juventude e os artistas
circulavam nos mesmos locais da cidade. Por isgdacse que eles trocavam experiéncias e
ideias. Outros lugares citados pelos entrevistadwa esta pesquisa foram a universidade, o
Teatro Gamboa, os bares situados no bairro do &amelcentro da cidade e o Passeio Publico
onde ficava localizado o Teatro Vila Velha. Pooisgredito que foi estabelecida uma rede que
acabou por formar todo um movimento de resistéagltural e politica em tempos de ditadura
militar.

Artistas e intelectuais de esquerda podiam utikzses locais, notadamente o Teatro Vila
Velha, para fazer reunides, realizar eventos erhda® pautas dos movimentos sociais da época
ou mesmo assistir espetaculos comprometidos comsagopular e de esquerda. Eram espacgos
gue proporcionavam aos artistas e intelectuaisja@thgs uma possibilidade de por em pratica as
suas atividades. Os jovens da cidade freqlientagpaces como o Museu de Arte Moderna, a
Reitoria da Universidade Federal da Bahia e cldeesinema, porque ali poderiam compartilhar
as mesmas preocupacdes e questionant@nt6s Instituto Cultural Brasil-Alemanha (ICBA)
também era visto pelos artistas e intelectuais @ fiorma geral como “um centro de
acolhimento de atividades artisticas e politicas

O motivo de destacar a criacdo do Teatro Vila Vietha de que foi nesse espaco que o
Teatro Livre da Bahia se organizou como projetcadig toda a sua existéncia. Além disso, o
processo de construcao do Vila Velha, parece taribaido para a conformacéo de uma estética
e uma pratica teatral que influenciaria os precessdo TLB, assunto que sera mais destacado no
capitulo seguinte.

Quem criou o TVV foi a Sociedade Teatro dos Nov®§N), grupo criado no final da
década de 1950, periodo aureo para as diversasdatmartes da Bahia. Sob a égide do reitor
Edgar Santos (1946-1961), Salvador assistiu a imgtdo de um novo programa educativo

cultural e a criagdo das escolas de Arte, Dancajddle Teatro fazem parte desse projeto.

%8 Jornal A Tarde, 11 de setembro de 2011.
%9 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiac? de junho de 2011.
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Para a Escola de Teatro, o reitor convidou o psofepernambucano Eros Martim
Goncalves, que na época estava no Rio de Janara,fyndar a primeira escola de teatro em
uma universidade brasileira. O curso regular dalfiacle comecou em maio de 1956, e as aulas
eram realizadas no prédio da Escola de Enferm¥g@wmsteriormente, foram convidados figuras
importantes do teatro brasileiro para ministradegiplinas, como Gianni Ratto, Domitila do
Amaral, Brutus Pedreira, Jodo Augusto de Azevedoird outros. A Escola de Teatro se tornou
uma das mais importantes escolas de artes da Wiiade da Bahia.

A partir de 1959 inicia-se uma crise, que resultowafastamento de Martim Gongalves da
direcdo da Escola de Teatro da Universidade daaB&esentendimentos de ordem pessoal e
ideolégica com o diretor fizeram com que algunsatue professores se desvinculassem da
instituicdo. Aliado a isso se iniciou uma campanhamprensa contra Martim Gongalves. No
jornal A Tarde e na Folha Unidade — 6rgdo da Ud@®Estudantes da Bahia ligada a UNE — por
exemplo, apareceram criticas ao seu modo de deigle conduzir a Escola. Questionaram
principalmente o convénio que foi feito com a Fug&aRockfeller e ainda acusaram-no de ser
autoritario, elitista e de fazer um teatro alienado

Foi, portanto, nesse contexto de hostilidade aetatirda Escola de Teatro, que sete
estudantes que seriam os primeiros concluidte€urso de Teatro, decidiram sair. Tal atitude
levou os estudantes a n&do concluirem o curso m, diso, se desvincularam da Escola. Foram
eles: Othon Bastos, Sonia Robatto, Carlos Petrp@ahmem Bittencourt, Echio Reis, Teresa Sa.
Juntaram-se ao grupo posteriormente, Nevolanda iimdviarta Overbeck, Mario Gusmao,
Mario Gadelha e Wilson Mello. Esse grupo de esttetajunto com o professor/diretor Jodo
Augusto criou a Sociedade Teatro dos Novos.

Segundo Raimundo de Matos Ledo, estudioso do tbatamo, ainda ndo se tem certeza
se foram os proprios estudantes junto com o profeksio Augusto que decidiram abandonar a
instituicdo por ndo concordarem com a metodologi@af@ma de dirigir de Martim Goncalves,
que para eles seria autoritaria, ou se foi o podgiretor que os expulsou da Es€al&egundo
Sonia Robatto, atriz, dramaturga e uma das alum@&poca, relata que realmente eles tiveram um

0 LEAO, Raimundo Matos débertura para outra cena: uma histéria do teatro naBahia a partir da criacdo
da Escola de Teatro 1946-1966alvador: EDUFBA. 2006.. p.116
1 LEAO, 2006 p.148
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desentendimento com o diretor e decidiram abandmiEscola para fundar a STNO préprio
Joao Augusto, no entanto, enfatizou o fato de queei@a de criacdo do grupo independente
surgiu antes dos acontecimentos envolvendo a skdascola de Teatro. Segundo ele, esses
fatos somente precipitaram a formacdo da nova conipale teatrd. De qualquer forma, o
certo, é que liderados por Jodo Augusto, criaram nava companhia profissional de teatro na
Bahia.

E importante ressaltar que a criacdo de uma condetteatro, com espaco préprio, era
considerado na época como uma necessidade, dewwdoadsez de casas de espetaculos na
cidade; pois na época havia somente o Teatro $aniémio da Escola de Teatro, e que s6 podia
ser utilizado pelos estudantes.

Mas, a criacdo de um espaco para a STN passou rpopracesso demorado de
levantamento de fundos e de negociacdes polit@masas poderes publicos. Com a renda dos
espetaculos, a realizacdo de bingos, excursdgsede ouro, 0 grupo se empenhou em angariar
fundos para a construcdo de um teatro. Outra neadeirajudar, foram as campanhas publicas
gue sensibilizaram toda a sociedade a contriboimoca que lancou em 1961, “Ajude os Novos a
Dar um Teatro a Bahia”, a “Campanha da Cadeirau# fora aceitas doagcdes de assentos para
o teatro, e a Campanha “Dar para receber”.

No ano de 1962, o terreno do belo Passeio Pulicdolado pelo Estado no mandato do
governador da Bahia na época, Juracy Magalhde9-19%3). O governador também concedeu
a estrutura metalizada do teatro. O entdo pre¥émgildasio Senna ndo somente doou cadeiras,
como também, através da Secretaria de Educacapraomlguns espetaculos.

A STN pdde contar ainda com a ajuda de comercigpteticulares e outros artistas da
cidade na construcéo dbla — como era e € carinhosamente chamado o Teatd/élha. Esse
procedimento nos da uma pista sobre as concepgéekgicas que conformaram os futuros
componentes desse grupo ao procurar envolver @&dsa® local como um mecanismo de
desenvolvimentos de suas atividades no teatro. nOB@stos conta como se procedeu a

mobilizacdo dos baianos em torno do projeto detoginsim teatro para a cidade:

%2 SEMINARIO HISTORIA DO TEATRO BAIANO, 2008, SalvaddDécada de 60Salvador: Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Universidade do EstadB8alsia (UNEB),2008. p.8

%3 Documento apécrifo e sem data. Com a leitura denmepude concluir que se trata de uma entrevistid@para
Jodo Augusto realizada no ano de 1964. [Acervo ‘Fsexemplo” do Teatro Vila Velha]
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(...) comegou a batalha da construgdo do Vila Vefh&@ociedade Teatro dos Novos
fazia espetaculos em funcdo da construcdo do T®dmoVelha. Ai a cidade inteira
comecgou a nos ajudar, principalmente os artistastipbs de Salvador comegou a nos
ceder quadros para que a gente fizesse leildogedimara angariar o dinheiro, que era
assim: “bingo do telhado”, nos davam quadros endegiazia o “bingo do telhado”. (...)
E aos poucos nés fomos levantando o teatro. Iskm duSociedade Teatro dos Novos:
esses sete loucos foram nessa loucura total. Agaréinhamos que trabalhar fora. Cada
um tinha um emprego fora para vocé se sustentagueoo teatro ndo sustentava
ninguém. E ndo podia sustentar devido ao tempaddiegldades que nés tinhamos aqui,
na luta para implantar aqui um grupo de te&tro.

Como bem mencionou Othon Bastos, eles tinham mutoblemas em se manter
financeiramente somente com as atividades tearassas dificuldades eram resolvidas com a
ajuda de todos. Sonia Robatto confirma em seuoralamesmo espirito de solidariedade e

coletividade para o processo de construgdo dor#filaido por Othon Bastos:

Entdo nosso teatro foi construido com toda a aglad@opulagdo. Entdo se um amigo
tinha brita sobrando numa obra, nés iamos |4, ela ch brita. Entdo era uma
participacdo maravilhosa. E nés fizemos uma canmgpaambém: “Os Novos Aceitam
Tudo o que é Velho". Entdo chegaram roupas, pegaavithosas (...) voltando para o
teatro, ele ndo dependeu s6 de ndés. Era muitodbeodé sentir que todo mundo tinha
interesse que este teatro ficasse pronto. Porgsenfé tinhamos unostdq nao
tinhamos nad®.

E importante perceber que a construcdo do Teati Wélhaenvolveu a participacéo
comunitaria numa espécie de mutirdo, estilo qudyseu no Brasil ao longo dos anos 1960 e
1970, principalmente entre os artistas de esque&dirma de organizacdo e producdo dos
grupos de teatro nesse periodo, na maioria dass,veram baseadas na coletividade e
solidariedade. Nao se pensava em uma carreiraggiaial de forma individual, para obtencéo de
prestigio e dinheiro como muito acontece atualmente

Mesmo no processo de criagdo trabalhava-se caletivee, como afirma Carlos
Pretovich sobre a experiéncia de estudo em umamwiggara o interior da Bahia antes mesmo da
fundacéo oficial do grupo: “era menos perceber g@cae mais experimentacdo, desenvolver a
sensibilidade. Eram os momentos de trabalho colefei um experimento muito bom, porque

era democratico®

% Histéria do Teatro Vila Velha. Salvador. TV FTCdéo 30 min (Acervo “Nés, por exemplo” do TeatritaV
Velha)

® Histéria do Teatro Vila Velha. Salvador. TV FTGid¢o 30 min (Acervo “Nés, por exemplo” do TeatrdaVi
Velha)

% PEDREIRA, 2004. p. 24
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Finalmente, em 1964, no ano do golpe militar, reo3di de julho, a Sociedade conseguiu
abrir o Teatro Vila Velha. Na noite da inauguradéocteatro, houve uma exposicao de cenarios,

fotografias, figurinos e programas do grupo, compade ver nesta fdto

Diversos artistas, intelectuais e politicos pgsticam de um coquetel que também contou
com a participacdo do ex-governador Juracy Magalfée fez um discurso.

Para Bemvindo Sequeira, um dos integrantes do d ¢éatre da Bahia, como veremos
mais adiante, o TVV foi construido para o povoa“‘@m palco vivo que, em algumas vezes
transformava o publico em atoréé"Sequeira faz um relato impressionante sobre canaiares
do Vila tiveram que lidar na atmosfera politicaada depois do golpe militar. Segundo ele, os
atores passaram meses dormindo no teatro armadodpéender” o espaco por temor de algum
tipo de invasad?

No “Ciclo Comemorativo” de inauguracao do teatr@Td\ patrocinou 12 espetaculos de
teatro, musica, danca, dentre outros. A programag@dastante ampla: como canto gregoriano
dos franciscanos, orquestras sinfonicas, e atieglgabpulares, a exemplo do Concurso de

Sambas e Marchas promovido no carnaval de 1965Sugdarintendéncia de Turismo da Cidade

®”LIMA, R. Dias.Jutai Magalhdes com Mercedes Magalhées e outros dutte inauguracéo do Teatro Vila
Velha. 1964. 3 fotos: p&b; 18 x 24,5cm [Arquivo do CPDQEGYV « Centro de Pesquisa e Documentagédo de
Histéria Contemporanea do Brasil]

8 PEDREIRA, 2004. p.30

% Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
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do Salvador e apresentacdo de capoeira e samioalaelo “Conjunto Folclorico da Bahia” em
agosto de 1965. E importante destacar que a viginildo grupo a cultura popular é muito clara
na medida em que a primeira atividade desse cmleemorativo foi a apresentacao da batucada
da Escola de Samba do Garcia. E em seguida outrersas espetaculos populares fizeram parte
da programacao de inauguracdo, como bumba-mewdqmeira, musicais de grupos de samba,
samba de roda, dentre ouffbs

Foi ainda nesse mesmo ciclo de espetaculos comtévagrgue na noite de 22 de agosto
de 1964, ocorreu o espetaculo musiéas por Exemplgue é considerado um marco na carreira
de Caetano Veloso, Maria Bethania, Gilberto Gila¢ Gosta (ha época Maria da Gracga). Tom Zé,
o grupo Novos Baianos e outros artistas que posteente tiveram reconhecimento nacional
também fizeram apresentacdes neste mesmo teatro.

A partir de 1971, a Sociedade Teatro dos Novos eraomais tdo atuante e estava
desfalcada de seus socios fundadores. Aliado a @ssieatro Vila Velha paralisou as suas
atividades devido a um desabamento do teto déogeu, o que dificultou bastante o trabalho do
grupo. No entanto, mais uma vez, o Vila pdde comi@am a ajuda dos artistas que se
identificavam com seu perfil de resisténcia cult@golitica. Foi assim que foi organizado o
show solidario “Salve o Vila”, que reuniu os santdssBatatinha, Ederaldo Gentil, Edil Pacheco,
grupo Os Cremes, entre outros. Posteriormenteceetdea de Educacdo e Cultura contribuiu
com a liberacdo de verba e a reabertura do teatmoen em janeiro de 1972.

No final da década de 1970 os movimentos socitisnaam suas atividadesgbretudo
0 movimento estudantil, apds terem superado oselinie acio impostas pela ditadura militar. A
essa altura, o projeto do Teatro Livre da Bahiavesem curso. Por causa do afastamento dos
integrantes da SNT e dos problemas de estrutuidldd/elha, nesse periodo, Jodo Augusto e

alguns atores priorizaram as suas atividades profigis junto ao Teatro Livre da Bahia.

3.1 E 0os movimentos sociais entram em cartaz no ¥il

O publico do Teatro Vila Velha, segundo Harildoa enajoritariamente universitarfo.

Sérgio Farias, que na época cursava a faculdadégsdm=m na Universidade Federal da Bahia,

O pauta do Teatro Vila Velha dos anos de 1964-186&tvo “N6s, por exemplo” do Teatro Vila Velha
"I SEMINARIO HISTORIA DO TEATRO BAIANO, 2008, SalvaddDécada de 60Salvador: Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Universidade do EstadB8alsia (UNEB),2008.
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relata que os estudantes gostavam muito de asaistirecas de cordéiBemvindo Sequeira

define assim o publico do Vila:

(...) ia ao Vila Velha quem de alguma forma tinlm@auoposicéo a esse sistema, que era
simpético a quem lutava contra o sistema, entdganocsacdo com o publico era de
protecdo. A sociedade civil que nos defendia, qudaaa a manter as portas abertas.
Nao pelo dinheiro, mas sobretudo pela posi¢éo édged, sabia o que determinado
publico queria assistir. Em grande parte, duraraedg periodo, a maior parte, cerca de
70% do publico, era de estudante€..)

Armindo Bi&o relata como se dava essa relacao stoslantes com o TVV e com Joao

Augustoque era o diretor do teatro:

(...) ele cedia o teatro para reunides, ele dial@gele ia ver os espetaculos, e era o lugar
que a gente freqlientava. Tinham os improvisos #aséeiras, meia- noite e tinham
amigos que estavam na equipe técnica e artistisaesloetaculos de Jodo. Tinha essa
capilaridade. A gente ia tomar vinho e comer pawwoeo pdr-do-sol no passeio publico.
Tinha uma mistica e uma prética de relacionamestoe Vila.*

Como a maior parte do publico do teatro era fornpaaestudantes universitarios, o TLB
esteve envolvido em diversos momentos com o movmnestudantil. Assim, muitos militantes
universitarios utilizavam o teatro e outras atidiels culturais como forma de engajar novos
membros para as futuras entidades estudantis, domo caso da experiéncia do Centro
Universitario de Cultura e Arte — CUCA. Havia mauitarticipantes do TLB que eram
originados da universidade, ou do teatro univeisitdu somente estudantes. Como era o caso de
Moisés Augusto que era estudante de sociologigpeisieleixou o curso para estudar teatro, e
Jefferson Freire que fazia parte do grupo de TelrAdministracdo. Nao podemos esquecer que
a maioria dos integrantes do TLB eram estudantegersitarios, assim como o proprio Jodo
Augusto que era professor da Escola na décadaxie POr isso essa relacdo tdo proxima com a
universidade. Por outro lado, houve também algshslantes universitarios que freqientavam o

Teatro Vila Velha, como atores ou técnicos ou asutao platéia dos espetaculos.

" Jornal A Tarde, 11 de setembro de 2011.p.37

2 Entrevista com Sergio Farias concedida & autodian@ de junho de 2011.

'3 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
4 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiac? de junho de 2011.
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Sabe-se que no TVV também circulavam os estudaemsdaristas, principalmente do
Colégio da Bahia, mais conhecido como Certral Alguns, inclusive, participaram dos
espetaculos de teatro de cordel e do TLB, comoanacDiniz que era iluminador, Chico Ribeiro,
ator nos espetaculos de coffieTeve também Haroldo Cardoso, que, em 1964, fundogrupo
de teatro no Central e depois se tornou assistientérecéo do TLE.

A relacdo do TLB com o movimento estudantil baias® dava também através da
participacdo dos atores na luta pela Anistia. BadwiSequeira e Armindo Bido participavam
ativamente do movimento pela Anistia, que era uraa principais bandeiras de luta das
esquerdas a partir de meados da década de 1974thddeBido, eles organizaram um grande
concerto pela Anistia no Vil&. O evento citado por Bido foi chamado “Noite peilaerdade”,
promovido pelo Movimento Feminino pela Anistia eedfoi realizado em 197% O espetaculo
que “lotou palco e platéid® tinha Paulinho da Viola, Raimundo Sodré, Jardsdaentre os
musicos convidado®Além de uma mostra de curtas-metragem, foi previatabém leitura
dramética de textos de Bertold Brecht, Arthur Riotha Capinam com a participacéo de parte
dos integrantes do TLB como Harildo Déda, JuraRediteira e o proprio Jodo AugustbMas a
censura vetou curiosamente os textos de Rimbaudgd@o de Matto§?

Mas ndo se pode esquecer, que muitos atores, attples sintonizados com o que
acontecia no Teatro Vila Velha, também ajudarameagivacdo das entidades do movimento
estudantil através da ajuda de grupos de teatralimessas faculdades da UFBA. A partir de
meados da década de 1970, diversos movimentosissoetamaram as suas atividades e o
movimento estudantil universitario foi um dos resgiveis pela radicalizacdo do processo de
abertura politica. Através da atuacao de diversadéncias dentro da esquerda iniciou-se um

processo de reconstrugdo das entidades estudeomsy os Diretérios Académicos (DA) e

S H& uma pesquisa que analisa as atividades tedtr@®légio Central na década de 1960: CARNEIRGaES
Oliveira. Aventuras e Desventuras: a pecga proibida e a grew® estudantes que desafiou a ditadura em 1966.
2008.Dissertacao de Mestrado. Universidade FederalatiéaBFaculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Programa de Pés- Graduagdo em Histéria. Salvador.

8 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiac? de junho de 2011.

" Teatro Livre da Bahia. 1975. Aceri®s Por Exemplado Teatro Vila Velha.

8 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiad? de junho de 2011.

9 Oficio ao Departamento da Policia Federal, 15utalwro de 1977. Acerviiés Por Exemplodo Teatro Vila
Velha.

8 Jornal da Bahia, 21 de outubro de 1977.

81 Oficio ao Departamento da Policia Federal, 15utalwro de 1977. Acervilds Por Exemplado Teatro Vila
Velha.

8 FRANCO, AninhaO teatro na Bahia através da imprensa - Século XXL994. Salvador: FCJA; COFIC;
FCEBA,1994. p.200

a7



Diretdrios Centrais dos Estudantes (DCE). Uma dtasatégias encontradas pelos estudantes para
atrair o maior nimero de militantes possiveistdoibém por meio de atividades culturais.

Célia Bandeira, que na época era estudante detéigd e uma das responsaveis em
reativar as atividades do DA da faculdade de Aequiti, nos relatou que os atores do TLB em
diversas ocasifes ajudavam nas atividades dosaestsd Por exemplo, se “(...) estivesse[mos]
em greve (...) e eles estivessem |4 em uma pegs,fakriam, eles iriam inserir esse evento
nosso na fala de algum deld%” Ela também afirmou que os integrantes do TLB semp
assinavam os documentos dos estudantes quanddtasos; ajudavam, ainda, ensinando
técnicas teatrais ou emprestando livros para qoegsmizassem suas atividades culturais. Como
foi o caso da “Maratona de Teatro” em que o TLBdaju bastante emprestando figurinos,
cenarios e ainda com a adaptacdo das pecas gam sgnesentadas pelos estudantes em toda a
UFBA. Segundo Bemvindo Sequeira eles abriam “aapaid Vila Velha para que esses
estudantes pudessem se reunir clandestinam@nte.”

Por outro lado as entidades do movimento estudantibvém ajudavam na divulgacéo das
pecas realizadas pelo grupo através dos seusgaunanesmo nos murais das faculdades que na
época era muito frequentado pelos estudantes. emngado, por exemplo, no Boletim dos
Estudantes da Bahia (BEBA) a divulgacdo da encendgal LB da peca de Bertold Brechis
Sete Pecados Capitdfs Na verdade a noticia informa ainda que os ingeesstariam sendo
vendidos nos DAs, ou seja, 0 grau de vinculacéoirtegrantes das entidades estudantis e os
atores era tdo forte que permitia esse tipo deaajudtua. Muito provavelmente ndo havia
gualquer retorno financeiro para os estudante® Bge de servico geralmente era feito de
maneira voluntarista, para com um grupo teatral elés admiravam e possuia afinidades
estéticas e ideologicas.

Célia Bandeira fala sobre a utilizagdo do Vila pelestudantes organizados para
dialogarem com o publico, para ela “era um dos@spenais importantes que a gente tinha. (...)
era um espaco onde a gente podia retfh@®dmo era muito dificil de fazer grandes assembléia
ou reunides, por causa da repressdo, os militaes/eitavam a aglomeragdo de estudantes

entre o publico no teatro para distribuir jornaisfolhetos de algum evento. Por outro lado, nos

83 Entrevista com Célia Bandeira concedida a autordia 25 de maio de 2011.

8 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
8 Boletim dos Estudantes da Bahia, n.8, 4 de jurehda¥ 3.

8 Entrevista com Célia Bandeira concedida a autordia 25 de maio de 2011.
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folhetos das pecas do TLB por diversas vezes fameontradas mensagens que contribuiam na
divulgagéo das atividades das entidades do movaresitidantil ou, por exemplo, aconselhando
o publico a ler um dos principais jornais alterviagida época: “Leia e assine Opini&b”

Segundo o pesquisador Antonio Eduardo Oliveirajamsimentos da época mostram que
“a pratica cultural cumpriu um papel relevante sauwturacdo e consolidagdo dos jovens em
torno do movimento dos estudant&%” Na verdade, “havia uma unido de esforcos e
competéncias para um questionamento das manifestagé cultura na vida social e na
politica™®. Por isso é compreensivel que tendo entre osismgantes um grande nimero de
jovens estudantes, o TLB e o espaco do Vila Vellessem contribuido expressivamente para a
luta do movimento estudantil universitario.

Em 1979, Bemvindo Sequeira e Armindo Bido parti@pade um seminario que tinha
por objetivo incentivar a formacéo e criagdo depgsuindependentes de teatro universitario. O
seminario do “Projeto Teatro Universitario” tinhanto temas: teatro e sua funcado social; teatro
universitario; teatro de rua; o processo de en@mag gesto no espetaculo e a interpretacdo no
teatro. Participaram do evento além dos dois iatdgs do Teatro Livre da Bahia, Roberto
Wagner Leite, Gildasio Leite, Carlos Petrovich, Riabatto, Cleise Mendes e Guetz.

Outro evento universitario importante que contom @ participacdo de Jodo Augusto,
como representante do TLB, foi o | Seminério Lidte Teatro realizado pelo Movimento

Universitario de Cultura e o Diretério Livre de Tiea O evento tinha como objetivo:

(...) discutir as condi¢8es de producédo do teatje,lbem como abordar criticamente as
experiéncias levadas, esperando contribuir paiia @wos caminhos por onde possam
passar uma dramaturgia comprometida com os sefaredpuscam uma transformacao
radical da sociedad®.

Como se pode perceber a partir deste trecho detprdio evento, os organizadores
possuiam uma preocupac¢ao em contribuir para afdramscao social, 0 que mostra a afinidade
do TLB com os artistas e intelectuais do teatra@dyp da época. Jodo Augusto apresentou uma

palestra, junto com Alfredo Luiz, chamada “Esqueteadroducédo Teatral na Bahia e chegou a

87 Folheto mulheres de tréia.

8 OLIVEIRA, Antdnio Eduardo Alves de ressurgimento do movimento estudantil baiano naétada de 70.
2002. Dissertagédo (Mestrado em Ciéncias Sociag))lBade d&ilosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal da Bahia, Salvadprl131

8 OLIVEIRA, p.132

% Diario de Noticias, 12 de janeiro de 1979.
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dirigir uma peca do grupo universitario Relaxe erdveite chamadaProva final com
participacdo no elenco de Bemvindo Sequéira.
Rogério Menezes também enfatiza a influéncia qlieBexerceu sob 0s universitarios:

Dentro da Universidade diversos grupos universisAmontaram trabalhos e neles uma
série de toques absorvidos do teatro de Jodo AmgHstom certeza, durante muito
tempo o espirito irreverente e inovador do teagalddo Augusto vai acompanhar as
producgdes dos grupos mais novos de Salvador, paespero de uma certa ala do teatro
baiano, que na verdade deveria estar fazendo &icotiché assistindo excitada o Gltimo
capitulo de Marron Glacé. E ai a gente vai ver gpéo Augusto ndo morreu. Ele s6 nédo
poderia ser encontrado no Vila Velha todos os @asinco da tard®.

E importante perceber também que o Teatro Vila &e&hreconhecido por Rogério
Menezes como um espaco em que poderia contar lmantto para a resisténcia democratica.
Um “espaco de liberdade”. Através desse relato podeconcluir que o Teatro Vila Velha era
percebido, pelos artistas e intelectuais da épewcguanto um lugar de resisténcia cultural e
politica, e Jodo Augusto além do reconhecimentsudecompeténcia enquanto artista de grande
importancia, era também reconhecido como um appiado defesa das liberdades e da
democracia em tempos de excegao.

Sérgio Farias, que na época era estudante de Eisioados coordenadores do CUCA,
relata que os estudantes da UFBA organizaram arnonagdo do cinqlientenario da Semana de
Arte Moderna de 1922 para que fosse chamada “ d..9tencdo para a necessidade de
revolucionar, necessidade de vocé transformarradert o novo, entdo, promovemos palestras,
trouxemos convidados, debates, apresentacdessdat)®>. O TLB contribuiu para esse evento
e a partir dai passou a participar de outras atiléd dos estudantes universitarios.

Na avaliacdo de Sérgio Farias havia uma vinculagdito forte entre o TLB e o0 ME:

(...) nés que faziamos o Movimento Estudantil atravésedor cultural cuja organizacao
se chamava CUCA (...) estavamos sempre em corgatmapente com o Teatro Livre da
Bahia, havendo uma sintonia muito grande entreeordfis queriamos, ndés pensavamos,
e o que o Teatro Livre faZfa

1 FRANCO, 1994.p.223

%2 Jornal Correio da Bahia, 24 de novembro de 1979.

93 Entrevista com Sergio Farias concedida & autodian@ de junho de 2011.
% Entrevista com Sergio Farias concedida a autodian@ de junho de 2011.
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E uma das formas de identificacdo entre essesagagique militavam nas entidades

estudantis e o TLB era o teatro de rua, como almaf

(...) muita simpatia e um reconhecimento pela dade, pelo trabalho consequente do
TLB no sentido das liberdades democraticas, de eorepm a opressdo do governo

militar e tudo mais. Embora ndo pudesse ser ekplitas pecas as idéias deles, mas o
fato de ter teatro de rua, de fazerem teatro dedei@emocratizar a arte, de levar a arte
para outras pessoas que ndo necessariamente pugesss ingresso isso tudo pra nés

eram fatores de identidaa‘ré

Ele comenta que os estudantes iam com frequénsistiagas pecas de cordel do TLB.
Por outro lado, o TVV era sempre um espaco em qaéam fazer reunides e palestras. Nao
somente porque tinham a oportunidade para se egprégremente, mas também por que 0s
integrantes do teatro ainda ofereciam alguma cad@do em termos materiais. Farias relata que
o TLB liberava a pauta do teatro para que elesgagie organizar esses eventos.

Como foi observado, o TLB dialogava com os movirogrgociais que voltaram a atuar
mais intensamente a partir de meados da décad@7@e Remvindo Sequeira fala da defesa da

democracia pelo TLB :

N&o se pode falar em democracia e esquecer queooépgue ordena. O Teatro Livre da
Bahia sempre se posicionou por uma ordem demoar&i que democracia é muito
mais que o direito de voto. E a participagdo doopav [sic] todos os processos do pais —
social, cultural, politico, econdmico. Um teatro easa fechada ndo é exatamente um
teatro democrético. Pode ser um teatro pela demiacrA gente acha que quando vai
pras ruas esta tentando ser coerente com o queeasa’.[.. )

Em um depoimento atual, Bemvindo Siqueira fala soérrelacdo do grupo com

entidades politicas de oposicdo na Bahia:

O Teatro Livre [da Bahia] estava inserido numa lumaito maior que a luta contra a
Censura, era comprometido com partidos clandestooys movimentos sociais, com o
socialismo e a luta armada até mesmo, como nodmmggaguaia, onde 0 Grupo serviu

de disfarce para levar a Europa denlncias da Ghaedd Araguaia e do massacre. etc
97

% Entrevista com Sergio Farias concedida a autodian@ de junho de 2011.

% Jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.

% Depoimento de Bemvindo Sequeira, em entrevistaaida a Ludmila Antunes de Jesus, por e-mailjadél de
margo de 2007.
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Quando foi iniciado no final dos anos 1970 o precegue desaguou na democratizacao
do pais, o TLB para Armindo Bido “teve uma impodanfenomenal na cidade em termos
culturais, artisticos e politicos.”® O TLB era 0o mais perseguido, porque era 0 maianéey

mais presente, segundo Bemvindo Sequ&iPar isso que o grupo sofreu muitas represélias dos

7

militares, como relata Harildo Déd&(...) teatro € um ato politico, entdo € muito visgubr
qualquer censura do mundo. Mas o Teatro Livre queatideologia popular entdo era mais
visado ainda. Mas a gente conseguia se safdir(ha) estratégias >

Déda conta ainda um caso de um “recado velado” paratores do TLB quando se
apresentavam na cidade de Brasilia em 1978:

(...) recebemos ameaca que ndo se concretizoufoma® espetaculo de medo, porque
um pouco antes tinha havido o que houve com Mdpfiiea em Sdo Paulo cdroda
Viva. O préprioGracias a la Vidaa gente teve que mudar, foi um texto que a gente
trouxe da Venezuela, de Caracas, e o nome do ¢ext@ Revoluciona gente teve que
mudar pargsracias a la Vida muito mais palatavel. E por ai vai. A gente cgose
passar, conseguta

Bemvindo Sequeira também descreve o caso de umagagio dos militares que
poderia ter redundado em uma tragédia, caso ossgpoesentes ndo tivessem experiéncia para
lidar com a situacao, e isso dentro do TVV:

Um dia eu estava fazendo um espetaculo e um ciiea rasco!” e eu continuando:
“Vasco!”. O teatro lotado. Vocé leva com muito add essa provocacao. Ascende a luz
e pergunta quem é: “Foi ele!”. “Vasco, eu sou vesxa “A gente paga a ele todas as
noites para fazer essa brincadeira, fiqguem calntak.€. Ai intervalo, manda chamar a
policia militar, a policia militar vem para tirarcara, e ai o cara mete uma carteira e era
major. Prende um tenente, tirar ele do teatro?o&E&wvdescobre que o teatro tem 19, 20
policiais armados, empastelados. Se eu reagissetéelo mundo tomado uma surra e
quebrado o teatro inteiro como fizeram com o Rodl@\VSé que eu levei numa, pois ja

com a minha experiéncia politica me permitia it

% Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiac? de junho de 2011.

% Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida ao GdepEdicdo Estudo de Textos Teatrais Censurados,
novembro de 2007.

199 Entrevista com Harildo Déda concedida a Ludmilaufes no dia 13 de marco de 2007.

191 SEMINARIO HISTORIA DO TEATRO BAIANO, 2008, Salvaddécada de 60Salvador: Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Universidade do EstadBalsia (UNEB),2008.

191 jornal A Tarde, 11 de setembro de 2011.p.35

192 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida ao GaepEdicéo Estudo de Textos Teatrais Censurados,
novembro de 2007.
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O Baile das Atrizes que acontecia no TVV e erammgalo pelos atores do grupo, muitas
vezes teve a sua renda destinada a fins politBmso foi 0 caso do ano de 1979 que o baile teve
renda revertida para a causa da Ani&ti@osteriormente foi organizado outro, o Baile de®,
que Bemvindo Sequeira organizava com essa finaigach a acdo politic&’

Em reconhecimento pela contribuicdo do TLB e doaespdo TVV em defesa da
democraciaJoviniano Neto que na época era presidente do €@aiano pela Anistia publicou
uma carta emocionada em memdaria de Jodo Augusiigerm®s Arruda:

A Jodo Augusto o destino deu tempo de repassavidaaE acreditamos, de perceber
parte da sua importancia na criagdo do espacddrifide que tem sido o Teatro Vila
Velha; a sua importéncia no desenvolvimento dadeatda consciéncia libertaria na
Bahia. No balan¢o de uma vida plena, uma parterddee sido reservada para 0 apoio
que deu a luta pela Anistia. No Teatro Vila Vella atistas da Bahia e de outros
Estados cantaram e dangaram o seu apoio a lutaAp&dta. No Teatro Vila Velha
familiares de mortos e desaparecidos depuserarme sobrdor e disposi¢éo de luta: No
teatro de Jodo Augusto se comemorou o Dia Nacima@nistia, se celebrou a noite da
liberdade. As forcas democréticas da Bahia contaa@m Jodo Augusto e sua memoria
contara conosco. (1%

Esta carta de Joviniano Neto foi escrita na ocag@éonorte de Jodo Augusto e do ex-
deputado comunista por Sédo Paulo, Didgenes Arrdaaata. O fato de Neto colocar no mesmo
texto a figura de Jodo Augusto junto com a de ulitamie marxista, que foi exilado do pais por
conta da repressao, demonstra a importancia ddirente ao movimento pela democracia.
Sendo uma lideranca na luta pela anistia, que ffmd das principais pautas da esquerda na
década de 1970, Neto reconhece no diretor do Teati® da Bahia um aliado.

Jodo Augusto possuia relagdes ainda com lideragiossls da Igreja Catdlica,
principalmente aqueles que faziam oposi¢cdo ao eegniitar. Através das cartas pessoais dele
pode-se concluir que era muito proximo de Dom TendAmoroso Anastacio, que na época era
abade do Mosteiro de Sao Bento, e que veio a safiguna importante na resisténcia ao regime
militar na Bahia®®. O Mosteiro de S&o Bento, onde atuava foi um loogortante para a luta
pela democracia, pois la aconteciam reunides dognmeatos sociais que ressurgiram em
meados da década de 1970. D. Timéteo fazia partendgrupo a margem da Conferéncia

Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). O Mosteiro®0 Bento, formado por padres, bispos e

193 jornal da Bahia, 23 de fevereiro de 1979.

104 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiad® de junho de 2011.

195 Coluna Nilda Spencer, s/d. AcemMds Por Exemplado Teatro Vila Velha.

198 Carta de Jodo Augusto Azevedo. AceNds Por Exemplodo Teatro Vila Velha.
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leigos, era o local onde eles se reuniam paratirefliebre que tipo de agdo pastoral a Igreja
Catdlica poderia desenvolver durante a ditadur@gamilD. Timo6teo Amoroso figurava entre os
religiosos chamados de progressistas que se destaean varias partes do Brasil na época: D.
Tomas Balduino; D. Anténio Fragoso; D. Pedro Casigd; o padre Agostinho Pretto, da Acao
Catélica Operaria (ACO); Ivo Poletto, da Comissastéral da Terra (CPT); entre outf8sEm
1975, D. Timéteo fazia parte de um grupo ecumémtibamado Grupo Moisés, que em reuniées
periddicas refletia “sua acdo pastoral & luz déid@de concreta do povlf®. Participavam do
grupo, além de religiosos como D. Timéteo, intetgame outras Igrejas ndo catélicas, o Centro
de Estudo e Acédo Social (CEAS), instituicdo leigaculada a Igreja catélica e ainda grupos
leigos.

No momento da morte de Jodo Augusto, foi D. Tim@eem celebrou uma missa na
Igreja de Sdo Bento. Vale lembrar que, em cartargeJAmado, ele dissera que assumiria um
compromisso com D. Timoteo em dramatizar a parabdoldom Samaritano para a Semana
Missionarid®.

D. Timéteo chegou a escrever um texto em folhetpetmMulheres de Troiagm 1978.
O texto desta peca era um dos que possuia um dontied mais radicais do TLB, no sentido da
dendncia a tortura e a repressédo dos militareshddeando perdeu a oportunidade também de

fazer uma aluséo a situacéao vivida pelo pais ardgdextos religiosos:

Hoje estamos em condi¢des culturais de julgar tariauxaria, como a represséo que ela
suscita, e o clima de intolerancia que produzefggos.

A CACA AS BRUXAS ndo nos “purifica” apenas de mah dhtolerancia. Entre
parénteses, emprego, de propésito, a expressadicarir para recordar a classica
fungdo catartica ou purificatoria do teatro, reamitia jA desde Aristételes como uma
dessas forcas criticas que ajudam a sociedadegarpas suas paixdes e a formar a
consciéncia moral, através dessa espécie mundalitarrdéa, que é o Drama. A pega,
pois, ndo se limita a purificagdo da intolerandt¥a age também contra esse mal
profundo, que é o Medo, alias uma das doencas gnai®s da nossa civilizagéo. E
através do medo, que aquelas forcas obscuras dmepsiumana, chamadas de
“elementos deste mundo” por S. Paulo, escrevianomeétn. Foi naquele meio, onde
tais formas eram desencadeadas sob todas as fdenadienacéo e cativeiro do homem,
que S. Paulo pregou com entusiasmo e a libertapgcada por Cristo: “Vos fostes
chamados a liberdade, irm&os”. (Gélatas %13)

197 ZACHARIADHES, Grimaldo CarneirdOs jesuitas e o apostolado social durante a ditadaimilitar: a
atuacao do CEAS2 ed. Salvador: EDUFBA, 2010. p.96

198 ESPINEIRA, Maria VictériaO Partido, a Igreja e o Estado Salvador: EDUFBA, 1997. p.52

199 N&o foi encontrada assinatura de Jodo Augusta testa, mas deduzi que era dele, porque estavaaglzaem
arquivo com outras cartas. Acemds Por Exemplodo Teatro Vila Velha.

H10Folheto da peca Mulheres de Tréia, 1978
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O escritorio de Elquisson Soares, que entdo eratagp federal, distribuiu uma nota de
pesar pela morte de Jodo Augusto e nela destaoatabaicdo do diretor para com a cultura
popular brasileira:

Falar da morte de Jodo Augusto, é falar da perdéumda que a cultura popular

brasileira e seus companheiros agora enfrentamc®uaeténcia e coragem foram o
marco de sua luta pela cultura deste Pais. PeBdia, perde o Brasil dos oprimidos,

um dos seus maiores valores da cultura popular. dMagu exemplo, o seu papel

desempenhado na luta de libertagdo da nossa culesm®s a certeza, ser seguido e
registrado pela histéria sincera da libertagdo akso povo. Jodo Augusto a verdadeira
Bahia encontra-se tristé"

O registro do deputado do MDB e sua simpatia detrexhes ao diretor, principalmente no
gue diz respeito a sua importancia para a cultapalpr, € um dado importante, pois o partido
agregou, sob a sua legenda, os militantes que weham, no ambito parlamentar, ao regime
militar. Mesmo havendo dentro dos seus quadros, alaade “adesistas” ao governo, se
destacava no partido um setor denominado de “actditque constituia uma verdadeira
oposicdo ao regime®. Sabe-se que Elquisson Soares tinha os estudantes um dos
seguimentos que o apoiava. Em 1976, por exemplassi@ou uma carta aberta aos estudantes
que denunciava a apreenséo do jornal Moviméhto

Outra acao importante dos atores do TLB no amhutiiigo foi a discussdo para a criacao
de uma entidade de classe dos atores e técnicteale. Bemvindo Sequeira e Armindo Bido
eram grandes ativistas dessa causa. Eles acrediqwa regulamentando iriam profissionalizar a
atividade dos atores? Com a crise do regime militar e o surgimento devtis personagens em
cena™'® e a maior possibilidade de atuacdo dos movimestomis, foi criada a Associacdo de
Trabalhadores em Teatro e Danca do Estado da BAMBDEBA). A associacdo demorou 15
anos para ser concretizada e, finalmente, em usaméeia no ICBA, dia 17 de dezembro de

1977, com a participacdo de 60 pessoas foi elgioneeiro presidente, o ator Leonel Nunes. Para

11 Jornal Correio da Bahia, 24 de novembro de 1979.

12 ESPINEIRA, Maria Victoria. A resposta da Bahiaepness&o militar: a acdo partidaria da Ala JoverlB® e a
militancia civil do Trabalho Conjunto da cidade$tvador. In: ZACHARIADHES, Grimaldo Carneiro (org)
Ditadura Militar na Bahia: novos olhares, novos obgtos, novos horizontesSalvador: EDUFBA, 2009.p.216

13 Boletim dos Estudantes da Bahia (BEBA). 24 de tmgds 1976.

114 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiac® de junho de 2011.

115 Alusdo ao livro de Eder Sad@uando Novos Personagens entram em Cgna aborda a importancia dos
movimentos sociais do final da década de 1970@érm do regime militar. Ver: SADER, EdeQuando novos
personagens entraram em cenaxperiéncias e lutas dos trabalhadores da grdadé aulo 1970-1980. 4.ed. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2001.
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ele, a entidade se tornou uma necessidade na mezhdaque precisavam de uma
representatividade dos artistas junto aos govezatzlual e federal. No ato de posse que ocorreu
no Teatro Vila Velha, Bemvindo Sequeira, que ficom o cargo de vice-presidente, justificou a

demora para a criacdo da entidade afirmando que:

(...) porque me parece que a realidade da épocajodava muito. Desde entdo, as
necessidades da classe aumentaram muito, o proldenzguda por parte de 6érgaos
oficiais, a politica da Fundacéo, dos departameti¢osultura, o surgimento de novos
atores, tudo isso criando uma nova compreensaonowsarealidade®

Sequeira continua fazendo ponderagdes sobre antorgupolitica do periodo:

A prépria abertura politica que o pais comeca @&rvivoje leva as pessoas a se
organizarem e um exemplo disso € a criacdo, al&saddas associacdes de professores
universitarios, dos trabalhadores em cinema e s gle turismo. O que acredito que
fara é tornar mais objetivos os contatos da clessteal com os 6rgaos oficiais e facilitar
as relagBes entre atores e produtores ou sejanmiede e defender os direitos e deveres
de atores e produtores. E nesse ponto é que fiéeida. Na Bahia, hoje, os interesses
de atores e produtores, estdo muito préximos. Ndaifda uma divisdo entre patréo e
empregado. O produtor é ator e vice-versa. Essaciagfo me parece um projeto
nacional, se assemelha muito & politica brasiteirgerat®’.

O vice-presidente Bemvindo Sequeira continua aagéb sobre a criacao da instituicao:

O que ndo pode é continuar agindo isoladamente. &itides individuais somos muito
fracos. Faltam casas de espetaculo, existem pmeduttantasmas, uma inflacao
demasiada de pessoas que ndo sdo atores nem agimemndo o mercado de
profissionais e falta de ética. A associacdo ep#ia servir de parametro ou melhor
defender a prépria dignidade da classe. O imp@targismo é néo se estar isolatfo.

Armindo Bido também afirma a sua participacdo jucdon integrantes do TLB em
eventos com entidades de classe na época:

Eu me lembro de participar muitas vezes de 1° de,rda festa de 1° de maio. Quando
eu fiz o [Auto d§ Compadecidaquando acabou drasticamente, foi um sucesso de
publico e de critica enorme. Eu fiz uma adaptagéfoltheto “As Proezas de Jodo Grilo”
e fiz o circuito das fabricas no Centro Industdal Aratu, patrocinio do governo do
estado, mas dentro das fabricas, na hora do alpaig os operérios. (...) Bemvindo
[Sequeira] apresentava e eu fazia com o grupo tAezas de Jodo grilo” isso em varios
lugares, no Colégio 2 de Julho, na area esportieadles tém 14, no Campo Grande...

116 Jornal da Bahia, 17 de dezembro de 1977.
117 Jornal da Bahia, 17 de dezembro de 1977.
118 Jornal da Bahia, 17 de dezembro de 1977.
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entdo havia uma vinculagdo (...) forte com os saids, com 0s movimentos
organizados de esquerda (l])9

No ambito do teatro, o TLB sempre apoiou os grugoadores. Participou de inimeros
festivais e estabeleceu uma relacéo direta, pafmognte com o Amador Amadeu. Jodo Augusto
era um grande entusiasta do teatro amador. Eraefemsbr do teatro de grupo, para ele era
importante haver muitos personagens em ‘é&n@omo outros artistas engajados da década de
1970, ele questionava as companhias que faziantdespEes com poucos personagens com a
finalidade de economizar.

O teatro amador, em sua definicdo tem objetivo®-lnérativos” e portanto depende de
um trabalho militante para a sua producéo. Gerakngm como uma de suas caracteristicas ser
“extra-teatral”’, ou seja, representa uma atividiatemadora, pedagdgitd. Visto desta forma, o
TLB sempre buscou incentivar o teatro amador baidnéo Augusto em sua coluna evocou
inUmeras vezes solidariedade aos grupos amadoreglade dando conselhos ou anunciando

eventos. Como fez no seguinte trecho:

Para quem acha despropositada esta matéria, é b®rseqdiga que o estado atual do
nosso teatro “profissional”, a posi¢do que ocupaemselacao aos outros Estados, deve
muito & atividade dos amadores, que sustentarammpito tempo o movimento entre
nés. E urgente e prioritaria, uma ajuda ao teatnadmr baiano. E necessario uma
“forca”, um incrementar constante para o teatradssitil e universitario. Ndo é uma
“nostalgia”, nem tdo pouca homenagem aos FantanhedNair da Costa e Silva.

Na medida em que o teatro profissional caminha para infra-estrutura sulista, caduca
e suicida, s6 pode haver esperanca num teatro arfradistente”, num teatro que néo
procure se acomodar “empresarialmente”. Esse teatoor s6 pode vir dos amadores,
dos estudantes, dos universitarios. Os profisssoestéio prontos a entugar [sic] o teatro
baiano, a integra-lo na rotina e no acomodameniareEiso que se faga alguma coisa.
Que tal comecar a ouvi-ld$?

Como se pode perceber, Jodo Augusto identificatoot@mador baiano como uma forma
alternativa ao teatro profissional que nessa épstava sustentado em um modelo comercial.
Mas ndo seria qualquer teatro amador, mas sim equet era feito principalmente nas
universidades, devido ao seu carater “resistenteide empresarial. Ele era um grande

incentivador para que os amadores se organizassem classe, por isso utilizava a sua

19 Entrevista com Armindo Bi&o concedida & autoraiac® de junho de 2011.
120 AMARAL FILHO, 2005. p.136

121 COPFERMANN, 1969.p.150-1

122 jornal A Tarde, 8 de marco de 1975.
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influéncia no Servico Nacional de Teatro para preen@ncontros e cadastros dos gripo& o
importante, para efeito do que se discute nestéubapé que oTeatro Vila Velha e o ICBA
também eram utilizados para que reunides e espaetatos amadores fossem realizados. Como

lembra Aninha Franco:

(...) A partir de 1975/76, os universitarios bammpoaticaram um teatro engajado, com
pretensdes de integrar-se politicamente e falanocfwi negado a classe por oito anos.
Algumas casas teatrais, como o ICBA, o Gamboa #ao\Wélha, que abrigavam o teatro
profissional e semi-profissional da cidade, consagu ao longo de suas existéncias,
formar um publico estavel, ligado as ideologiasues producdes.(:%

Em outra ocasiao Jodo Augusto saudou a Federag&oreou a identificacdo entre os
amadores e o TLB, ou seja, a preferéncia por unrotepopular e que defendesse a
descentralizacdo do teatro através da ida aoobakEntre 1970 e 1972 ele foi conselheiro da
regido da Federacdo Nacional de Teatro Amador (FEENAque abrangia a Bahia, Sergipe,
Pernambuco, Alagoas e ParafBaNo trecho seguinte o diretor do TLB da conselmsgrupos

de teatro amador e faz ainda alusdo ao grupo pauligdo e Olho Vivo:

O ano teatral pertenceu aos amadores, aos que d@rgoupos independentes, néo-
empresariais. A re(tomada) da Federacdo foi pordeocamte em 77. As producgdes
individuais (animag&o maior), a promocédo (entre ek universitarios) da Maratona de
Teatro sé@o fatos de relevancia cultural no ano ppssou. A Mostra final de seus
trabalhos, no ICBA, outro momento sadio de teattoeends. E o comeco. A esta altura,
0os amadores ja descobriram que o popular é uma feetdio uma moda) dificil e
complexa. E que a descentralizag&o (teatro nagperié nos bairros) deve estar sempre
voltado as suas bases: um grupo que trabalha niro hdo pode tornar-se (dentro do
bairro) um corpo estranho — mas um organismo vieglac por todos do bairro.
Descobriram também que as divergéncias internasie@am dividir: o que importa é a
unido e o olho vivo. E a certeza de que a conseiénitica ndo se constitui através de
um trabalho intelectualista [sic], mas npraxis na acdo e na reflexdo.
Shakespeareanamente: isso acima de tudo, a grentke;do a ser evitada;, a de
pretender possuir a verdade revolucionaria do 3dduSe ndo superarem esta tentagcéo
messianica vao terminar caindo numa contradi¢cdo soaopc¢ao: a do colonialismo
revolucionario. Outro assunto: como homens e mathpodem equivocar-se, e mesmo
errar — 0 que nao podem é num momento verbalipagao revoluciondria, e noutro ter
uma pratica pequeno-burguesa: 0 namoro com o tgatbssional” com a dramaturgia
tradicional, com o teatro artistico burgués, comnmcdes, etc. — 0 que ndo significa
quelszg esquegam de que o teatro, mesmo sendo wnfemegio um fim) € uma forma de
arte:

123 Jornal A Tarde, 25 de abril de 1975.

124 ERANCO, p.226

125 curriculo de Jodo Augusto de Azevedo Filho. Acéds Por Exemplado Teatro Vila Velha.
126 jornal A Tarde, 20 de janeiro de 1978.
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Nesse momento, Jodo Augusto fala da independénttiral quando se faz um teatro
amador e também como uma forma de defender a ddeietinacional frente ao crescimento do
poder da televisao:

A opcéo ideolégica de um grupo nédo-profissionaletele, evidentemente, de seus
propositos de acdo e participagdo na sociedaddta#gs de decisbes do conjunto de
seus membros. Num instante em que assistimos, quogs®entes, a um violento
processo de massificacao cultural do pais, coneatéo, extraordinario instrumento de
conscientizacdo e conhecimentainda nas maos de comerciantes inescrupulosos
arrasando impiedosamente a cultura de cada regi@curando fazer de todas as
diferencas (mediante a atenuagéo e descaracteridagélementos proprios) uma coisa
s6, informe, que permita a venda facil do adocigadaluto fabricado em Séo Paulo ou
Rio, cabe aos grupos nao-profissionais (e tambéestensentido, € claro, aos
profissionais ou pseudos-existentes em outras@egifie ndo o eixo de produgdo Sdo
Paulo-Rio) a tarefa de intransigente defesa dosreslque estdo ameacgados de
destruicdo. O teatro ndo-profissional tem uma misssta batalha pela preservagédo da
identidade cultural nacional.

O teatro ndo-profissional tem dois destinos: psifisalizar-se aos poucos, ou nao. A
opcdo depende, naturalmente, ou dos grupos ouddepaaticipante, individualmente.
Muitos preferem continuar divididos entre a atideateatral e outra profisséo.
Encontram, desta dualidade, uma forma de equildsiavel, como escolha existencial e
como s%ugao econdmica individual. Encontram tamlaébandeira da independéncia
cultural:

Um dos grupos preferidos por Jodo Augusto e quéawaruma maior vinculagdo com o
TLB foi o Amador Amadeu. Tendo Rogério Menezes, gua do movimento estudantil da

UFBA, como um de seus integrantes, o grupo valeaizxplicitamente o teatro popular:

Até agora, o fato mais significativo para o tedteano em 75 foi o langcamento do
grupo Amador Amadeu com seu espetaculo Pau & O#sd.S] “A gente se propde a
fazer um teatro pra toda uma populagdo que difemili® ja viu uma peca de teatro em
sua frente”. Ou entdo —“queremos um teatro popalao nos temas de nossas pegas,
COmo nos pregos de NOSSOS ingressos. Somos um deugatro pobre, como a maioria
dos grupos de nosso Pais”. Isso anima e comoveimndy faz lembrar Garcia Lorca
(mesquinhamente acusado de faturar em cimaagmlar) quando declara —“Amo a
pobreza acima de todas as coisas. Ndo a misérsaa pabreza bem-aventurada, simples,
humilde como o pdo moreno”. Nao é s6 a maioriand@sos grupos que é pobre. Somos
todos pobres. Desconhecer isso, e ppdia outra, € negar a si proprio o melhor de si
proprio. E negar tudo o que ha de positivo na nassalicdo. Serd com recursos
escassos e grande inventividade que o teatro, (ugeo fora da comunicagéo de massa,
podera reencontrar sua comunicabilidade maior emise Talvez a descoberta der
pobre faca com que se olhe o teatro com a 6tica do povogjor abraco para Nelson
Pereira dos Santos, que sabe fazer isso no ciremé&) pela 6tica do intelectual tipico

L . ~ 128
classe média. Nesse sentido, os amadores sada teata

127 jornal A Tarde, 23 de margo de 1979.
128 Jornal A Tarde, 31 de outubro de 1975.
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Como se pode observar a identificacdo de Jodo Amgus TLB com o grupo amador &
muito grande. Ambos estavam em defesa do teatnalgopanto em termos tematicos quanto em
favor de um outro publicpara o teatro. Para Jodo Augusto, o teatro ndeaegtaerido na
“‘comunicacdo de massa”, por isso era um meio quiergo haver uma certa independéncia
cultural e ideoldgica. Por isso tanto apreco pedro amador.

O TLB e o Amador Amadeu foram identificados por @mb Victor - responsavel pela
criagéo de grupos engajados como o INARON, queupaofletir sobre os problemas do indio,
negro e do sertanejo na sociedade — como sendexpgagéncias mais sérias na Bahia de entéo,
pois “abdicam de lucros comerciais em prol de watréeengajado e participativis®,

Os préprios participantes do teatro amador recarhejue o TLB contribuia com as suas
atividades e influenciava-os para um teatro conspgamtiva popular, como declarou Rogério
Menezes:

Num teatro provinciano onde as pessoas tém maerspgrtiva de fazer um trabalho
mais bonito ou mais premiado que o outro, Jodo Siagsempre tentou elevar o nivel da
discussdo. Mas, pouca gente do teatro baiano agilertharco. Mas tudo bem, pois foi

exatamente entre os setores mais jovens (de cabepspo) que ele exerceu uma
influéncia mais forte. O seu Teatro Livre da Bafleia a cabeca de muita gente. E teve
reconhecida influéncia sobre todos os trabalhoslimza do teatro popular que

comecaram a rolar a partir do Amador Amadeu enkEg5e grupo teve uma forte marca

do TLB e de Joao Augusflg’o

Assim como o TLB, os amadores também pretendiamedéslizar o teatro e levar
espetaculos aos bairros periféricda, capital e do interior. Assim defende Fernandad;iele
proprio procedente de Jequié, do Amador Amadeu:

A gente precisa dar mais atencdo as popula¢desailuss, botar esse povo todo que tai
pra discutir as pecgas, discutir a realidade gquerdegvive, sair um pouco do centro e
levar teatro pros bairros, pro interior, apresepilos que falem de nossos problemas
sem essa de lantejoulas, paetés e outras babdsgiras

Seja abrigando reunides dos movimentos sociaistigham retomado um novo félego

depois de grande sufocamento do regime militammesentando pecas com cunho popular; ou

129 3ornal Movimento, s/d.
130 Jornal Correio da Bahia, 24 de novembro de 1979.
131 Jornal A Tarde, 15 de setembro de 1977.
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mesmo acolhendo grupos do teatro amador, o Tedad/€lha se firmou, ao longo da década de

1970 como um palco de resisténcia politica e calltoaiano.
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4. CAPITULO III
NASCIMENTO DO TEATRO LIVRE DA BAHIA

O Teatro Livre da Bahia — TLB foi criado em 1968apatriz baiana S6nia dos Humildes
e pelo italiano radicado em S&o Paulo, Alberto @&, que na época eram respectivamente
estudante e professor da Escola de Teatro na gezat&ue Martim Gongcalves era diréfarNa
verdade foi Sénia quem convidou D’Aversa para gepooe a partir dai definiram que o grupo
“se caracterizaria por um repertério popular, semgue possivel de autor naciorfale que
também produziria “espetaculos “abertos” & paricip popular®,

O primeiro espetaculo do grupo Banto Antonio Sepulcro para Casi A.C Carvalho,
encenado no Teatro Santo Antdnio, a qual se ségiiela Garota de Olhos Grandde Rubem
Rocha Filho em 1970, com participacdo de SoniaHiawildes, Kerton Bezerra e Raimundo
Blumett, no Teatro Vila VelH&®. Posteriormente, quando Alberto d’Aversa ja hdsiacido,
Sonia dos Humildes convida Jodo Augusto a partidpa producdes do grupo e dirigir as pegas
do Teatro Livre. Dessa unido entre o TLB e JodouAtgresultaram diversos espetaculos até a
morte dele em 1979.

Entre 1975 e 1979, periodo aqui estudado, o grupaton dezessete pecas e fez uma
leitura dramatica. Com uma estética voltada pamngajamento politico através da cultura
popular, o TLB ao longo da sua existéncia prioripegas que utilizavam os cordéis, mesmo que
tivesse encenado outros tipos de textos. Foramnsetéagens baseadas na literatura de cordel:
Um, Dois, Trés Cordedm 1974 eCordel 3no ano seguinte; encenaram ainda as pecas do Teatro
de Rua em 197 Felismina Engole Brasa, Aventuras de Jo&o Errad@hgada de Lampido no
Infernoe Oxente, Gentdem 1978 o TLB montou aindaxente, Gente Cordel.

O TLB também promoveu pecas da dramaturgia int@rnacde esquerda, a exemplo da
leitura dramatica d®s Fuzis da Senhora Carrale Bertold Brecht, em 1977 e a montagem de
Mulheres de Tréiauma adaptacao do texto de Jean-Paul Sa&dréroianasem 1978 Mulheres
de Tréiafoi montada pelo TLB em comemoragédo aos dez anagupo e teve renda revertida

em beneficio do movimento pela Anistia. A peca aantistéria de um grupo de mulheres que

132 jornal A Tarde, 19 de janeiro de 1978.

133 Teatro Livre da Bahia. p.3 AcerMds Por Exemplado Teatro Vila Velha.
134 Teatro Livre da Bahia. p..3 AcerWbs Por Exemplado Teatro Vila Velha.
135 Jornal do Brasil, 3 de maio de 1975.
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tem que enfrentar a faria de homens liderados p€lefe”, fazendo uma clara alusdo a
repressao militar.

O grupo baiano encenou ainda um texto de Antoncimhdio Vanig em 1974. Montou
Balangandd, Tem, Tem, Baianem 1974 eOff Sina Pombas Bahisgm 1977. A primeira
baseada em textos de poetas e dramaturgos baiareegenda foi fruto de uma oficina de teatro
produzido pelo grupo no ICBA. O TLB montou tambéetgs baseadas em tematicas religiosas
comoConto de Natal ou O Natal do Tio Patinhas, Via @aeAuto de Natal dos Ciganomdas
em 1974. E finalmente, no ano do falecimento de Jafgusto o grupo montou a peca infantil
Eu Chovo, Tu Choves.

Com uma adaptacéo do livro de Jorge Amaisincas Berro d’Aguaprimeiro em 1972
e depois em 1976, o Teatro Livre p6s em praticeuoentendimento de uteatro popular Jodo
Augusto afirmou no Jornal da Bahia que sua pecacdo popular em todos os sentidos, e que,
em certo sentido, procura o ‘teatro pobre’, subalesieido, brasileiro e baiand®.

O TLB montou aindaGracias a la Vidaem 1976 e 1978. A peca, escrita por Isaac
Chocron, foi encontrada pelo grupo quando parti@pados festivais na América Latina em
1976. Como comentado anteriormente, seu titulonadigraLa Revolucionmas eles avaliaram
gue a censura ndo permitiria a encenacao de unaacpet este titulo. Ao voltar para Salvador,
para saldar as dividas que ainda tinham com agnsaglecidiram encenar este texto, foi entdo
gue Bemvindo Sequeira e Harildo Déda traduzirane-dodo Augusto adaptou-o. A peca conta a
histéria de um travesti e seu “empresario” decadedtespetaculo foi um grande sucesso entre
0s estudantes universitarios que se identificavam o conteddo do texto que falava sobre
revolucéo e preconceito. Segundo Sequeira, a pladia peca o TLB se tornou muito importante
entre os estudantes e ficou ainda mais diretanga@o aos movimentos sociais, passando a

assinar manifestos, participar de protestos pelstiare apoiar greve's’

4.1 A Era dos Festivais. Formas alternativas de oagizacao teatral

136) EAO, Raimundo Matos ddransas na cena em transe: teatro e contraculturaaBahia Salvador: EDUFBA,
2009. p.237
137 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
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A maneira na qual o TLB levantou fundos para pigdicdos festivais internacionais foi
emblemadtica para se entender como 0 grupo se aayaniDe uma forma geral o TLB criava
meios alternativos para permitir que o grupo pipdiese desses eventos.

Com a finalidade de arrecadar recursos para amiag&uropa, por exemplo, 0 grupo
organizou espetaculos e leilé&s Contou ainda com o apoio de outros artistas diadei, como
Gilberto Gil e Vinicius de Moraes, que fizeram unow com o objetivo de ajuda-f6&8 O TLB
também “promoveu eventos gastronémicos no foyeYitboVelha, regados a samba, batida de
limdo e o prato do dia; Rock'ambole, Moqueca LouBarapatel ARTISTICO, Dobradinha
Bulicosa, Galinha Pulando, eté®. Parece que a solidariedade entre os artistasisteve desde
a época da criacdo do Teatro Vila Velha. Assim canSwciedade Teatro dos Novos, os artistas
do TLB também puderam contar com a ajuda dos sa&es ma cidade, afinal eram tempos em
gue a coletividade era uma préatica comum entretissas engajados do teatro baiano e brasileiro.

Mas mesmo assim os atores foram para o festival dieidas a saldar posteriormente.
Jodo Augusto, por sua vez, tentou adquirir passaggaves do MEC e da prefeitura, mas a
ajuda de instituicdes oficiais ndo foram suficisnteles conseguiram as passagens atraves de um
senhor que apreciava 0 grupo e que emprestou eithnhecessario para a compra. Durante o
festival todo o recurso conseguido com os espeiadoi destinado, uma parte para despesas
pessoais de cada ator e outra para pagar essdasdgue fizeram com as passagens. Portanto
todo o recurso financeiro era gerido coletivaméhte

Mesmo os criticos teatrais fizeram campanha em ¢wolTLB para a arrecadacdo de
financas para a viagem a FraritaCarlos Borges, por exemplo, relatou um fato emajgeupo
acabou sendo obrigado a organizar um espetacuppdube de futebol Bahia ndo mais cedeu
0 espaco para que fosse feita uma festa com oiabjeé¢ arrecadar fundt§. Outro critico

lamenta a falta de incentivo que sofria o teatiarmanesta época:

E realmente doloroso assistir a luta que estezeapmmocas que fazem teatro na Bahia
travam nao por sua propria sobrevivéncia, mas geevivéncia de uma arte que entre

nés sempre foi relegada a um segundo plano

138 Jornal A Tarde, 6 de maio de 1975.

139 Jornal do Brasil, 3 de maio de 1975.

MOERANCO,1994. p.221

141 Relato de Harildo Déda, em entrevista concedialatara em 18 de maio de 2011.
142 3ornal A Tarde, 6 de maio de 1975.

143 Jornal da Bahia, 5 de maio de 1975.
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Ainda agora, o Grupo de Teatro Livre da Bahia epresentar o Brasil no X Festival
Mundial do Teatro, que se realizara na cidade &sade Nancy e para poder viajar seus
integrantes s tem faltado pedir esmolas, o queste ndo seria feio para eles, mas para
um pais que ainda permite essas aberragdes.

Parece até que esses rapazes vao ali no interiBstddo montar um acampamento de
escoteiros e por isso mesmo ndo merecem a mergideca;do, um minimo de atencao,
de respeito e ajuda.

Fosse um time de futebol e temos certeza de qustaaadtura ja havia milhares de
patrocinadores, mas o teatro infelizmente é caispadica gente. Nao ha qualquer ajuda.
Essa indiferenca é coisa que ndo se aceita nenplse tnum pais civilizado.
Infelizmente para ndés € uma dolorosa rotina. Spreeesses rapazes do Teatro Livre sdo
atores e para atores ha sempre outras perspeféfivas.

Acredita-se que foi Sdbato Magaldi — um dos mapoitantes tedricos e criticos teatrais
brasileiros — quem convidou o TLB para patrticiparFestival de Nancy entre os dias 8 a 19 de
maio de 1975. Mas na verdade o convite chegouésrde um emisséario da Franca quando o
grupo ainda nem tinha um espetaculo pronto. Nonémt&s organizadores do festival queriam
gue o TLB apresentasse alguma peca baseada néssc&@dl posteriormente, em marco de 1973,
foi montadaCordel Il e Magaldi veio até Salvador escrever sobre a pega qua entrasse na
publicacdo do festival

O Festival de Nancy era considerado na época comadog mais importantes em matéria
de teatro experimental. A organizacdo obedecia a ldigica coletivista, na qual participavam
voluntariamente estudantes universitarios e gra@opvens. O festival era também financiado
por instituicdes educacionais e por 6rgdos do gmvétr Segundo um critico francés de teatro, o
Festival de Nancy era um lugar de reivindica¢cOe=veltas. Para ele, o programa proposto revela
a “alma contestatoéria” do festival que se opunbadam de mercado na cultura, ou a hierarquias
nas diferentes producdes a partir de altos pre@isda era contra a falta de imaginacéo, medo e
a injustica. Lew Bogdan, co-diretor do festivalrai@ que chegara em uma fase mais reflexiva,
mais profunda e que o teatro popular se tornatdpenma realidad®’

Depois da enorme dificuldade para se fazer presentestival francésCordel 3abriu o
festival em um circo e fizeram ainda animacdo caltnas ruas. O espetaculo era como um

desfile de rua, com musica e algumas chantadti&® TLB era o Unico representante brasileiro, o

144 Jornal da Bahia, 24 de abril de 1975.

145 Jornal da Bahia, 12 de dezembro de 1976.

146 Jornal A Tarde, 6 de maio de 1975.

147 Eolheto do Festival Internacional de Nancy. Acexés Por Exemplodo Teatro Vila Velha.

148 Entrevista com a atriz Normalice Souza concedilfagconi Araponga no dia 16 de abril de 2010.
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que demonstra o entusiasmo dos organizadores caspetaculo popular baiat§. Jodo
Augusto relata em sua coluna que pela primeirandezé um grupo do sudeste que representava
o pafs em um festival desse poiteAlém disso, fica clara a afinidade destivalierspara com a
cultura populatevada pelo TLB.

O espetaculo do TLB, dirigido por Jodo Augusto, treas a evolucao do cordel, “(...) do
dramético ao narrativo, do narrativo & interpretagyética, e da critica a festa de largo-'Foram
incluidas ainda dancas folcléricas e folguedos [awps do Nordeste. Neste projeto Jodo
Augusto convidou também os musicos Raimundo Sodedi® Miranda para atuarem na peca e
apresentarem cancées populares dentro do espétacOielenco contava ainda com Sonia dos
Humildes, Jurandir Ferreira, Nelci Queiroz, Bemwar#kqueira, Normalice Souza, Harildo Déda,
Sonia Brand&o, Fernando Lona, Olga Maimone, Ma&&stro e Wilson d’Argolo. O grupo foi
responsavel pela ida para o festival de um tritrietéde Dodd e Osmar e um afoxé chamado
“Império d’Africa”. Segundo Déda, Jodo Augusto, mescom todas as dificuldades financeiras
gue enfrentaram para irem a Europa, fez questdoocaf®xé acompanhasse o grupo. O que
demonstra o seu apreco pelas instituicdes cultbea@nas populares de origem africana

Aqui podemos ver o espetaclordel 3que foi apresentado em Nancy. Esta foto mostra
o carater de esquerda do TLB e do seu espetadmal, @ gesto dos punhos erguidos é tipico dos

movimentos progressistas no mundo 4o

149 Jornal A Tarde, 21 de maio de 1975.

1%0 jornal A Tarde, 5 de maio de 1975.

151 Djario de Noticias, 16 e 17 de marco de 1975.

152 Entrevista concedida com a atriz Maria Adélia &ddai Araponga no dia 22 de abril de 2010.

153 Djario de Noticias, 16 e 17 de marco de 1975.

154 FRANCO, AninhaO teatro na Bahia através da imprensa - Século XXL.994. Salvador: FCJA; COFIC;
FCEBA,1994. p.247
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Todo esse esforcgo foi recompensado por uma boptiédade da peca na Franca e Italia,

como descreve Jodo Augusto em sua coluna entusiassregradecido pelo apoio recebido:

A turma do Teatro Livre da Bahia, que levou o “G#r8” para o Festival Mundial de
Teatro em Nancy, ja estad voltando da Europa. A.hhaioria volta, depois de um
trabalho que mereceu a repercussao que teve, eayeram muito bem defender.
Nancy, Paris, Nice, Caen, Tours, Bagnoet, Dijon, Havre, Aubervilliers, Macon,
Roma e Salerno aplaudiram com entusiasmo a gagdaanos em cena. Logo que
chegue o material (fotos, criticas e cartazes)rac8io do Teatro Livre da Bahia
divulgara entre nés, numa espécie de prestagdordasca Cidade, que tanto colaborou
em sua ida a Europ&®

Os organizadores do festival e a critica dos jerfranceses foram muito elogiosos com
as apresentacdes do TLB, pois ambos estavam adircaao o tipo de teatro que estava sendo
feito. Jean-Louis Barrault por exemplo, convidowmipo a encenar no Teatro d’'Orsay. O

teatr6logo e o publico francés se interessarano tpela cultura popular brasileira que caiu ao

155 Jornal A Tarde 5 de julho de 1975.
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som do frevo. Depois da apresentacdo do espeta@cyablico passou quase dez minutos
aplaudindo de pé>®.
Ao fazer a critica da pegaordel 3em sua coluna no jornal A Tarde, Jodo Augusto

esclarece qual tipo de relacdo que pretendia éstaveom o povo:

N&o ha condi¢bes para se fazer teatro para o @ygoe fazemos é um teatro pelo povo,
em nome do popular. No caso do CORDEL TRES, divulgae prestigiando a cultura
popular. A produgdo do espetaculo é cara. Alémogdissessoalmente, acho que teatro
para o povo deve ser feito na rua. Povo néo fragiteatro. N&o tem esse privilégio (...).
Gostaria de apresentar (0 espetaculo) na rua @éumcarnaval (...). Infelizmente os
encarregados (de comprar espetaculos) se preocdpaem industrializar nosso
carnaval®’.

Aqui o diretor mostra-se ndo somente ser um asisjadocomo também um opositor
da indGstria cultural que se amplia nesse perigdimpressionante a antecipacdo que Jo&o
Augusto faz de um fendmeno ja estabelecido atuabmgue é o carater comercial do carnaval
baiano. Com o loteamento do espaco nas avenidaguenacontece o carnaval em Salvador,
através dos camarotes, privando a maioria da pggalde um melhor aproveitamento da festa, e
com a construcao dos blocos que ajudam a exchilaainais o publico que ndo pode pagar 0s
altos precos cobrados por essas producfes, osegramlpresarios ditam as regras da folia.
Ainda na década de 1970 o diretor vislumbra e lamenprocesso de industrializacdo do
carnaval na cidade. Infelizmente ndo sabemos sigudicaria de fato essa industrializacdo para
Jodo Augusto, mas podemos perceber que o perfitateldgico do carnaval baiano nao lhe
agradava.

Posteriormente, com a experiéncia do Teatro dedRUELB, Jodo Augusto colocard em
pratica esse desejo que ele afirma no trecho adenfazer teatro nas ruas numa tentativa de
levar o teatrgpara 0 povo

Na turné, alguns jornais franceses fizeram critpzastivas do espetaculo baiano. Parece
gue o repertério popular do TLB encantou os créti®egundo Harildo Déda, eles acabaram se
tornando “os queridinhos do festivdP*O Festival de Nancy tinha essa reputacdo de ser um

espaco de contestagdo cultural e oposicéo a ldgicaercado, por isso a participacdo do grupo

156 Entrevista com Harildo Déda concedida & autord me maio de 2011. O mesmo fato é noticiado nualdia
Bahia em 12 de dezembro de 1976.

157 LEAO, 2009. p.304-5

158 Entrevista com Harildo Déda concedida a autord &me maio de 2011.
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baiano foi muito bem aceita. Os atores temiam gsiefranceses ndo compreendessem o
espetaculo devido & lingl!3 mas os criticos identificaram em meio & atmosterdesta, as
tematicas que envolviam politica, liberdade sexua papel das mulheres. Para eles, foi um
desfile contra a hipocrisi®. Concluiram, desta forma, que cddordel 3 a estética popular
encontrou seu verdadeiro significatfo

O TLB também participou por diversos festivais naékica Latina onde nessa época,
“em varios paises surgiram os ‘teatros independeqtee visavam levar o teatro para o povo.
Acreditavam que nao deveriam esperar que o pubilsse até eles, mas eles que deveriam ir ao
encontro do povo. Acreditavam na arte teatral pastalcance de todos: um teatro poputét.”

Em 1976 o TLB foi convidado para participar doHBstival Internacional de Teatro de
Caracas, na Venezuela, junto com outros dez gitias eles levaram os espetacu@sincas
Berro d’Aguade Jorge Amado ©s Sete Pecados Capitaie Bertold Brecht, ambos com
adaptacfes de Jodo Augusto. Eles aproveitaramriupmiade da viagem e foram também para
qguatro cidades do interior da Venezuela e ainda pat Festival Internacional de Teatro de
Bogotda, na Colémbia e o | Festival Mundial de Teato Panani&”.

Os custos da viagem para esses festivais na Améitoza também foram conseguidos
através de vias alternativas. Somente uma passtmeroncedida pela Fundacao Cultural do
Estado da Bahf&”. Durante o carnaval, o TLB organizou o | Baile ddssos, com o tema
“Carnaval da Saudade” em beneficio da viaén© famoso Baile das Atrizes, que acontecia
todos os anos, organizado no Teatro Vila Velhae texla a renda doada ao grtfhoHouve
ainda um sarau com um prato tipicamente baianximxih de galinha” que também foi em
beneficio do TLB que insistia em “divulgar o teabaiano e brasileiro por ai a fot% Mas
como na viagem para a Europa, eles partiram cordadi\a saldar posteriormente. Neste caso, 0

espetaculdsracias a la Vidaapresentado aqui na cidade foi que acabou ajudagdapo.

159 Entrevista com Harildo Déda concedida a autord @me maio de 2011.

10 jornalLe Bien Publiquell de junho de 1975.

161 jornalLa Nouvelle Republiqye/d.

162BENICIO, p.42

183 Jornal da Bahia, 24 de abril de 1976.

184 Entrevista com Harildo Déda concedida a autordiad8 de maio de 2011.

185 Entrevista com Harildo Déda concedida a LindotioAdnaral, no dia 7 de julho de 2004.
166 Jornal A Tarde, s/d.

187 Jornal A Tarde, 20 de fevereiro de 1976.

188 Jornal A Tarde, 2 de abril de 1976.
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Um fato interessante foi narrado por Harildo Dédarglo da participagdo do TLB no
festival de Caracas. Segundo ele, grupos de esyjuEteéstaram o espetacudmuincas Berro
d’Aguae ao final gritaram “Forum, forum !”. Na verdadeaem pedido para que houvesse um
debate com os atores. Segundo Déda, a platéiagrguenajoritariamente de estudantes, néo
aceitavam o fato de que na peca houvesse “pre@stitdm pensamento de esquerda’. Os atores
explicaram a intencdo de haver os personagens madrgidos, mas o clima ndo melhorou
muito'®®. Para os estudantes venezuelanos, era um absuedprastitutas, bébados e ladrdes
tivessem falas na peca com cunho politizado. Easaagem demonstra uma clara diferenga de
posicionamento entre 0s grupos teatrais engajadsgdiro e venezuelanos.

4.2 Atroupedo Teatro Livre da Bahia

Os integrantes do Teatro Livre eram majoritariamgavens, moradores do centro da
cidade e originados das classes meédias. Muitos estmdantes e alguns profissionais liberais,
por isso havia uma rotatividade muito grande deeatale um espetaculo para outro. Essa
mudanca constante dos integrantes, portanto, pstde relacionado ao fato de eles exercerem
outras atividades profissionais e, por isso, padesiver uma certa dificuldade em cumprir com a
agenda do grupo. Neste caso, é dificil a tarefdetieitar exatamente quem participava do TLB
no periodo aqui estudado.

Era comum na década de 1970, que os artistas eserseoutras funcdes que os
sustentassem financeiramente. Poucos viviam sondestatividades artisticas. Poderiamos até
mesmo dizer que nenhum deles se sustentava das quegdazia. Essa era uma situagcao muito
comum principalmente entre aqueles que estavamhade® com grupos comprometidos
politica e ideologicamente, ja que ndo estabelediam relacdo comercial com a arte que faziam.
Por isso que 0 que se arrecadava com as apress&ed geralmente, revertido para as proprias
producbes do grupo, para o Teatro Vila Velha, lomal que eles eram residentes, ou em
beneficio de alguma causa social. Além disso, haparticipacdo de estudantes universitarios
gue ainda muito jovens escolhiam entrar em algurodugdo de uma peca, mas que depois de
formados muitos acabavam se comprometendo comaasfeucdes profissionais. Para Claudia

Pedreira e Claudia Lessa, estudiosas do TLB, mavi@ompanhia “uma experiéncia socialista no

189 Entrevista com Harildo Déda concedida a autordiad8 de maio de 2011.
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processo de criacat®. Harildo Déda relata que “o lucro era divididorenatores, técnicos e
equipe de producédo, sendo que as vezes, 0s atwamwam sem receber nada durante dois
meses.*"!

Por isso, escolhi como critério destacar os atqrestinham como referéncia o teatro
popular e, principalmente que tiveram algum envodnto com 0s movimentos sociais que
ganharam nova for¢a ao longo de toda a década®e P@rtanto, o interesse pela biografia de
alguns desses atores ultrapassam o destaquecartisie tiveram com o TLB. O relato da
trajetoria artistica e politica de alguns atorgarfobreves, menos por sua importancia no grupo
do que pela dificuldade em termos documentais querdgrei ao longo da pesquisa.

Comecemos por Sonia dos Humildes que foi a fundador grupo. Ela comegou sua
carreira artistica no teatro amador em 1954, fazenghpel principal da pe@infonia Silenciosa
uma montagem do Clube Fantoches da Euterpe. Clegtzancar uma premiagcdo no Festival
Nacional de Teatro de Amadores no Rio de Janeiro,1857, ao atuar na pe¢a Grande
Estiagemde Isaac Gondim. J& como estudante universit@iaparte do grupo profissionAl
Barcada Escola de Teatro da entdo Universidade da BR&fiblB). Nesse periodo atuou nos
espetaculos do grupo cordon Bonde Chamado Deseaje Tenessee Williamg, Opera dos Trés
Vinténsde Bertold BrechtMajor Barbara de George Bernard ShaMorte Vida Severinale
Jodo Cabral de Melo Netbeonce Lenade Buechner e &scola de Viuvasle Jean Cocteau,
dentre outras. Posteriormente, ela se tornou mofasle Improvisagcdo da mesma Escola em que
estudou.

Como foi visto anteriormente, foi Sonia dos Hunsldpiem convidou Jodo Augusto para
fazer parte do Teatro Livre da Bahia, grupo queceld com o também professor da ETUB,
Alberto d’Aversa. Mesmo exercendo a funcéo de adhtnadora-geral, ela continuou a participar
no grupo como atriz, a exemplo da peca inaugBratrrrr em 1970Quincas Berro d’Aguam
1972,0s Sete Pecados Capitam 1973 Balanganda Tem Tem Baiamon 1974 e as pecas do
Teatro de Cordel em 1977.

Em 1976, Sonia dos Humildes montou as pecas baseadéeratura de cordéd, Peleja

de Chico Tampa Com Maria Tampad#ntonio, Meu Santpara os trabalhadores do carfffo

170 bEDREIRA, p. 27
"1 PEDREIRA, p.28

172 jornal A Tarde 6 de agosto de 1976.
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Esse fato merece destaque, por se tratar do fdevaeteatro para uma parcela da populacdo que
normalmente ndo era incluida nas preocupacfesdddecide entdo e também que dificilmente
teria acesso a esse tipo de atividade artisticanoCxera visto ao longo desse capitulo, a maioria
dos atores que estavam envolvidos no Teatro LiarBahia se mostravam interessados em sair
dos espacos elitizados dos teatros para buscatiblicgpmais popular.

Sonia dos Humildes também trabalhou no cinematelagisdo. Entre os filmes que ela
participou, destaca-sBeus e o Diabo na Terra do $aho qual, Glauber Rocha utilizara
elementos da literatura de cordel. Esse filme deasta baiano de 1964 é considerado um marco
do Cinema Novo e nele pode-se perceber atravégadiematica um discurso influenciado pelas
esquerdas da época, ja que questiona a estrutlsactalade e mostra 0 povo que se revolta
contra 0s seus opressores. Sonia dos Humildegprieteu Dadd e contracenou com um dos
fundadores do Teatro Vila Velha, Othon Bastos, muélme fez o protagonista Corisco.

Normalice Souza além de atriz era também profestifaducacéo Artistica nas escolas
de Salvador. A sua relagdo com o teatro também gmmeomo estudante da ETUB. Em 1968
ela concluiu o curso de Formacéao de Ator, e quatas depois voltou a universidade para fazer
o curso de Direcd6®. A atriz entrou no Teatro Livre da Bahia atravésutha audicdo para a
encenacio deuincas Berro d’Aguagm 1972, no Teatro Vila Velha. Posteriormentepatoas
principais producdes do Teatro de Cottfatom adaptacéo de Jodo Augusto, e integrou o elenco
de duas pecas que considero que tenham um contedidoa esquerda dentre as que foram
pesquisadasCaca as Feiticeirasle Arthur Miller em 1976 &racias a la Vidade Isaac Chocron
em 1976 e 1978. E interessante destacar aindagioeHe Normalice Souza com a danca e,
principalmente com a cultura popular, jA que fertepale dois grupos o Viva Bahia e o
Olodumaré.

Maria Adélia Meira de Araujo (Maria Adélia) era urdas atrizes mais experientes do
Teatro Livre. Quando ela fez Oxente Gente Cordal1878, tinha 45 anbs. Maria Adélia se
formou na ETUB, e la trabalhou e Sapateira Prodigiosale Garcia Lorca & Falecidade

Nelson Rodrigues. Trabalhou com Jo&o Augusto denamt longo periodo, e foi dirigida por ele

173 Entrevista com a atriz Normalice Souza concedilfagconi Araponga no dia 16 de abril de 2010.

17 Na listagem dos espetaculos do li@dreatro de Imprensa Através da ImpredsaAninha Franco o Gnico
espetaculo do Teatro de Cordel que Normalice Sapaeece é o que foi levado para o Festival Intésnatde
Nancy em 1975. FRANCO, Aninh@. teatro na Bahia através da imprensa - Século XXL994. Salvador: FCJA;
COFIC; FCEBA,1994, p.270; mas em entrevista comzediMarconi Araponga, Normalice Souza afirma que
participou de mais dois espetaculds), dos, trés Cordeim 1974 &ordel 3em 1973.

175 pAcervoN6s Por Exemplado Teatro Vila Velha.
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desde os tempos da Sociedade Teatro dos Novosaness1960. Ela atuou nessa época, por
exemplo, na peca inaugural do VilEles Ndo Usam Blaque-t&f de Gianfrancesco Guarnieri,
em 1964 A Paixdo Segundo os Retirantds Joao Augusto ® Novicode Martins Pena, ambas
em 1965. Ja com o Teatro Livre da Bahia esteve @ms gecas adaptadas por Jodo Augusto,
Quincas Berro D'’Aguam 1972 é\s Mulheres de Tréiam 1978.

Mas antes de entrar no grupo Maria Adélia trabaksououtras companhias, com quase
todos os diretores da cidade de Salvador de eftdnente de Bertold Brecht foram quatro pecas:
A Excecéo e a Regra, Os Fuzis da Senhora Carrarpife Miséria do Ill Reiche Um Homem é
Um homem Atuou ainda emAs Preciosas Ridiculade Moliére,Santa Maria Egipicianade
Cecilia Meireles &ua Sem Portade Wolfgang Borchertyledeiade Euripedes ® Cao Siamés
de Alzira Powerde Antonio Bivar. Assim como Sonia dos Humildesridl Adélia sempre foi
uma atriz muito versatil e também trabalhou comrupg do Cinema Novo em filmes como
Tocaia no Asfaltale Roberto Pire€)s Fuzisde Rui Guerra © Caiporade Oscar Santana.

O ator Harildo Esteves Déda (Harildo Déda) € sargipe ganhou em 2003 o titulo de
cidaddo soteropolitano. Desde o periodo em queesten o Teatro Livre da Bahia, exercia
duas funcdes, ator e professor de Historia do demtrEscola de Teatro da Universidade Federal
da Bahid””. Em 1978, ganhou uma bolsa de estudos do Departarde Teatro da UFBA e
passou dois anos nos Estados Unidos para fazeraahese retornou somente em 1980Ele se
tornou um dos mais importantes atores de teatrdal@a na contemporaneidade, por sua
longevidade e competéncia artistica.

Destaca-se o fato de Harildo Déda ter ajudado dafudois grupos de teatro engajado de
ambito nacional aqui em Salvador, o Teatro de AeepaCentro Popular de Cultura (CPC). Em
meados de 1962, a Caravana do CPC chegou em Salpadbo criar um nucleo na cidade.
Segundo Déda estavam nas primeiras reunides pa@ganizacado, José Carlos Capinam, Ivone
Galvado, Nemeésio Sales, Geraldo Sarno, Johnson Sdniz Lamego, Roberto Santana, Paulo
Gil Soares e Wally Saloméao.

Durante a sua participacdo no CPC, Déda atuohmaz, feijado e simpatiale Geraldo

Sarno eRebelido em Novo Sdke Augusto Boal, ambos em 19&mba meu bade Capinam e

178 Como sera visto posteriormente a grafia da pegiaefrancesco Guarnieri que originalment&@s ndo usam
black-tiefoi modificada pelo grupo baiano, Sociedade Tedt®Novos.

7 Teatro Livre da Bahia, 1975. Acerii®s Por Exemplodo Teatro Vila Velha.

178 jornal A Tarde, 13 de janeiro de 1978.
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Os Fuzis da Senhora Carrale Bertold Brecht em 1963. A sua amizade com Maddlia se
iniciou quando ela protagonizou esta Ultima peca.

Ele descreve como foi a experiéncia do CPC agusaivador:

Comecgou a se criar uma preocupacao porque quemdarcio era gente da casa, da
cidade, sem nenhuma experiéncia com teatro. Entéisalelegia diretor e outros se
elegiam atores e comegavam a fazer. Mas tinha gemtdinha um sentido maior. (...)

Com o tempo, o CPC vai evoluindo pra sair daquelaacrangosa da politica, de a
politica através do teatro, para realmente fazrdgmas ai é quando vem o golpe.

(.")179

A andlise que Harildo Déda faz sobre o CPC é miniressante, pois difere daquelas
gue partem de um ponto de vista simplista, no dentde que a entidade ndo possuia
preocupacdes estéticas por ter preocupacgdes gsléiplicitas. Como vimos no capitulo anterior,
a historiadora Miliandre Garcia chama a atencda pasas analises que levam a crer que 0S
cepecistas eram sectarios e panfletarios. Na verdadhouve uma fase em que acreditavam que
a arte deveria ser um instrumento de transformpgética e social, ndo devemos desconsiderar
gue havia também uma preocupacdo em termos asigjgrincipalmente que houve diferentes
perspectivas dentro do CPE Harildo Déda enfatiza um fator importante paiaterrupcéo do
amadurecimento do grupo, que é o golpe civil-mmilitAcredito que para compreender o
procedimento e as escolhas do CPC ndo se podeufazeanalise centrada somente em questdes
gue sao internas ao grupo. De fato essa ruptureodi®xto historico acabou por prejudicar o
desenvolvimento artistico e politico que vinha &oendo no pais desde a década de 1950.

Harildo Déda rememora como ele e outros atores RIG @venciaram o 1° de abril de
1964 em Salvador:

Quando estourou o golpe, eu, Capinam e Luiz estdvamo cinema. Ao sair nos
deparamos com a cidade deserta. Sem saber o @we sstpassando fomos para casa.
Somente no dia seguinte caimos na real. A durideel® se apresentava de maneira
violenta. Acompanhado por Capinam, fui até a sesléCBC. Estava tudo destruido.
Quebraram tudo, tudo. Nossos refletores, coisasirgama, que eram um primor. Até
figurino jogaram na rua. Ali eu tive consciénciaglee aquilo tinha vindo para ficar por
muito tempo. Até entdo, eu tinha pensado que Jangoabar com aquilo, ia voltar o
estado democratico (...) mas no dia 2 de abrijué o golpe vinha mesmo para ficar.
Como parte da propaganda anticomunista, o Exéred@tizou uma exposicao no foyer
do Teatro Castro Alves. Ai foram exibidos os falfeds de madeira utilizados como
objetos de cena em Os Fuzis da Senhora Carraridecedos como armas a serem

9 EAO, 2006. p.191
180 GARCIA, Miliandre, 2007. p.10
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utilizadas pelos subversivos. Um mimedgrafo tcheta a prova das relacdes dos
estudantes baianos com o comunismo internacfdnal

A declaracdo de Déda € um rico testemunho histoEt® retrata de forma precisa o
clima que se instaurou no pais nos primeiros diagotpe. Podemos deduzir a partir da fala dele,
gue as pessoas, no exato momento da tomada do jpelder civis e militares, ndo poderiam
prever os desdobramentos da implantacdo do re@at#a-se apenas que uma das motivacoes
dos militares, e dos civis que os apoiavam, emasaipilidade de haver um movimento comunista
no Brasil. De fato as esquerdas se mostravam m#genos diversos setores da sociedade,
inclusive entre os artistas com as experiéncia€EG e o Teatro de Arena. Por isso, um dos
primeiros atos de repressao contra as artes depaelpe civil-militar foi atacar a sede da UNE
no Rio de Janeiro. Como se pode perceber, aquiam@gaBdo foi diferente, pois os militares
atacaram a sede do CPC. Através do relato de ddidla, tive conhecimento desse episddio no
TCA em que o Exército vinculou o figurino da pegaBtecht aos comunistas.

O golpe militar atingiu a sociedade como um todwegudicou a vida dos que estavam
comprometidos em fazer avancar as transformac@sisoComo aconteceu com Harildo Déda
gue teve que renunciar a contragosto a sua cagein® ator quando ela ainda estava no seu
inicio. Ele foi obrigado a permanecer um tempo egicto com a familia de Capinam e depois
acabou indo para um sitio em Aracaju, quando seo paisou que tinha visto pelo Globo que
ele fora chamado para depor. Longe dos palcosyproaim emprego e acabou sendo contratado
pelo Banco Freire Silveira. Ainda durante o treieato no banco, ele foi convidado por Alvaro
Guimarédes para participar da montagem da peeaa Conta Zumbie Augusto Boal. Assim
nasce o Teatro de Arena da Balifa.

A verséo local do Teatro de Arena se estruturoul®66 com remanescentes do CPC e
de outros atores, como Luiz Lamego, Domingos Léiongbane e Harildo Déda. O grupo
mantém o tipo de organizacao coletiva que predoraim® periodo. Eles mesmos participavam
das diversas etapas que uma producao teatral exig®, montar um palco de madeira dentro de
um Barracdo na Graca, onde acontecia uma feira:

181 MARFUZ, Luiz e LEAO, Raimundo Mattos delarildo Déda: a matéria dos sonhosSalvador: SS Produgdes,
2011. p.31
182 MARFUZ, p.31-32
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(...) Nao dava dinheiro, 6bvio que nao dava dirthelivemos que pagar madeira para
construir o teatro. O espetéaculo que fez mais socaa época deu 0 maior prejuizo.
Com o insucesso financeiro, a alternativa era naati a roda-viva e montar uma nova
peca para pagar o prejuizo da anterior. Sinto sleudesso tudo, de fazer, fazer, fazer...
As pessoas faziam, e faziam com prazer, a avedtufazer. Hoje, a pretexto da busca
por um profissionalismo, se perdeu muito ease@dorque ama o que faz e faz com
prazet®,

O depoimento de Déda € emblematico no que tanganaim em que 0S grupos teatrais
se organizavam na década de 1960. Obedecendo d0gita que ndo era mercadoldgica, o
Teatro de Arena da Bahia encontrava muita difial#dinanceira para dar prosseguimento as
suas atividades. Ao contrario do acentuado commsonide ordem ideoldgica com o setor
privado mais comum nos dias de hoje. E claro radalDéda que a razdo que motivava ele e os
outros atores era simplesmente fazer teatro, imdigpge de um retorno financeiro lucrativo. E se
tratando de um teatro engajado do pds-golpe, bomtpara a luta pela democracia parecia ser
mais importante do que o retorno financeiro. Afiagleca que foi montada por eles em Salvador
faz parte da fase em que o Teatro de Arena pro@dsziamosos musicais que utilizavam herois
do passado, como Zumbi e Tiradentes, fazendo ulagéecom o presente para denunciar 0s
arbitrios do regime militar.

O Teatro Arena aqui em Salvador produziu entreosutspetaculog,error e Miséria do
Il Reichde Bertold BrechtArena Conta Zumhie Augusto Boal ©® Farddode Braulio Pedroso.
Harildo Déda esteve no elenco de todos esses esjosta

Harildo Déda atuou ainda em pecas cdfsta Noite se Improvisde Luigi PirandelloA
Mandragorade Maquiavel A Ultima Gravacdode Samuel Becketlyledéiade Euripedes. J&
nessa época ele atuava junto com Maria Adélia @Stws Humildes, mostrando uma afinidade
entre os trés para com grupos de cunho engajadie cesse primeiro momento até quando
voltam a atuar juntos com o Teatro Livre da Balsaécada de 1970.

Nos seis anos em que esteve no Teatro Livre daaBahire 1972 e 1978, participou de
guase todos os espetaculos do grupo. Ele fazia penda da coordenacdo geral juntamente com
Jodo Augusto, Bemvindo Sequeira, Maria Adélia, Meigugusto e eventualmente Normalice

Souza. O seu primeiro espetaculo com o grupdQigincas Berro D’Aguaem 1972. Um ano

183 MARFUZ, p.32
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antes ele ja havia sido dirigido por Jodo AugustdC®rdel Il, mas a producéo foi da Sociedade
Teatro dos Novos. Déda também trabalhou um temp&BA por volta de 1974*.

Harildo Déda esteve ainda no cinema AnConstrucdo do Nortele Orlando Senna,
Akpald'®® de Deodolindo Checcucci e José Fraz@indoramade Arnaldo Jabor &s Mocas
Daquela Horade Paulo Porto.

Um fato certamente marcou na época em que atuav@atoo Livre da Bahia: quando
Harildo Déda preso por acusacdo de um crime ocona cidade. Ao ser levado por policiais
dentro das dependéncias da Escola de Teatro, @ @bebepartamento de Integracdo Artistica
da Escola Dulce Aquino, a professora Lia Robatteeitor da UFBA Augusto Mascarenhas e
mesmo o0 Secretario de Seguranca Publica Luiz Astuseja, diversos setores da universidade e
da sociedade mobilizaram-se para localiza-lo eatesjuidar a elucidar o ocorrido. Felizmente,
Déda foi liberado no mesmo dia. O Teatro Livre dzhiB publicou uma carta, escrita por
Bemvindo Sequeira, no Jornal A Tarde na qual costatos da prisédo de Harildo Deda e declara

solidariedade ao atdf® Bemvindo Sequeira relata como se deu esse fato:

(...) provocagbes horriveis, por exemplo, Gracias a la Vida.O Harildo Déda foi
preso na universidade, invadiram a universidadeleef@ acusado de homicidio,
homicidio comum, de um crime comum. Tinham matada funcionario da
universidade. Foi levado para uma delegacia na BocRio. Foi um escéndalo o dia
inteiro: “Harildo foi preso, Harildo foi preso! Oadé que ele estd”. E uma forma de
represséo contra uma peca politita.

A prisdo de Harildo Déda coincidiu com 0 momento gume ele era protagonista, junto
com Bemvindo Sequeira, da pegeacias a la VidaAcredito que houve algum tipo de represalia
dos militares contra o ator em virtude do espetaqubis o texto tinha um conteddo bastante
progressista, ao tratar de temas como homosseadalil revolugédo. De qualquer forma a prisdo
foi muito estranha e tendo acontecido no contegtalithdura levanta muitas suspeitas de que

184 AMARAL FILHO, Lindolfo Alves do.Na Trilha do Cordel: a dramaturgia de Jodo Augusto2005
Dissertacao de Mestrado. Universidade Federal &aBBscola de Teatro. Programa de Pés- Graduagdates
Cénicas. Salvador. p.127

185 Eilme de tematica social e racial. Infelizmenigeticula, desse que é considerado o primeiro lomgfaagem em
cores rodado na Bahia, estd sumida. Para maisriafdes sobre o filme ler artigo do cineasta GuitteeBamiento:
www.ufrb.edu.bfacessado em 6 de marco de 2012].

186 jornal A Tarde, 6 de agosto de 1976.

187 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida ao GaepEdicéo Estudo de Textos Teatrais Censurados,
novembro de 2007.
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pode ter sido mais um episédio de intimidacdo doganes contra artistas que manifestavam
publicamente oposi¢éo ao regime.
Luiz Marfuz sintetizou muito bem a formacéao ideaddgde Harildo Déda, que se reflete

na maneira em que foi construida a sua trajetéisstiaa, ao interligar a arte e politica:

Junte-se a atuacéo no Centro Popular de CultuRC- & Teatro Livre da Bahia, sob a
lideranca de Jodo Augusto, a visdo dos tanquesstssadindo a Tchecoslovaquia, a
participagdo ativa e militante no Teatro de AreaeBdhia, ao interrogatério no Quartel
General da Bahia, e ai percebera tragos da miltgmaditica e social de Harildo, que,
embora ndo tenha pertencido a nenhum partido, setgwe admiracdo pela causa
socialista®®,

Como a maioria dos integrantes do Teatro Livre dhi&® Harildo Déda ndo possuia
relacbes diretas com as organizacdes de esquerédpoda,de acordo com a observagcdo de
Marfuz. Mas através do teatro, ele tentara de agiomma contribuir na luta pela democracia. O
préoprio contexto da ditadura obrigava-os a se st politicamente. J& que a repressao militar
atingia-os diretamente, seja através da censurasenmcom torturas e prisbes, como aconteceu
com o proprio Déda.

Ha ainda a participacdo mais destacada de tréssafoie classifico como uma segunda
geracdo do Teatro Livre da Bahia, pois iniciararassatividades no grupo a partir de 1977
através da experiéncia da oficina de teatro nétumstCultural Brasil e Alemanha (ICBAY. Sao
eles: Moisés Augusto Barbosa Coelho, José ArargealCanti Jr. e Arly Arnaud Tavares. Foi
nesse mesmo ano que se iniciou a experiéncia cbeatoo de Rua, portanto os atores dessa fase
contribuiram bastante para os espetaculos de Cquddloram apresentados nas pracas da cidade.

Moisés Augusto Barbosa Coelho (Moisés Augusto)atid® anos quando foi para o
Festival de Nancy com o Teatro Livre da Bahia eri5]l@le foi um dos integrantes dessa
segunda geracdo. O seu primeiro contato com téateopartir de um trabalho de pesquisa nos
bairros para temporadas populares do gitfpdParece que o curso de Ciéncias Sociais que
Moisés Augusto fazia facilitou a sua identificaggmm a proposta de aproximar o teatro das
classes populares. Afinal, imagino que ele eraenitiado pelo pensamento de esquerda, como a
maioria dos estudantes de Sociologia desta épocas$d ndo € de se espantar que ele tenha se

encantado com a experiéncia de um grupo de teagdentava dialogar com o povo. Depois

188 MARFUZ, p. 143
189 |reij tratar dessa experiéncia da considerada pramécina de teatro de Salvador no préximo cdpitu
199 Teatro Livre da Bahia, 1975. Aceri®s Por Exemplado Teatro Vila Velha.
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dessa experiéncia ele foi fazer parte da equipeczco grupo no espetacudmto de Natal dos
Ciganosem 1974. Quando o TLB organizou as oficinas dedeMoisés ficou responsavel pelo
Teatro de Bairro.

Moisés Augusto gostou tanto da experiéncia comatrdeque acabou abandonando o
curso e foi estudar Direcdo Teatral na ETUB. O podlloisés Augusto é quem descreve porque

fez a opcao de trabalhar com teatro:

(...) porque o teatro permite um contato com mgétate de uma sé vez e € também uma
coisa lidica que a gente pode brincar, se divédEm disso, o teatro influi nas pessoas,
mexe com elas. Porque eu deixei Ciéncias Sociai$ager teatro? Em termos objetivos
eu acho que tanto poderia ser um ator como umisti@msocial, um médico ou qualquer
coisa Util. Eu acho que todas as profissfes satmiteis, s6 que o teatro além de ser
atil € um neg6cio muito agradavel de se fazer. Anfigdo politica e humana das
pessoas que fazem teatro tem que ser uma formagiao pois nés atores estaremos em
contato constante com a comunidade, de uma matiegta, enfrentando o publico cara
a cara e influenciando nele. (...) Pra terminamaalisse um determinado elemento
Iigad?w? Igreja: “O teatro € um sacerdocio, umadopge vida”. Se ndo o é, deve se
tornar=".

Pelo depoimento do ator fica claro que ele se piE@, se ndo com uma formacéo
abertamente politica e social do publico a que seledirigia, pelo menos com o carater
educacional que o teatro deveria cumprir na sodeed&m conformidade com os artistas
engajados da década de 1970, Moisés Augusto aoradjuie o teatro tinha essa funcao social e
deveria buscar estar junto a comunidade. Ele elsteque o teatro estaria muito além do
divertimento, por isso traca um paralelo entrear atoutras profissbes como a medicina, por
exemplo. O discurso dele reflete muito bem as é&peias do Teatro Livre da Bahia em prol de
discutir as questdes sociais. Essa funcdo sociatatoo também aparece nos escritos de Jodo
Augusto, como veremos mais adiante ao analisaa aduna no Jornal A Tarde.

Entre outros atores que integraram o Teatro LiaeBdhia nesta fase destaca-se José
Araripe Cavalcanti Jr. (José Araripe), por terdeaitarte do movimento estudaftfi Ele era
bastante jovem nesse periodo. Em 1977, ele tinbaagpl8 anos. Depois @¥f-Sina Pombas
Bahiaem 1977, Araripe participou, no mesmo ano, dasgegdl eatro de Cordel e Gracias a

la Vidaem 1978. A participacdo de Araripe reforca a idiEague o grupo teve uma vinculacao

191 Jornal A Tarde, 15 de setembro de 1977.
192 Entrevista com Harildo Deda concedida a autord @me maio de 2011.
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muito forte com o0s movimentos sociais da décadal@é), principalmente no movimento
estudantil universitario. No capitulo seguinte alaoemos sobre esse assunto.

J& a paraibana Arly Arnaud Tavares (Arly Arnaudgtes seus primeiros contatos com o
universo artistico através do circo quando aindeaw@em Campina Grande. O relato que ela
fez a professora Eliene Benicio sobre sua infageando freqlientava um circo popular da sua
cidade é fascinante. Ela afirma que foi nessa égoeacomecou “a ter admiracdo por esse povo
tdo pobre e com tanta garra® Por essa convivéncia com os palhacos e equilibrido circo e
ainda por ser filha de uma cantora de radio, pekaente, ela passou a se interessar pelo teatro
ainda muito jovem. Em 1972, ela entrou para o Ladoio Experimental Droxtop, um grupo de
teatro engajado, experimental, pré-punk, freqUentadajoritariamente por estudantes
universitarios, entdo dirigido por Guttemberg Asgisofessor de engenharia na Universidade
Federal da Paraib4 Posteriormente, veio o primeiro contato com aebrquando ela fez parte
de uma montagem da pedaFeira'®, escrita por Lourdes Ramalho, que assim como sutro
dramaturgos paraibanos de sua geracdo, como PartesPe Altimar Pimentel, foram
responsaveis por escrever pecas engajaldseamente e também destacaram a cultura regiona
Lourdes Ramalho ficou conhecida nacionalmente gerfum “teatro totalmente de oposicao ao
discurso da ideologia da ditadura” na década dé 187

Arly Arnaud conheceu o Teatro Livre da Bahia atsasié uma das suas vindas a cidade
para a Jornada de Cinema de Salvador, que fregdedesde 1974. Mas ela entrou no grupo
somente em 1977, depois de participar da oficingea®o no ICBA. Foi quando também iniciou
seus estudos na ETUB. Nesse periodo ela era cagsad®raulio Tavares que tocava violao e
também foi convidado a participar como musico dggeticulos de rua do Teatro Livre da
Bahia®".

193 BENICIO, p.256

194 Entrevista com a atriz Arly Arnaud Tavares condadi Marconi Araponga no dia 25 de janeiro de 2011.

195 Arly Arnaud se refere ao nome dessa peca commseith de Campina Grandenas através de pesquisa da
obra de Lourdes Ramalho ndo encontrei esse titidldaz Acredito que a atriz queria se referir aadiA Feira,
peca que foi encenada em 1976 em Campina Granol&pabo do Centro Cultural Paschoal Magno e em perd
Grupo Feira da Universidade Regional do Nordeste dioecdo de Hermano José Bezerra. Para mais egtsdivre
a dramaturga nordestina Lourdes Ramalho ver: SILWakuza Souza) Teatro de Lourdes Ramalho e a
Invencao da Autoria Nordestina.2005. Dissertacao de mestrado. Programa de Posk@al em Sociologia da
Universidade Federal de Campina Grande; e o gitiav.lourdesramalho.com.br

19 TAVARES, OsvaldoA Palavra (Segundo Caderno), Campina Grande, 1992.

197 AMARAL FILHO, p. 143
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Arnaud relata que quando entrou em contato comupogcoordenado por Jodo Augusto
ela teve certeza de que era o teatro popular,éstrde cordel, que lhe interessava faZeE
assim que ela, que desde a infancia convidavadreginente violeiros para cantar em sua casa,
entendeu que esse Viés do teatro que se voltaaaparaticas culturais populares a emocionava.
Parece que a passagem do teatro paraibano démemgbara o teatro baiano popular foi mais do
gue natural. Ela se tornou uma pesquisadora dooteat cordel e passou mesmo a escrever
cordéis. Posteriormente organizou oficinas deagatpular e teatro de cord®

E preciso destacar ainda alguns outros atoresatelgimportancia que fizeram parte do
Teatro Livre da Bahia no periodo aqui estudadoeesgudo mencionados ao longo da dissertacao:
Haroldo Cardoso, Haydil Linhares, Armindo Bido, i#elMiranda, Fernando Lona, Jurandir
Ferreira, dentre outros.

Como vimos, os integrantes do Teatro Livre da Baba&ala um a sua maneira, se
preocupavam com o contexto politico da sociedagmbaleste momento. Ao optar por esse Viés,
engajavam-se. Eles fizeram parte de uma geracamigoesava se posicionar politicamente,
mesmo que a maioria deles ndo tivesse uma filipgétadaria ou ideoldgica, talvez por conta da
repressao ou mesmo por op¢ao. Segundo Harildo Dsda,ele como Jodo Augusto, Bemvindo
Sequeira, Maria Adélia e Normalice Souza ndo endiadds a nenhum partido politico, mas
todos nutriam simpatias por partidos de esquerdms, gram esses que, segundo ele, tinham
afinidade com suas ideias de transformacéo sgal

Diferente da maioria dos artistas engajados d@g@eranterior ao golpe civil-militar, eles
nao defendiam que a arte deveria servir como im&nto da politica. Mas todos eles optaram
por dialogar com a cultura popular e era dessadaue se comprometiam com a transformacao
social do pais. Como veremos no capitulo seguimtejee o TLB se apropria da literatura de

cordel e de textos com contetdo politizado em godbleal de democracia e de justica social.

198 BENICIO, p.257
1991dem p.92
200 Entrevista com Harildo Déda concedida & autord 8ide maio de 2011.
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5. CAPITULO IV
ARTE E POLITICA EM SALVADOR EM TEMPOS DE DITADURA M ILITAR

5.1 “Onde comeca o cidad&o, termina o ator?®: o engajamento politico-cultural de
Joao Augusto e Bemvindo Sequeira

A arte pode e deve intervir na Historia
Revista Teatro Popular (1958)

As trajetérias artisticas de Bemvindo Sequeira @ Jougusto foram fundamentais para
definir o carater engajado do Teatro Livre da BaRisvidente que todos os integrantes, como
pode ser visto anteriormente, contribuiram paralgueresse um didlogo com a cultura popular.
Porém a lideranca de Jodo Augusto e o comprometinmiitico de Bemvindo Sequeira foram
imprescindiveis para que 0 grupo se tornasse umexlesiplos mais bem sucedidos de teatro
engajado baiano da década de 1970.

Bemvindo Pereira de Sequeira nasceu no dia 27nthe jde 1947, na cidade de Carangola,
zona da mata de Minas Gerais, mas viveu a maide @ sua vida no Rio de Janeiro.
Posteriormente se tornou cidadao soteropolitartule toncedido pela Camara dos Vereadores de
Salvador gracas ao entéo vereador Juca Fefféira

No Teatro Livre, Sequeira participou de todos gseEgulos desde a sua estréia com
Teatro de Cordel 2le Jodo Augusto em 1972. Aqui em Salvador, gadinmrsos prémios como
o de Melhor Ator Itinerante pelo trabalho é@nAsfaltode José Vicente, em 1970, e o de Melhor
Ator pela atuacéo e®ete Pecados Capitaie Bertold Brecht, em 1973.

Ele também trabalhou em producdes de outras corgsnprincipalmente aquelas que
faziam um teatro engajado, como no Teatro de EquepeRomé&o e Julinh@m 1972, €O Céo
Siamés de Alzira Powate Antonio Bivar em 1979. Esse grupo era liderpdio Manuel Lopes
Pontes e Alvaro Guimardes e em sua estréia enaenexto de VianinhaChapetuba Futebol
Clube A simples escolha desta peca ja revela o cacareprometido do grupo. Mas a fala do

diretor confirma as intengdes politicas do gruo nenos no seu comecgo:

291 jornal da Bahia, 20 de novembro de 1978.
202 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & awor 18 de fevereiro de 2011.
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Futebol, futebol, futebol...Haveria coisa mais mogse isso? E futebol, como tudo, esta
cheio de complicagbes. O q@hapetubadiz j4 aconteceu. Muitos ex-craques estdo
morrendo sozinhos, em hospitais de “gente sem ngmpeO capitalismo fez do homem
0 queChapetubaconclui: a “grana” em primeiro; a gente s6 sobreviom a prépria.
Heroismo, honestidade, lealdade, benignidade, mabie.) ndo “d4 pé”; numa
conjuntura social como a nossa. Precisamos dinamitapitalismo. Vamos ao teattd

Bemvindo Sequeira atuou ainda na pBgadquioem 1972; enMedeia,com direcdo de
Braulio Alves Neto, em 1973risa ou Poeira de Estrelas ou Era uma Vez Salvadmova Final
em 1975; e ainda nas pedas Vaniade Anton Checov. Também participou de projetosuteos
espacos teatrais, principalmente aqueles que famantificados com a resisténcia cultural e
politica da cidade de Salvador como no ICBA, paneplo, onde participou de um espetaculo de
musica e poesia em que ele recitou textos de pbetaseiro$®.

Jodo Augusto Sérgio de Azevedo Filho nasceu nadRidaneiro, no dia 15 de janeiro de
1928. Ele ajudou a fundar grupos como o Teatro Seme junto com Roberto de Cleto e Geraldo
Markan. O grupo estreou no Teatro Duse com duasspama escrita por Markan que se chamava
Deborah e o Capatag a outra por Jodo Augustd Matrona de Ephesd-undou também o Teatro
da Praca com Martim Gongalves. Quando Jodo Augcstopletou 23 anos, atuou na peca
inaugural de O Tablado, grupo teatral carioca oriach 1951 por Anibal Machado, Martim
Goncalves e Maria Clara Mach&fo O jovem Jodo Augusto participou nas seguinteapeo
grupo: O Moco Bom e Obediente (N6 Japoné&k®,Betty Barre Gould Stevens, em 19Bbssa
Cidade de Thorton Wilder em 1954 Histéria de Tobias e de Sarde Paul Claudel, em 1955;
Pluft, O Fantasminhade Maria Clara Machado, em 18%5

Dessas pecas, duas delas foram dirigidas por Mdgimcalves que, posteriormente o
convidou a participar do projeto de criagdo da Esde Teatro da entdo Universidade da Bahia.
Em 1956, Jodo Augusto passou a fazer parte do awpente da primeira escola de teatro do
Brasil e tornou-se responsavel pelas catedras aeagéo do Autor e Histéria do Tedlto Ele se
tornou um dos diretores de teatro mais importas@eBahia na época.

Jodo Augusto é considerado um verdadéiommem de teatrgor ter sido dramaturgo,

professor de teatro, ator, tradutor, contra-redteminador, cendgrafo, sonoplasta, figurinista,

203 jJornal A Tarde, 22 de janeiro de 1962. In: LEA@irRundo Matos deAbertura para outra cena: uma

histéria do teatro na Bahia a partir da criagdo daEscola de Teatro 1946-1966alvador: EDUFBA. 2006. p.185
204 Jornal A Tarde, 2 de abril de 1976.

205 curriculo de Jodo Augusto. Acerdds Por Exemplado Teatro Vila Velha.

206 gitjo: www.itaucultural.com.bfconsultado no dia 13 de marco de 2012)

207 Curriculo de Jodo Augusto. Acerdds Por Exemplado Teatro Vila Velha.
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animador, letrist?® Acredito no entanto que o diretor é fruto do &eupo e de um tipo de teatro
gue nao se voltava somente para uma carreira tha@ii Como em grande parte dos grupos de
teatro engajado do seu tempo, os integrantes doekeBciam diversas funcdes sem se preocupar
com hierarquias ou estrelismos.

Na maioria das entrevistas que realizei e em ®latemorialisticos de outras pesquisas,
aparece a figura de Joao Augusto como intelectuabrdedicado. Para a atriz Arly Arnaud, “Jo&o
Augusto era um mestre, um estudioso, um erudito padmente entendia de teatro em

Salvador?®®

. Além disso ele era percebido pelos atores gbaltraram com ele como aquele que
liderava o TLB, o “cabeca”, o “pensador”

Como diretor de um dos principais teatros da Bat@guele momento, Jodo Augusto
estabelecia relacdes com autoridades governameaotars outros artistas de teatro e de outros
campos culturais, com a elite econémica da épeambém com liderangas de oposi¢do ao regime
militar. Ja Bemvindo Sequeira militou no PCB e estenvolvido em algumas organizacdes de
guerrilha contra o regime militar. Portanto, essiess sujeitos devem ser vistos enquanto
intelectuais, ou seja, inseri-los nas suas muftipldacdes sociais e ndo se restringi-los as suas
atividades enquanto diretor de teatro, dramatungoator. E preciso considerar ainda que as
atividades como artistas de teatro estavam diret@amelacionadas com a estrutura politica e
social daquele periodo.

Jodo Augusto quando ainda muito jovem, trabalhauoctécnico em comunicacdes na
Radio Nacional e, posteriormente, quando comecsrienvolver com teatro, ele foi alocado para
o Servico Nacional de Teatro (SN¥) Foi ainda no Rio de Janeiro que Jodo Augusto coma
exercer a funcdo de critico de teatro no jorndbdia da Imprensa. Em 1956, quando aporta em
Salvador, ele continuou a ser funcionario do SNads messe momento ele foi transferido para uma
secdo em Salvador do Ministério da Cultura e Saad&alvador, era, portanto, um representante
do 6rgdo na Baht&.

Em meados da década de setenta Jodo Augusto, tdeawoSNT, se tornara o principal

representante desse 0rgdo na Bahia, e uma dasusgées era divulgar suas atividades aqui no

208 ANTUNES, Ludmila.A dramaturgia de Jodo Augusto: edi¢éo critica de tetos produzidos na ditadura
militar. 2008. Dissertacao de mestrado em Letras da Uideels Federal da Bahia. p. 31

209BENICIO, p.257

Z9BENICIO, p.258

211 Grgao governamental criado durante o Estado Nova@87 no ambito do Ministério de Educacéo e Salde
Pdblica. Mais adiante abordo com mais profundidatiee essa instituicdo durante governo de Ernesitelc

22 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
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estado. Segundo Bemvindo Sequeira, Jodo Augustm tncionario, deveria apoiar a politica do
SNT. Ainda segundo Sequeira, era de sua alcada danmmonario do referido 6rgdo ser
conselheiro da Secretaria de Educacédo e Cultudatiea. Mas me parece que as duas funcodes
eram independentes, pois, para fazer parte do (bonEstadual de Cultura, bastava ser membro
da sociedade civil, com atividades reconhecidaérea cultural. De qualquer forma ele fez parte
do Conselho no ano de 1979

Jodo Augusto possuia um prestigio muito grandee esr pessoas que organizavam a
cultura no governo. O Secretario de Educacdo dadBstla Bahia, Eraldo Tinoco, quando da
morte de Jodo Augusto, lamentou pela perda panfitaa brasileira, em especial aquela vinculada
ao povo’* Durante a gestdo do entdo governador da BahiaahmmlGnior, Jodo Augusto foi
convidado pelo entdo secretario da educacdo, AGmutinho, a coordenar o programa de
inauguracdo do Teatro Castro Alves. Ja em seted®rd, foi convidado pela Bahiatursa para
participar da Feira da Bahia que aconteceu no Balas Convencgdes do Parque Anhembi em S&o
Paulo. Nesta ocasido ocorreu a apresentacdo dspetéeulo do Teatro de Cordel montado pelo
Teatro Livre da Bahia. Jodo Augusto ja havia estelonesma cidade quando era professor para
participar da V Bienal de Sdo Paulo em 1959. Nerigd Feira, ficou responsavel pelo setor de
literatura de cordel, ceramico e meio mecanico alfao da Bahia, que foi realizado pela ETUB
e organizado por Martim Gongcalves e Lina Bo Bafti

Mas o fato de exercer fungdes institucionais, aganeente antagdnicas ao seu pensamento
politico, ndo o impedia de fazer criticas as pza#ticulturais seja no ambito estadual ou federal.
Como veremos mais adiante, Jodo Augusto utilizasaaacoluna de teatro no jornal A Tarde para
denunciar as arbitrariedades do regime militar,cancensura, ou para cobrar maior incentivo dos
poderes publicos com a cultura.

Através da documentacdo foi possivel identificae qoao Augusto se relacionava bem
com as liderancas dos movimentos sociais que gamhfmrca a partir da crise politica do regime
militar, no final da década de setenta. Ele estabeleceatogmtincipalmente com o movimento
estudantil e o movimento pela anistia. Segundo &egjulodo Augusto se aproximou muito dos

militantes do PCdoB, principalmente com a juventudeersitaria que mantinha muito contato

43 cada Conselho de Cultura atuava normalmente gt quatro anos. Neste que Jodo Augusto paricip
funcionou entre 6 de julho de 1979 e 15 de march988. Mas ele veio a falecer em 1979, portanttgiaando
somente alguns meses. Sitio: http://conselhodeabléuwordpress.com/o-cec/conselheiros/conselhaittiges/
214 jornal da Bahia, s/d.

45| EAO, 2006.p.132
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com ele?*® Como foi visto no capitulo anterior, ele tambémrelacionava com liderancas da
Igreja Catodlica que se engajaram na defesa pelaaania, como D. Tim6teo Amoroso, que era
um icone na luta pela democracia na cidade de Galva

Em um momento de grande repressao por parte didareslele comenta ironicamente em
carta com sua irma: A “Patria amada, Brasil” caga melhor ndo? A Ditadura manda braza [sic]
e todo mundo abaixa a cabeca. Do geito [sic] quevea virar guerrilheiro. (...f". Essa foi
somente uma brincadeira do diretor com sua irm&, deaota a preocupagdo que ele tinha com
relacdo a conjuntura politica que o pais vivia eégmomento.

Jodo Augusto era muito préximo de diversas figai@agultura popular baiana. Sabe-se
gue ele mantinha uma relagdo pessoal com o cdeddiedolfo Coelho Cavalcanti. Tinha
também muito apreco pela Escola de Samba Juvemtad€arcia, que por diversas vezes
participou de seus espetaculos. Em carta a Jorgeldnalisse ter ido juntos ao terreiro Axé do
Op6 Afonja, no bairro popular do Cabula, em SalvdfoJorge Amado era um freqiientador
assiduo da casa e chegou a conquistar o titulorifieoode Oba de Xangd do referido terreiro.
Ele, junto com outros intelectuais progressistasa&dison Carneiro e Carybé, denunciavam o
preconceito e a violéncia policial que as religidesorigem africana sofriam. Tal violéncia foi
citada por Jorge Amado quando afirmou em cartatesem 1974, que os candomblés eram
“perseguidos pela policia [...] com inominavel @tia, obrigados a uma vida quase
clandestina®'®. Mas mesmo sofrendo com o preconceito, os tegeistavam “sempre abertos e
fraternos nas relacdes com sébios, escritoresseaatt’’. Parece que Jodo Augusto possuia uma
relacdo muito préxima com o terreiro e recebia @esvfreqlientegpara participar de suas
cerimdnias religiosa€™.

Bemvindo Sequeira iniciou sua militdncia politidada muito jovem. Em 1963, quando
era estudante secundarista foi diretor do setorirastmativo e politico da Unido Brasileira de
Estudantes Secundaristas no Rio de Janeiro. Em, 898ds do golpe civil-militar, se filiou ao
Partido Comunista Brasileiro. Sequeira, juntamesdm outros 18 estudantes, organizou uma

“célula de juventude comunista” na llha do GoveoraéEm agosto de 1964, houve um incéndio

218 Entrevista de Bemvindo Sequeira concedida & autmuia 18 de fevereiro de 2011.
27 Carta de Jodo Augusto a Palmyra, s/d. Acélés Por Exemplodo Teatro Vila Velha.
21% Carta de Jo&o Augusto a Jorge Amado, s/d. AdébmPor Exemplado Teatro Vila Velha.
219 AMADO, Jorge. “Carta escrita em Paris em julhdl@&4”. Revista Afro-Asian.12, p.61.
220

Idem p.61.
221 Jornal A Tarde, 28 de abril de 1978.
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em sua casa e quando a policia chegou, acaboutemmimmanifestos do PCB, por isso foi detido

e obrigado a depor no Departamento de Ordem Ro#ti8ocial (DOPS). Por causa dessa detencéo,
gue durou pouco mais de um dia, o jovem Bemvinap&iea ndo somente foi expulso do colégio
em que estudava como ficou proibido de se matri@rfaqualquer outra escola publica do Rio de
Janeiro. Foi entdo que se dedicou exclusivamentatigislades politicas. Segundo ele, a sua
formacao intelectual foi feita durante a sua mikia no PCB. Com o partido aprendeu diversas
linguas e entrou em contato com uma vasta litexamternacionaf?

Até que um antigo militante do “Partiddo”, como @@nhecido o PCB nessa época,
aconselhou os jovens que tiveram dificuldades dérasar suas atividades depois do golpe, a criar
um grupo de teatro como forma de camuflar a miigimo partido. Segundo ele, era dessa forma
gue faziam no governo varguista. Sendo assim, cOmardos, Bemvindo Sequeira funda,
juntamente com outros jovens o grupo Teatro de &danllha do Governador. A peca de estréia
do grupo era uma colagem de poemas de diversoseautomo Bertold Brecht. O nome foi
inspirado em um livro do jornalista Reynaldo JardihramadoJoana em flore participava do
elenco, além do préprio Bemvindo Sequeira, Rein@amzaga, Lia Maria e Gonzaguififia
Somente Sequeira e Lia Maria eram filiados ao P@Bépoca, 0s outros, no entanto, eram
simpatizanteS*. Posteriormente o grupo apresentou a mesma peetgamas cidades do interior
de Minas Gerais e Espirito Santo.

Em Aracaju, em 1966, Bemvindo Sequeira e outroseatfboram presos durante trés dias
por suspeita de serem ligados a grupos “terrofistagpor ndo possuirem os documentos
necessarios as exigéncias polici&s A repercussdo do caso foi td0 grande que mesmo o
Secretario de Seguranca do Estado apareceu em@@éhliravejou que “em Aracaju quem entende
de teatro é a policid®®. Depois de soltos eles foram expulsos da cidadgufo de teatro acabou
se desfazendo depois desse episodio, mas a “basgbwkens militantes do PCB continuou com
suas atividades. Mas houve posteriormente outrasen@s artisticas entre Gonzaguinha e

Sequeira. Em 1968, por exemplo, eles fizeram umooaspetaculo que se chamaMana

222 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & awtor 18 de fevereiro de 2011.

22 Essa peca foi a estréia desses artistas queipastente tornaram-se conhecidos nacionalmente ciores e
cantores. Reinaldo Gonzaga continuou na carreiedatee atualmente trabalha em novelas de telegisédo
Gonzaguinha, filho de Luiz Gonzaga, se consagrawoooantor.

224 No final dos anos 1980, Gonzguinha se filiariarfaimente ao PCB.

225 Tanto a impressa da época como setores conseegatsociedade durante o periodo da ditaduramilit
tratavam os militantes comunistas e de esquerda tamoristas”.

2% Jornal da Bahia, 29 de novembro de 1978.
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Experiéncia sobre o Nordesteym texto e producdo de Gonzaguinhara Bemvindo Sequeira, €
através desse “espetaculo de receitas, cordelélgutoma contato com o cotidiano do homem do
sertdo®?’. Aqui é importante destacar o interesse precot® mida tematica nordestina quando
ainda nem imaginava que um dia viria morar em $alaanos depois.

Segundo Sequeira, em 1968, ele e outros jovensemampcom o PCB e decidiram entrar
para a luta armada. Nesse periodo eles participaleardiscussdes em torno da construcdo de
alternativas partidarias revolucionarias, incluiamtre as possibilidades o Partido Comunista
Brasileiro Revolucionario (PCBR), o Partido Opesdiomunista (POC) e a Vanguarda Armada
Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares} Posteriormente o ator afirma que ao fazer uma
autocritica da luta armada, concluiu negativamsntae as tentativas em voga nesse periodo e
resolveu ingressar novamente no PCB, agora na Bldk&sa época chegou a criar o Comité de
Cultura do partido na Bafffd. Infelizmente, ndo encontrei indicios na documgiuapesquisada
de que o ator tenha continuado a sua militanciarganizacdes politicas aqui em Salvador. Ao
gue parece, pelo menos no que diz respeito as inagéles armadas, a sua participacdo se
restringiu ao periodo em que morava no Rio de danei

Bemvindo Sequeira acabou aportando em Salvadod, 9, quando conheceu o diretor
Jodo Augusto — que dirigia ha época as pecas dadade Teatro dos Novos — e é convidado a
permanecer na cidade para participar dos projetasais do Teatro Vila Velha. Como essa
militdncia politica obrigou Sequeira a viver clastiigamente, afinal era 0 momento de
endurecimento do regime militar e as organizacGesa@das eram reprimidas violentamente,
acredito que esse tenha sido o principal motivdedese convencido a estabelecer morada na

cidade. E o préprio ator quem descreve a sua chegadidade:

Quando chego em Salvador conheg¢o Jodo Augustedm)um pensamento marxista e
com um teatro popular e revolucionario. Ele me peoa ficar na Bahia trabalhando com
ele. (...) A proposta era de resisténcia a ditaddia@ia uma clandestinidade e eu comego
a conhecer os comunista baigios

Portanto a sua preocupacdo com as questfes se@al#ticas seriam traduzidas em suas

atividades artisticas em Salvador, afinal nessagpfirmava que “nunca imagin(ava) que pudesse

227 jornal da Bahia, 29 de novembro de 1978.

228 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & awhor 18 de fevereiro de 2011.

229 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & awtor 18 de fevereiro de 2011.

#%Bemvindo Sequeira, um homem bem-viig#sie Brasileiros e Militantes. Fundagdo AstdujiPereira, 2011.
Video 23min36
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ter vocacao para o teatro. Eu queria ser revolaciofi**!, Sequeira, em toda a sua permanéncia

na cidade esteve envolvido com as pautas da esqdesge periodo:

(...) eu era envolvido nas lutas politicas da éparaolvido em todas as lutas de
vanguarda: desde a criacdo do GGB, do dia intevsnakdo orgulho gay, até o Trabalho
Conjunto, até o PC do B, até a fundacdo da UNEnp@liClube Cruz Vermelha, a
fundacédo dos DCEs, do Congresso da UNE...)

Bemvindo Sequeira fez a opcdo por ndo estabelem@quer vinculo com as instituices

governamentais, como ele proprio relata:

(...) eu vivia Deus sabe como na Bahia, mas erampgnha. Comunista ferrenho, eu

ndo aceitava trabalhar em um estado ditatoriaépuea de Antonio Carlos Magalhaes.

Eu ndo queria fazer conciliagdo com Fundag&o Gilawr com a universidade. Todos o0s
dois pra mim eram diretamente ligados ao regimeesspr, a ditadura e outras coisas. E
eu nunca abandonei minha cabeca n&o. Eu queriazersa revolucao, fazer politié¥.

A partir dessa anélise que o ator fez posteriorenaatmomento em que viveu na Bahia,
ficam claras as suas opcdes politicas frente aergowdurante o regime militar. Diferente da
estratégia estabelecida por Jodo Augusto que papeeferir aproveitar do prestigio junto aos
governantes em beneficio das suas atividades aiglt@equeira afirma optar por ndo estabelecer
gualquer vinculo direto com os 6rgaos estatais.dvas formas diferentes, mas ndo conflitantes,
no entanto. Acredito que obteve sucesso, ja qusilpliteu a realizacdo de espetaculos
importantes comulheres de Troiayue foi patrocinado pelo Servico Nacional de Te&NT),
Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE) e Ministério Bducacdo e Cultura (MEC) nao
deixando de haver a liberdade ideolégica de famea clara alusdo a repressédo e a tortura dos
militares em seu texto. Talvez se nao fosse a cuganhilitancia de Bemvindo Sequeira e a boa
articulagdo com alguns setores dos 0Orgdos govemai®ede Jodo Augusto, esse tipo de
montagem n&o seria possivel.

A década de 1970 é marcada por ser um periodo emalguns segmentos da esquerda se
voltaram para as questdes especificas, como o smagte o racismo. E 0 momento também que

0S movimentos sociais ganharam forca, fazendo rsergidades como o Movimento Negro

#lyvideoBemvindo Sequeira, um homem bem-viig#gie Brasileiros e Militantes. Fundacdo AstdujiPereira,
2011. Video 23min36

232 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida ao GdepEdicéo Estudo de Textos Teatrais Censurados,
novembro de 2007.

233 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida ao GdepEdicdo Estudo de Textos Teatrais Censurados,
novembro de 2007.
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Unificado (MNU) e diversas organizacdes do moviradatninista. Em 1979, por exemplo, ele foi
convidado a participar de uma palestra sobre “rmastyrou seja, 0s negros, homossexuais e a
mulhef*. Como foi dito anteriormente, essas eram as npaatas de parte da esquerda brasileira.
Além das questdes classistas dos trabalhadoremsoateocupacdes, mais relacionadas com o
comportamento e a cultura, permeavam as organigggogressistas da época.

Bemvindo Sequeira, portanto, mostra-se preocupada@mmpanhar essas novas pautas
da esquerda, principalmente sobre a questdo dadsemuslidade, jA que matinha uma relacao
homoafetiva com o diretor Jodo Augusto, portanti@pava ativamente das discussdes, como

ele comenta ao analisar a p&acias a la Vida

Com esta pecga, ganhei o conhecimento social do $sBroalismo. Vi que nesta praga patriarcal e mizclois
homossexual padece o inferno de ser um elememic@tenquanto os machos, numa atitude tipicamfastasta,

exige sua tipificacdo, catalogacdo. O macho nadtadnhomem como homem e exige que ele seja féBaae que
€ homem, como os machos sdo: entdo, 0 homosselaadd a assumir a posicao de fémea se quiserdeeito

democrético do ato sexual.

O sistema se reflete até na cama, atitude dasgsedSaativo verdadeiro é a acdo em si. Nao as jEssi¢...) Me
recuso. Assim como no plano pessoal, no sociah®sma coisa. A vida em coletividade deve ser uncsde
coletiva, democrética, ndo individual. Ndo poderaositar que nenhum poder machista ou facista dstzbas
regras de nosso dia a dia. Me preocupa tanto aerdemtista a falta de liberdade sexual quantota € liberdade
de expresséao, d& no mesfid.

Ha noticias em jornal de grande circulacdo da eidabse periodo de que Sequeira esteve
envolvido em reivindicacdes de melhorias da ruagesmmorava. O jornalista da matéria registra
gue cerca de 500 moradores da Ladeira da Fonte segsitua aos arredores do centro da cidade —
liderados pelo artista, reclamavam da péssimacgitudo local e afirma que “unidos eles estéao
pensando em constituir uma comisséao para ir aeifpeEdvaldo Brito, solicitar medidas urgentes
para sanar em parte os problemas mais imediatesrdanidade®®. Bemvindo Sequeira parece

muito revoltado com a situacdo e ameaca ir parasss

Queremos uma luta organizada, sem tumulto, mamestdispostos a dangar a musica
que eles tocarem. Caso a primeira tentativa nda sfgito, nGs vamos em praga publica,
munidos de faixas e cartazes convidar os turist@&p@ca € propicia) a visitarem o local,
ai eu quero ver se uma providéncia néo vai seaddof.

234 jornal A Tarde, 21 de abril de 1979.

2% jornal da Bahia, 29 de novembro de 1978.
236 jornal da Bahia, 14 de janeiro de 1979.

%7 Jornal da Bahia, 14 de janeiro de 1979.
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Infelizmente ndo temos noticias se as reivindicagliss moradores da Ladeira da Fonte
foram atendidas pelo prefeito. Mas o registro wafgena para mostrar o engajamento do ator em
causas sociais também fora dos palcos. Para Sagfagia parte do seu entendimento filosofico
do que era para ele ser artista — a preocupacao om@contecimentos na sociedade e a

participacao ativa na resolucéo dos seus problemas:

O artista deve estar sempre a margem de qualggiemsi. Ele é um critico permanente
desde a Grécia Antiga. E ser ator, é ser coeremteacdignidade da profisséo alicergada
h& milhares de anos, sem que seja preciso nenheneta@governamental pra dizer que a
gente existe e é um valor na Histéria. E ser heydiis atores gregos que contavam os
feitos de seu povo; dos atores da Idade Média guelraciam nas masmorras da
Inquisi¢do; dos atores burgueses que ajudaram lodmsa Revolugdo Francesa; dos
atores que iam pros campos de batalha levantarral ohos soldados em luta contra o
nazismo; daqueles que neste século tiveram de naedpais, como de sapatos, porque
contavam com a forca de seu povo.[...] E possuligaidade tragica que nossa época
exige do cidaddo.[...pnde comeg¢a o cidad&o, termina o ator? Onde conwegar
humano? Como separar um do outro? Carrego comiggaegjuestdes. Tanto me
preocupa a falta de um refletor em cena quantdta fie feijio na mes#. [grifo meul]

Aqui ele busca o entendimento do “ser artista”vésada sua relacdo com a comunidade,
ou seja, por meio do engajamento. Ao tracar o fistcdo fazer teatral desde a antiguidade,
defende que é da sua esséncia a denuncia dasdigiesasociais. Para finalizar o ator afirma os
principios que norteiam a acdo do ator no teatriarsetdo importantes para ele quanto aqueles
gue orientam a participacdo politica na sociedade.

Mas € importante lembrar que diversos artistasjadga da década anterior participavam e
tentavam contribuir com a almejada revolucao beaail ja boa parte dos que atuavam a partir de
meados da década de 1970 comecaram a possuir patras, baseadas de um modo geral na
defesa de “direitos”. Talvez por conta da repregsda impossibilidade de expressar publicamente
a defesa do socialismo, ou por desilusdo devidaridta da esquerda com o golpe militar de 1964,
ou mesmo por acreditar na impossibilidade de lgér socialismo em uma conjuntura de ditadura.
De uma forma ou de outra, alguns artistas engajdaa®cada de 1970 tinham outros referenciais
e proclamavam mudancas através da melhoria dadgqdalide vida em termos de alimentacao,
moradia, educacio, trabalho, etc. E nesse contgioSequeira proclama preocupar-se com a
“falta de feijao”.

238 Jornal da Bahia, 20 de novembro de 1978.
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Bemvindo Sequeira, como visto anteriormente, tambénenvolve com as questdes dos
trabalhadores técnicos e artistas de teatro e daoge foi visto anteriormente, quando da criacdo
da Associacdo de Trabalhadores em Teatro e DanEatddo da Bahia (ATEDEBA).

A peculiaridade da trajetéria artistica e politd= Jodo Augusto e Bemvindo Sequeira,
enfim, transformou o TLB em um grupo de referénde& teatro engajado em Salvador. A
participacdo desses dois sujeitos foi imprescindbaea que o perfil de teatro engajado fosse
configurado. De um lado Jodo Augusto através de suidtiplas relacbes com diversas figuras que
participaram da luta pela democracia. E também amna preocupacdo com a cultura popular,
principalmente através da literatura de cordelem@ndo Sequeira, que militou em um partido de
esquerda quando ainda era secundarista e ter ajuattb aos movimentos sociais como o0
movimento pela Anistia e o movimento estudantil. A parece, as diferencas entre os dois, ao
contrario de terem sido obstaculos, serviram patengializar 0 que os unia: a luta contra a

ditadura militar a partir do lugar onde eles atuavao teatro.

5.2 Jodo Augusto visto pelos criticos

A preferéncia de Jodo Augusto por um teatro queokasse para as classes populares era
destacada pela maioria dos criticos dos jornaisidiade. Por estarem afinados em termos de
cultura e ideologia, muitos criticos teatrais bagteciam elogios ao trabalho de Jodo Augusto na

cidade. Como Vieira Neto em sua coluna:

Jodo Augusto foi também critico de teatro dos roarscientes, [...] Ele era um homem
qgue pugnava em prol de um teatro, essencialmiagaelo ao povpsem ser panfletério,
mas dentro de uma visdo essencialmente engajadmae®s de toda uma coletividade.
Teatro-denuncia, frontalmente contrario a todafoamas de repressao, de cerceamento
das liberdades individuais. O teatro de Jo&do Awgesd, em suma, um teatro sem
concessdes a vulgaridade, tdo sério quanto eleauiEmtico quanto o seu criador, um
artista de grande talento, um homem simples, deauttara invejavel, mas que jamais
se deixou levar pelos elogios faceis e enganosasitiza leviana. Foi sempre superior
as intrigas da provincia, consciente da sua capdei@ sabendo acima de tudo, que o
importante mesmo é a gente dar 0 nosso recadode@s nossas convicgdes, tendo a
consciéncia apaziguada e o espirito imune as idasstendenciosas dos incompetentes
que integram a grande colméia da ignorancia genada>. [grifo meu]

239 Jornal A Tarde, 2 de dezembro de 1979.
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Como pode se observar nessa citacdo, Jodo Augudemtificado pelo critico como um
artista que estava vinculado ao teatro popularajadg e comprometido com a luta pela
democracia. No entanto, a énfase do critico de aqjteatro feito por Jodo Augusto ndo era
“panfletario” chama a atencéo. Provavelmente é tentativa de diferenciar do que se fazia em
termos de teatro engajado, principalmente na déad®60. Como visto anteriormente, o final da
década de 1970 foi marcado por uma crise nas cobegspdas esquerdas no que concerne a
vinculacdo da cultura popular-nacional como meioedgajament’®. Na verdade qualquer
relacdo direta dos artistas com os partidos deeedglera vista com desconfianca, por iSso ser
“panfletario”, dentro desta visdo, era um probleMas mesmo assim, tanto para criticos quanto
para alguns artistas era importante fazer um teatrgprometido com as classes populares e com a
luta pela democracia. Afinal vivia-se um periodogume havia uma grave crise do regime militar,
mas a repressao estava longe de ter chegado éimseu

Para os jornalistas baianos da década de 1970vestatado ao povo no campo das artes
era ser progressista: “Jodo Augusto tinha uma \psagressista do teatro, sé o entendendo como
uma arte intimamente ligada ao povo, e era coraildenm dos responsaveis pela descentralizacéo
do teatro brasileiro, por ter decidido se radieaBahia.*** O debate em torno da descentralizacéo
do teatro no Brasil era um dos temas preferidodod® Augusto em sua coluna. InUmeras vezes
ele fazia criticas ao teatro que era feito no dRi0-Sao Paulo. Mais adiante, quando forem
apontados os temas levantados por Jodo Augustaoa&pokina essa questdo sera aprofundada.

A amizade entre Jodo Augusto e Jorge Amado rendes tutos. Afinal Jodo Augusto
adaptou um dos romances do escritor baiano, papaloss. No folheto da peqauincas Berro

D’Agua., Jorge Amado torna publico o que pensa sobre Aogosto:

Criador de Cultura, vocacéao indeclinavel a dessgongoie soube unir tdo bem o melhor
de todas as manifesta¢des culturais do povo e beconento dos livros. Imaginagdo
livre, saber adquirido, capacidade de trabalho eedbzacdo, humildade e orgulho de
guem tirou coisas importantes do nada e constrmumundo indestrutivel, eis Jodo
Augusto, homem de teatro atuando na Bahia, um @is importantes do Brasil. Assim
0 considero e por isso mesmo todos podem se dé dencomo me sinto contente por
ele ter adaptado aos imensos limites do palco a pabre e ardente de Quincas Berro
D’agua e de sua gente, povo de nossa cifade

249 NAPOLITANO, Marcos. O caso das “Patrulhas Ideatégl’ na cena cultural brasileira do final dos at®@#0. In:
MARTINS FILHO, Jo&do Robertd Golpe de 1964 e o Regime militar: novas perspegdis. Sao Carlos:
EDUFSCAR, 2006. p.43

241 jornal A Tarde, 26 de novembro de 1979.

%42 polheto da pec®uincas Berro d’Agual972. AcervdNés Por Exemplodo Teatro Vila Velha.
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Aqui o escritor demonstra ndo somente o seu afetaJpdo Augusto, mas manifesta o
interesse comum entre os dois pelo cotidiano dsses populares. Os dois parecem compartilhar
da mesma preocupacdo com as questdes sociaisl@iaag@io da cultura popular em suas obras.
Jorge Amado continua a sua apresentacao do doatimca e situa sua importancia para o teatro

baiano:

Direi mais: Jodo Augusto € o Teatro Baiano atus,ferca motriz. Nesse particular ndo

h& como valorizar suficientemente sua atuacdo,psesenca, sua batalha, seu animo
indomavel, sua decisé@o de criar. Nao fosse eleanbo de um teatro baiano, os projetos
de movimento e criagdo teatral na Bahia, seriamnagpeassunto de conversa e
lamentacao; ele fez desse sonho, desses projetdisades em crescimento. Existem na
Bahia alguns homens fundamentais em termo de aultim deles é Jodo Augusto.

Criador de cultura, nascido do povo, homem do ffBvo

Jorge Amado fala da humildade e da origem popuwadafio Augusto. Nao ficou claro
nessas declaracdes se ele falava de sua vincwdat&Ermos culturais com o povo ou se dizia que
Jodo Augusto originava socialmente das classeslgrepu Pelas cartas e segundo alguns atores
entrevistados, Jodo Augusto parecia ser provendageamadas médias da sociedade. Mas a sua

humildade também é exaltada em ocasido da sua erorteatéria no jornal A Tarde:

Humilde como o nome, na verdade, sua morte signifiestimavel perda para o teatro e
a cultura da Bahia. Foi, de certo modo, o contiouath obra de Martim Gongalves,
como renovador das propostas cénicas, adaptandeatan, obras das mais consagradas
da dramaturgia universaf.

Para além de informacfes sobre sua personalidadegi® importante para a presente
pesquisa, € como Jodo Augusto e, principalmentap ®ua obra foram percebidos pelos criticos
de teatro e por outros artistas da cidade. E ar mhestas citagcOes percebe-se como o diretor
carioca era visto como alguém que estabelecia Blagdo com o povo. E isso poderia se refletir
em uma sensibilidade, ndo somente em suas pecasgambém na sua vida privada e pessoal,
como relata Maria Manuela ao afirmar que ele “eratoninteressante e humano. Podia tirar a
roupa do corpo e ficar sem comer para dar a alghrs, quando ele queria, era implacavét.”

E creditado a Jodo Augusto o inicio da utilizagd@ardel para o teatro:

243 Eolheto da pec@uincas Berro d’Agual972. AcervdNés Por Exemplado Teatro Vila Velha.
244 Jornal A Tarde 26 de novembro de 1979.
%45 Correio da Bahia, 25 de novembro de 1999.
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E uma produgdo artistica das mais acreditadas teittto o iniciador no Brasil, do
aproveitamento da literatura de cordel no teatmedddhes uma dimenséo erudita no
contexto das artes.

Essa experiéncia, apenas, valeria pelos 10 andgildoonde Jodo Augusto procura
lancar novos diretores, novos autores, e movimeatibsticos, como o “tropicalismo”
gue teve a sua origem com Caetano Veloso um dosegatjue comegou a sua carreira
no palco do Vila Velha, como também Gil, Tom Zé maioria dos jovens cantores-
compositores baiang8’

Estudos mais recentes sobre Jodao Augusto e o Tamattmrdel questionam o pioneirismo
do diretor na utilizacdo da literatura de cordalapa teatro. Mas € inquestionavel a importancia
das adaptacdes que ele fez, j4 que propagou pssietpratica no teatro baiano.

Depois de vinte anos da sua morte, parece quereagam de um artista que defendia o
teatro popular permaneceu, como se percebe naamtdi Sergio Maggio em 1999: “Com uma
arte sem concessdes, Jodo Augusto saia na defegadfe teatro popular e de rua, repelindo
qualquer tentativa de se associar ao teatro coan&ei

Sostrates Gentil, era um critico teatral que foespntado a Bemvindo Sequeira por Jodo
Augusto por possuir relacdes com o BEBO critico acompanhou o Teatro Livre da Bahia desd
0s seus primordios e escrevia periodicamente emauaa a sua opinido sobre as encenagdes. Na

ocasido dos dez anos do Teatro Vila Velha eledlggos incontidos & Jodo Augusto:

Timoreiro [sic] forte, disposto a tudo, navegou atie esses 3.650 dias segurando o
leme com maestria, evitando pedras e todos osmibetdque Ihe foram jogados para
destruir o barco ou desviar-lhe da rota. E o fetandécada, com a seguranga necessaria
com o amor indispensavel. A consciéncia da enteegmbstinacdo de identidade de
objetivo, a troca de afeto e a satisfagéo espiritaaonvivéncia com o seu barco deram
a Jodo o entusiasmo e a certeza de poder supontapaciéncia e compreensdo o mar
revolto do tempo. (...) Mesmo saindo do “stress” deu trabalho cheio de
incompreensdo e dificuldades em todas as partem tdas as épocas, mas sempre
levado com a necessaria compreensao da sua imgarfdara a comunidade a que se

dirige®®.
Além da importancia do diretor para a cultura diade, Gentil destaca também a oposi¢cao

gue Joado Augusto sofria. Acredito que o criticoederia, através da metafora do “mar revolto”, a

repressao dos militares que por diversas vezesligvam as atividades teatrais na cidade.

248 Jornal A Tarde, 9 de fevereiro de 1974.

247 Correio da Babhia, 25 de novembro de 1999.

248 \/ideoBemvindo Sequeira, um homem bem-viB#ie Brasileiros e Militantes. Fundac&o AstdgjiPereira,
2011. Video: 23min36

249 Jornal A Tarde, 9 de fevereiro de 1974.
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O engajamento de Jodo Augusto durante toda a soeapéncia aqui em Salvador € outro
aspecto exaltado por Vieira Neto em sua coluna:

Jodo Augusto foi um “revolucionario” no bom sentidorajoso e forte como ele s6,
intimorato...e como homem de teatro, jamais ficadjanela” que nem Januéria, “vendo
a banda passar”. Essa € a posi¢do comoda dos, t#lgjosles que se esquecem, por
covardia, ou comodismo...de que “Roma” esta em elBaenquanto o “Grande Buféo”
toca harpa tranquilamente, no alto do seu pedéstsbberano onipotefté

Para Vieira Neto, Jodo Augusto esta no rol detastigue contribuiram ativamente para a
solucdo dos problemas da sociedade em que ele Utiizando metaforas advindas de musicas
de protesto ou do teatro classico, como a letr8&Ada” de Chico Buarque de Hollanda em que
cita uma passagem, Neto defende que o criador dwol€ila Velha nédo teria ficado somente no
discurso. E, mesmo ocupando um lugar de prestigiosociedade, se portava como um
“revolucionario” e foi para o campo de batalhauta pela democracia no pais. Mas o interessante,
€ o fato de que para o critico, Jodo Augusto erad‘renolucionario”, mas “no bom sentido”.
Parece que o0 que estd por detras desse destaqidetdeé um pensamento considerado
anticomunista muito comum durante todo o periodeedame militar que associava o querer fazer
revolugdo como sendo algo negativo, destruidor. U@ @, aparentemente, de certo modo
contraditério, jA que o critico parecia defendenmvimentos que lutavam pela democracia. Mas
talvez Vieira Neto estivesse querendo se diferemdaentido em que o termo “revolucdo” tomou
a partir da sua utilizagdo pelos proprios militgpesa alcunhar o golpe que eles submeteram ao
estado.

E Sergio Maggi quem exemplifica a maneira em q@agajamento de Jodo Augusto se
expressou ao relatar o caso de quando as forcaspdessdo atingiram o Teatro Castro Alves
(TCA) no periodo de endurecimento do regime militar

Arte sem concessfes — O engajamento nos palceadiaedl postura politica de Jodo
Augusto. Do Vila Velha vinha a voz de contestaca®@sura e ao regime militar. Em
1968, por exemplo, o ensaio da peca As senhoridiealvaro Guimaraes, no TCA, foi
invadido por policiais armados que espancaram p Jime Blumetti. Jodo Augusto
conclamou a classe artistica e cedeu 0 seu teateodiscutir a situagdo em encontros
semanafs™.

250 jornal A Tarde, 2 de dezembro de 1979.
%1 jornal Correio da Bahia, 25 de novembro de 1999.
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Para Maggi a trajetdria artistica de Jodo Augusttaecada pelo seu engajamento. Depois
de um episédio de repressdo contra Alvinho, com® @arinhosamente chamado Alvaro
Guimardes, um dos mais importantes diretores bsidessa época, ele organizou reunidées no
Teatro Vila Velha para que se discutisse sobresords. O critico ressalta a importancia de Joao
Augusto enquanto intelectual que se opunha ao eegaititar, e o Teatro Vila Velha como um
espaco de resisténcia artistica e politica da eidad

Deodolindo Checucci, que era diretor de teatro e8i9 integrava o grupo Tato, também
afirma que Jodo Augusto era comprometido e engaj@vaa luta por transformacgéo social.
Vivendo em um momento que o pais era governade peldares, transformar a sociedade nessa
época representava lutar pela democracia e paedéiie de expresséo: “(...) a perda de Joéo
Augusto significa uma grande lacuna em termos alea@a Bahia. Professor competente e pessoa
consciente do trabalho que desenvolvia, tinha uis@vmuito profunda do mundo e sabia da
necessidade de transforma-f6>”

A atriz Frieda Gutman destaca também a personaittate e o engajamento politico de
Jodo Augusto: “(...) Ele era tirano, irbnico, masibém tinha muito bom-humor. Era engajado e
detestava o ator alienado, sem visdo politica deeeda®>® Mesmo tracando um perfil negativo
da personalidade de Jodo Augusto, a atriz quelli@bamOrin Orixa em 1971, reconhece e
importancia artistica do diretor e seu perfil eadaj Mas o que mais chama a atencéo neste relato
sobre Jodo Augusto é sua possivel relacdo comuarelsgda época. Normalmente ele é apontado
como sendo “engajado”, mas raramente vincula-aalitente a um pensamento de “esquerda’
propriamente dito. Talvez o que a atriz se ref@a ser de “esquerda” seja muito mais pelo perfil
oposicionista em relacdo ao regime militar. Ao gaeece, a imagem mais freqlente da época que
Jodo Augusto “era um convicto homem de esquéttipérmanece até os dias de hoje. Armindo
Bido defende que Jodo Augushalorizava isso, esse tipo de teatro engajado at@®s dos
movimentos sociais organizados e dos sindic&fos”.

Sobre o tipo de tratamento dado aos atores, Rolfgiezes desfaz o mito de que Jodo

Augusto teria sido autoritario e mostra outra vidéseu método de trabalho:

%2 jornal A Tarde, 27 de novembro de 1979.

3 jornal Correio da Bahia, 25 de novembro de 1999.

254 PEDREIRA, p.23

%% Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac de junho de 2011.
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Acostumados como somos em todos os niveis e ens wglgentidos a fazermos tudo
aquilo que o mestre mandar, muita gente encontifiruldades em enterder [sic] seu
método de trabalho. Nao era facil trabalhar comesd@amente por isso. Uma coisa
fazia questdo nos seus atores: pensar, ter congcids tudo, do companheiro de cena,
de seu sexo, do palco, do autor, do mufidio.

E interessante também, a proposito do método Ballra de Jodo Augusto, o relato de
Harildo Déda sobre o processo de escolha do efsorcparte de Jodo Augusto da peca inaugural
do Teatro Vila Velha, em 1964:

Ideologicamente, Jodo pega gente que foi do CR@e grie tinha saido da Escola e que
n&o estava fazendo nada e bota todo mundo no esleetf..) E quase uma resposta ao
golpe que tinha acabado de ser dado no BrasilmAsi# dizer: nés estamos vivos. Sé
isso ja era alguma coisa, j4 muito emocionantejpean ia vef>’

Como sugere o ator Harildo Déda, Jodo Augustolaeioaava, desde a década de 1960
com grupos de teatro engajado. Percebe-se, quetordestaria inserido nesse grupo de artistas
brasileiros que resistiram a ditadura civil-milifastaurada no nosso pais através de sua arte.
Ditadura esta que tentou frear, também no campacadas, um movimento democratico que
estava em curso desde a década de 1950.

Na verdade o enfoque de engajamento do TLB é askmei Jodo Augusto, como afirma
Armindo Biéo:

(...) Entdo o Teatro Livre tem uma importancia mwgtande na histéria do teatro da

Bahia porque associa pessoas com a formagédo eodasdfssional que é o caso dos

criadores originais da marca “Teatro Livre” comisigis engajados com uma vontade
politica muito clara que é o caso de Jodo espanifinite (...). Entdo o encontro desta
inquietude ideoldgica de Jodo com a busca profisfizante dos criadores do Teatro

Livre original gera essa coisa hibrida que gerotatacoisas interessantes na Bahia que
foi o Teatro Livre da Bahia. Jodo é o grande liakxdlogo e impulsionador e Bemvindo

€ o grande continuador (..2.5}8

Segundo Nilda Spencer, Jodo Augusto se preocupsnbém em levar os espetaculos
teatrais mais proximo do povo:

(...) E estudava muito as possibilidades de levegatro ao povo como em janeiro de
1963 quando levou o Auto de Natal dos Ciganos etafifee, Concha Acustica, Passeio

2% Correio da Bahia, 24 de novembro de 1979.
27| EAO, 2006, p.176
%8 Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac? de junho de 2011.
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Publico, Praca da Sé, Baixa dos Sapateiros e @idagdnio Balbino. E em julho do
mesmo ano, o Auto da Liberdade e a IndependéncBah&, com apresentagbes no
Campo Grande, Liberdade, ORFAOS de S&o JoaquinipeferSanto Amaro da
Purificagdo, Seminario dos Estudantes do Mundo &sdrd/olvido e no Congresso
Brasileird™”®.

E a prépria Nilda Spencer quem destaca outra eafsiita importante da obra de Jo&o
Augusto, que € a sua preocupacgdo com o caratesnahaas suas pecas: “A Bahia perdeu uma
alta personalidade totalmente voltada intelectuatmgpara o teatro que esta ligado as raizes
brasileiras®®. Carlos Petrovich também ressalta a preocupacddode Augusto em trazer
guestdes nacionais para o palco baiano: “Jodo Aaidoiso cabeca da sociedade, cujo objetivo era
materializar uma dissidéncia a linha europeizagagrdl, e partir para um trabalho novo, que fosse
mais Brasil, mais noss@®*

Rogério Menezes também identifica Jodo Augusto comartista que estaria voltado para

as questodes locais:

Dangou quem nao percebeu isso e vai continuar ddogguem ndo sacou a cabega de
Jodo. Aos 50 anos tinha idéias a nivel de [sidfdegue muito jovem diretor teatral de
seus vinte e tantos nem sonha em ter, presos tie &s velhas férmulas de sempre.
Num teatro em que Martim Goncalves deixou um rangio grande de colonialismo
cultural ele foi um defensor veemente da necessidiedse fazer um trabalho voltado
para a nossa comunidade e a nossa cifttira.

Em matéria do Jornal da Bahia, que era um jorm fia época como sendo mais
progressista, a morte de Jodo Augusto é anunciat@ énportancia para uma dramaturgia em
termos da busca de uma nacionalidade também ézenfat “O teatrélogo, que sempre lutou pela
implantacdo de uma linha de dramaturgia nacionaipendo com a linguagem elitista e levando o
teatro também aos jovens (%"

Mas havia criticos que discordavam da condutatartis Teatro Livre e de Jodo Augusto.
E sabido que enquanto Jodo Augusto defendia @teapular, outros criticos como Carlos Borges
e Hamilton Celestino acusavam-no de piegas e amiaofd’. Assim como Carlos Ribas, que por

diversas vezes escreveu andlises negativas coaguate:

%9 coluna Nilda Spencer. s/d

260 AcervoN6s Por Exemplado Teatro Vila Velha.
261 jornal da Bahia, s/d.

262 Correio da Bahia, 24 de novembro de 1979.
263 Jornal da Bahia, 24 de novembro de 1979.
%4 FRANCO, p.228
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ESSES MOCOS - Dos quais o Teatro Livre da Bahien&aduto reafirmam o velho,
comprometendo o novo. Através a [sic] experiénclarizante a que chamam de Teatro
de Rua, por exemplo, pretendem levar cultura pg@vo, como se 0 povo precisasse da
cultura deles. Sdo os neo Nébregas (e Anchietapemnados na catequese dos
selvicolas, a massa. Ou uma verséo baiana do Hameal- qualquer dinheiro compra o
seu incenss®.

Aqui Ribas questiona a experiéncia dos espetaadosia do TLB em 1977. Em uma
analise que, para os padrdes da época pode sétarans, conservadora afirma que a tentativa de

levar “cultura para o povo” seria “colonizadora’a Merdade, esse tipo de critica contra a tentativa

BN

de popularizar o teatro é feita igualmente & egpera do CPC da UNE. Alguns criticos
consideravam a experiéncia do CPC fracassada, dalanem que n&do conseguiram atingir o
objetivo principal que era o de conscientizar assas. Mas como veremos posteriormente, havia
menos uma tentativa em conscientizar as massagstia Teatro de Rua, que de dialogar com as
camadas populares em prol de integra-los as atiegleulturais da cidade.

Algumas vezes essa critica partia de dentro dariprépquerda. Principalmente depois do

Al-5 e o0 consequente aumento da repressdo do regiifi@r, os intelectuais e artistas

Y

progressistas se questionavam sobre as causasrrdgadda “frente Gnica” rumo a revolugéo
brasileira. E no campo da cultura, Vianinha, pareglo fez uma autocritica interessante da sua

relacdo com o povo no inicio da sua carreira:

(...) descobrimos que na horizontalizacdo da aulhdér necessidade, em primeiro lugar,
de um trabalho de continuidade, que para nés pradiote ndo existia. Eu acho que
realizei espetaculos teatrais em todas as favetaRid de Janeiro, mas devo ter
realizado um ou dois em cada uma. Isso significa total descontinuidade e néo tinha
nenhum significado. NOs trabalhavamos em sindicates as condi¢cdes de trabalho
eram utopicas. Era a paixdo pela atmosfera, a @algd&encontro do intelectual com o
povo, e para nos era incandescente, mas, a0 mesmpo,t muito romantico. Informou
muito mais a nés do que a massa trabalhadorac&hsmuavam com seus problemas de
lutas salariais e nos, em determinado momentooldstos que estavamos reduzindo
nossas conquistas culturais ao fato de ir paradicsito e fazer um ‘auto dotu que
acabou’, defendendo o aumento salarial. Nao erapmofundamento cultural. Essa é
uma visdo que hoje repudio porque acho que o ppoadsaprofundamento cultural tem
de ser feito diante das forcas que absorvem culturau ndo posso inventar outros
componentes que nao os de nossa sociéade

265 jornal da Bahia, 9 de setembro de 1977.
ZEPATRIOTA, p.43
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Aqui Vianinha afirma que ele e os artistas engaaflacassaram nas duas frentes: ao
atingir o povo nao trouxeram contribuicbes impaearem termos sociais e politicos, ou seja, hao
conseguiram ajudar na transformacdo da sociedaddiregfio ao socialismo. Projeto almejado
pela esquerdanem desenvolveram a cultura brasileira. No proxmapitulo irei aprofundar a
analise sobre o debate que existiu, principalmeatsegunda metade da década de 1970, sobre os
erros e acertos da arte engajada.

Por hora figuemos com a continuacdo da problentggtizéeita pelo critico de teatro Carlos

Ribas que questiona o carater conscientizadoretzgsmlo TLB e de Jodo Augusto:

PANFLETOS DEBILOIDES — Sem perceber os “MeninosJdéo” e o préprio Jodo
Augusto sdo mais caretas que as professorinhas atwaM Fazem a critica — social,
artistica ou sécio-artistica — pela ética, retodwaa velha alienacéo da arte pelo valor.
Sao mais auto-censurados do que censurados. Coetpraino o todo — atitude mais
cobmoda — entregam como entreguistas aqueles queod@® aos bois. Eles proprios ndo
entregam — a nao ser nos bastidores — com medereta €ntregues, e ndo denunciam —
a nao ser ao pé do ouvido — por covardia: parase@é®m denunciados. Enfim, eles e
seus tutores mentem o tempo todo. E errando adimga linguagem “distribuem”
panfletos debiléides, ndo nas pracas, mas nas@$iti

Carlos Ribas, em um tom agressivo, parece disc@siacificamente da experiéncia da
oficina de teatro que o grupo fez em parceria cd®BA. Aqui 0 mais interessante € que o critico
ataca o TLB e Jodo Augusto afirmando que elesmséiaretas”, “dedo-duro” ou “covardes”. Ele
diz que os artistas do grupo nao “denunciavam”, nd@sesclarece o que deveria ser denunciado.
Acredito que ele fala de se posicionar mais explicente contra o regime militar, ou seja, os
integrantes do TLB estariam calados frente a regmesEssa critica como veremos ao longo da
minha pesquisa ndo tem procedéncia. O Teatro le\dedo Augusto contribuiram enormemente
para a luta pela democracia. E essa luta ndo éamdayemuito pelo contrario, eles denunciavam
abertamente que era contra as arbitrariedades iltsge@s no governo. Principalmente no periodo
de “abertura” que se tornou mais favoravel serataderiticas abertas ao regime, seja atraves da

coluna teatral de Jodo Augusto, seja através das i Teatro Livre da Bahia.

5.3 A coluna de Jo&o Augusto no jornal A Tarde

287 Jornal da Bahia, 9 de setembro de 1977.
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Jodo Augusto escreveu uma coluna semanal espadelem critica de teatro no jornal A
Tarde, um dos jornais de maior circulacdo da cidedée os anos de 1975 e 1979. Era uma
coluna lida pela maioria das pessoas que estavawivatas com teatro nesta épd€ia No
entanto, talvez pela ma conservacédo do ac&fvou mesmo devido & dinamica do préprio jornal
na época, a coluna ndo aparecia regularmente. Blagualquer forma, foi possivel encontrar
durante esses quatros anos, 0s escritos de JodsstAugue contribuiram para conhecer néo
somente a sua opinido, mas também para acompanhtividades do TLB e de outros grupos de
teatro engajado do periodo.

Esperava-se encontrar na referida coluna do jériarde julgamentos e avaliacbes sobre
as producgdes, encenacdes ou textos dos espetddascuriosamente, foram raras as ocasioes na
gual Jodo Augusto escreveu criticas. O diretorigawga principalmente a programacéo das casas
de espetaculos da cidade, as atividades dos gampagores e profissionais, prazos e informacoes
do SNT, dentre outros temas. Havia também divesgagbes de artistas e intelectuais e ainda
analises dele préprio sobre a cultura e a conjangalitica nacional e internacional.

Como o meu principal interesse € o de discutir cdo@m Augusto utilizava a sua coluna
COmo meio para expressar sua opinido sobre asdggestondmicas, sociais e culturais do pais,
destacarei os temas evocados. No ambito teatigprideidade aos trechos em que ele analisa o
fazer teatral baiano e brasileiro e os grupos dedesngajado de Salvador e de outras partes do
pais. Destaco também as sessdes nas quais eledesms leitores, pois aqui se pode entender os
seus posicionamentos artisticos e politicos de margeira mais clara e objetiva, e por outro lado,
tomar conhecimento de como pensavam as pessoagsgisgdam as pecas e/ou que liam a sua
coluna.

Muitos artistas de esquerda que exerceram cargoérgdos do Ministério da Educacao e
Cultura (MEC) entendiam que poderiam evitar quet@ $e tornasse mera mercadoria através do
financiamento do Estadem virtude de o Estado ser o financiador dos esplea Jodo Augusto,
através de sua coluna de jornal, parece compartitaés da idéia de que os produtores cobrem do
Estado:

Na éarea estadual, o Governador nomeou novo dipetr a Fundacao Cultural. E o
Secretario da Educac¢do empossou o poeta Cid Seaxdsecdo do TCA — o0 que pode

268 Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac® de junho de 2011.
%90 jornal A Tarde foi encontrado no acervo da Bitelca Publica do Estado da Bahia.
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ser conseqiente, desde que lhe dém condi¢bes lbalhtva Praticamente apenas
mudancgas, mas, ao que parece, salutares. Perdeu-se muit®,tqrojs tais mudancas
demoraram, vieram com bastante atraso: um anodoerdb setor cultural o que se fez
totalmente inexpressivo. O ano comecga agora, ertir p@ agora podemos esperar
definicbes. Esperar e cobtar

Nesse trecho Jodo Augusto da mostras do que efgmeetoridades publicas para ajudar a
cultura baiana. Ao anunciar que iria “cobrar” aSem;do Estado baiano no setor cultural ele se
colocava no papel de “guardido” dos interessestiads e critico das acées do governo estadual.
Por outro lado, a nomeacédo de um poeta para édidkg; Teatro Castro Alves mostra que também
no ambito estadual havia a mesma estratégia deitentle cooptacao dos intelectuais.

Como visto anteriormente, Jodo Augusto era funciordo Servico Nacional de Teatro
(SNT) e uma de suas funcdes era divulgar as atiegldo 6rgdo na Bahia. O SNT foi expandido
na gestdo de Ney Braga no Ministério da Educac&ulaura (MEC), e nesse periodo foram
realizados diversos eventos, como seminarios, gamtie prémios, financiamentos de montagens,
dentre outros. Jodo Augusto anunciava-os freqUemmem sua coluna, como neste trecho
abaixo em que ele ndo so defende a instituicaagige como também refuta as criticas feitas por

outros colunistas contrarios a politica do SNT:

Agora que alguns grupos baianos ja enviaram ao S&UE pedidos de auxilio da
montagem, agora que ja foi constituida Comissaa pagscolha dos melhores infantis
do ano - volta-se a escrever quala esta sendo feito do Plano de Acéo, apresentado
pelo SNT. Por motivos burocraticos, o auxilio paxaursGesainda ndo se estendeu ao
Norte-Nordeste. (...) A ajuda a quatro montagerss EBstados, a escolha dos melhores
espetaculos infantis do ano, o concurso para sitéeos e o concurso de dramaturgia
de 75 ja estdo sendo executadwxionalmente Falta ainda a Leitura das pegas
selecionadas no Concurso de 74, o que deve o@rreutubro préximo. (...) Tudo isso

ja é resultado, e tem sido notféia

A defesa da politica do SNT é parte da concess&ojugiificava a presenca de Jodo
Augusto como dirigente de um 6rgao cultural do gowenilitar. Mas, isso ndo pode ser entendido
como um apoio incondicional ao conjunto das pal#idesse governo, até porque como homem de
teatro preocupado que era com a conjuntura dessgeem que Se vivia nessa época, ele que era
contra a censura e as demais arbitrariedades gegseo.

A citacdo em sua coluna sobre a premiac¢do da pe¢aatfoPatéticade Jodo Ribeiro

Chaves Netto é um exemplo de posicionamento camt@arregime militar. A questdo em torno da

279 jornal A Tarde, s/d.
271 Jornal A Tarde, 29 de agosto de 1975.
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premiacdo dessa peca foi bastante polémica e evadal o escandalo do ano de 1978 pelo meio
teatral. Orlando Miranda, que era o presidente N® Ba época, esperou meses para conseguir
marcar a reunido final do juri para que se confaseao prémio do Concurso de Pecas do 6rgao.
Sabendo quéatéticaseria a vencedora, 0s artistas e jornalistas ipres@m Orlando Miranda
para que fosse divulgado o resultado da premia@a@ando finalmente conseguiu realizar a
reunido, o texto foi “confiscado” por agentes dogdds de seguranca do governo, sob a alegacéo
de que a peca tratava de “matéria subversiva, degonter insinuacdes inaceitaveis a morte do
jornalista Vladimir Herzog®'?. Portanto, Jodo Augusto em sua coluna questionagda do
Ministério da Justica, em nome de Armando Falcéor&lacdo a peca de Jodo Ribeiro Chaves
Netto: “PATETICA — Orlando Miranda homologou o piriénpara a peca confiscada. O caso
Herzog conquista outra vitéria. Agora, na area Nd.S agora Armando Falcdo??®

Para além do SNT, Jodo Augusto questiona a potigcaducagédo e cultura nos ambitos
nacional e estadual. Em um longo texto em sua aplele analisa o Plano Nacional de Cultura
(PNC) lancado pelo governo de Ernesto Geisel erb:197

Na hierarquia dos problemas nacionais, nenhum ksarem importancia a gravidade
ao da Educacéo. (...) O ensino é sagrado — emmaaianalmenteaconteca o que todos
sabemos; o sistema educacional brasileiro se estéfédrmando em gigantesca fraude.
A queda progressiva da qualidade do ensino no IB¥ad#nunciada semanalmente nos
editoriais da nossa Imprensa. Parece até que oulaide Pombal ao expulsar daqui os
jesuitas destruiu mesmo nossa rede escolar. Ha perspectiva de mudanca. O
Conselho Federal de Cultura pretende executar UANPLNACIONAL de Cultura.
Vamos ver até que ponto esse Plano pode ativaE@si8ste Bragil*.

Com as novas medidas na cultura, o governo miétaava assumir o controle do processo
nesse setor. Jodo Augusto via com otimismo as ngadaque o PNC poderia gerar, mas ao
mesmo tempo denunciava a ma qualidade da educardimid. Parece entretanto, que Jodo

Augusto estava cada vez mais critico com as paditalturais no ambito estadual:

Na area do teatro, todo auxilio, colaboracéo, patie vindo da SEC (vi&undacao
Cultural) tem sido até hoje acriterioso, primario, patertalimconseqiente. Quando se
trata de fazer algo é sempredi@a para baixoNunca é proposto o dialogo, o encontro,
o lance. Nunca séo ouvidas as bases. E por quefuB?aA postura inicial € sempre a
impostura: as necessidades de afirmacéo, as pieteras falsas hierarquias, as poses, o

2"2ZpACHECO, Tania. O Teatro e o poder. NOVAES, Ad4otg).Anos 70: ainda sob a tempestad®io de
Janeiro: Aeroplano/ SENAC-Rio, 2005. p.284

273 jornal A Tarde, 5 de dezembro de 1978.
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poder. Teoricamentenossos SECRETARIOS vem declarando sempre que ode p
haver Educacdo sem Cultura. Nmatica tudo continua igual: a indefinicdo, a
insensibilidade, a passividade e apatia. Nao sévimento teatral, como qualquer outro
na Cidade, se re-sente disso. Ndo h& estimulmtimoeanima-agéo cultural. Apesar de
tudo, sem condi¢des, nosso artista (de teatro o) p@duz. Mas cultura ndo é s6
producdo. (..5°

No trecho acima Jodo Augusto faz uma avaliacdotivageda politica cultural que foi
implementada pelo governo estadual. A sua anabise pao representar o que pensava todo o
conjunto dos artistas e intelectuais da sua épues, pode ser representativo do sentimento de
inconformismo de uma parte da sociedade artisticaetacdo a politica do governo. Eu vejo na
critica a falta de didlogo, e o apelo para quewsg das bases” e, por outro lado, a critica pela
postura autoritaria, sempre de “cima para baixa” parte do governo, um reflexo da postura
adotada por parte das esquerdas, principalmerdaetiage meados da década de 1970. Tentava-se
pressionar o regime para que fossem efetivadasidangas que estavam sendo prometidas devido
ao processo de abertura. Mas é sabido que osreslitéo pretendiam efetivar qualquer tipo de
transformacdo sociafjue ndo estivesse sob 0 seu estrito controle, rntorta repressao aos
movimentos sociais continuava e estes, por suagaethiavam cada vez mais forca. Dessa forma,
Jodo Augusto parecia estar do lado daqueles quéom@avam o governo para que pudessem
participar do rumo que estava tomando a politidtacl.

Para muitos artistas e intelectuais de esquerdse ¢gesiodo na qual se esbocava sintomas
cada vez mais visiveis de crise de dominacdo galii causa dos problemas financeiros que o
teatro enfrentava era a subvencao do estado. PRardex o Estado como financiador do teatro era

uma forma de fugir da via mercadoldgica. Jodo Atggparece compartilhar dessa perspectiva:

Nosso teatro, vivendo sob a iniciativa privada emtfn dois problemas, sem solugédo a
vista, que determinam sua qualidade cultural. @iro é dinheiro.

Em paises civilizados, o teatro tem um apoio de:bgsando ndo motivado por uma
politica cultural do Estado, e animado por Funda@eu Instituicdes particulares. No
Brasil tais suportes ndo existem. As Fundagdeddoam como instituicbes de caridade.
A politica cultural do Estadoomecaa existir. Ainda € vacilante, pouco consequente, as
vezes contraditdria. A iniciativa privada sustemti@atro no Brasil, dai a predominancia
do comercial (e do roméantico) em nosso meio teatral

Alega-se que a intervengdo do Estado (através de potitica para a cultura) pode
conduzir ao totalitarismo cultural. Esquece-se dfalitarismo, menos evidente, do
mercado comercial, que igualmente avilta e margiaa trabalho teatral. Os exemplos
da Franca (é verdade que nem todo pais chegauanté&ndré Malraux como Ministro
da Cultura) e da Inglaterra indicam o oposto: @vebue o perigo do totalitarismo é

275 Jornal A Tarde, s/d.
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nulo. Entre a politica cultural e o comercialisnémra escolha. Os governos mudam ou
modificam suas perspectivas. Mas o comércio nae fungir a sua finalidadé’®

Havia um debate entre os artistas de esquerda sobme se deveria enfrentar a crise
financeira do teatro brasileiro, se pela via dawiacdo ao estado ou pela via do mercado. Jodo
Augusto parecia acreditar que através das polificdgicas se poderia haver algum tipo de
mudancas de perspectivas. Creio que ele se rafpoasivel chegada da democracia e dessa forma
ele parecia esperar um maior dialogo para ajudapedeicoamento das politicas voltadas para o
setor artistico. Para ele, se dependesse do camémwientanto, o teatro fatalmente deveria
respeitar a l6gica de mercado. Ele esclarece, amdaestar “livre” no mercado, ndo quer dizer
“estar livre” em sua esséncia, pois dessa formaendade, o teatro encontra-se aprisionado pelo
setor privado. Porém, ha criticos dessa perspedtfendida por Jodo Augusto, a exemplo de
Jean-Claude Bernadet, que, segundo ele, seria um d& alguns artistas e intelectuais
progressistas, ao esquecerem que sendo o estaitlistap a ajuda financeira estaria também
imbuido de um interesse em termos de [lérdodo Augusto, porém, parecia mesmo acreditar que
através das politicas do SNT o teatro poderia sggui um caminho de valorizagdo da cultura
popular e de transformacao social.

N&o é de se estranhar que Jodo Augusto se esfordentar participar dos rumos da
politica cultural que se desenvolve no estado. @espa vez 0 regime tenta cooptar artistas
progressistas para legitima-lo, esses artistasvant fugir da l6gica mercadoldgica através da
subvencao estatal. E dessa forma que ele, em ovarsmentos na sua coluna, defende a politica
do SNT.

Finalmente Jodo Augusto cita no trecho acima a itapoia de André Malraux, que foi
ministro da cultura na Franca na década de 1960eeteye um desempenho marcante para as
Casas de Cultura, e mostra a sua afeicdo a atdacfiancés no governo. Como artista engajado
gue era, Malraux, juntamente com outros artistastedectuais progressistas, como Jean-Paul
Sartre, Régis Debray, Constantin Costa-Gavras ehéVli€oucault, assinaram no dia 22 de

setembro de 1975 uma carta de apelo contra a cac@e® morte de onze homens e mulheres na

2% jornal A Tarde, 3 de dezembro de 1976.

2’7 JORGE, Marina Sole€inema Novo e EMFRAFILME: cineastas e estado peleonsolidacéo da industria
cinematografica brasileira. 2002. Dissertacao de mestrado, departamento del&ypa do Instituto de filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Caspirb4
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Espanha franquist&. Acredito que o engajamento do artista francésefiicava essa admiracdo
por parte de Jodo Augusto.

Na coluna de Jodo Augusto é bastante freqlentettamabreferéncia as arbitrariedades da
censura, ndo somente emitindo a sua prépria opioioo também citando outros artistas que ndo
se calaram diante da repressao sofrida durantaiodpede governo civil-militar, como Chico
Buarque, Plinio Marcos, Glauber Rocha, entre outdgsse trecho ele cita alguns intelectuais e

artistas:

-A censura prejudica todas as expressfes de liberdadas as tentativas de sermos
livres e conscientes. E a condicdo humana é estzée formos livres e conscientes nao
temos nada de especial, de humano. Dom Paulo éardeal de S. Paulo
-Comportamentos preconceituosos que vetam Pliniedgapor ser Plinio Marcos, que
cagam a inspiracdo de Chico Buarque por ser Chisoddlie, ndo sdo condizentes com
0s nossos foros de civilizagdo, nem com o desemehto cultural que pretendemos
alcancar. Norton Macedo, deputado Arena-PA

-O que é mais maléfico: a censura institucionalzamblicial ou a censura estética do
Tinhordo? Eu por mim acho mais temeraria essaigloofao. Gilberto Gil

-Nada pior que o tacao burocratico dos censorésnhe JB

-A censura mais perigosa é a que esta dentro déntidgetada, aquela que nos faz falar
uma linguagem que n&o é a nossa. A. JdBor

Como foi visto anteriormente, 0 aumento de critaasrtas ao governo militar nos jornais
se tornou comum a partir da segunda metade da alésd970. E nesse periodo também que
surgem diversos jornais alternativos que contribpana a disseminacao dos artigos de artistas e
intelectuais que se opunham ao regime. O maistausinesse trecho € a citagdo de uma fala de
um deputado da Alianca Renovadora Nacional (Arepajtido que apoiava o regime militar.
Acho interessante que ele tenha aproveitado aaidi um aliado da ditadura para reforcar a sua
prépria critica.

Em outro momento, Jodo Augusto faz uma analiseesgdante de como a Censura

prejudicava o teatro no Brasil:

A razédo do interesse permanente e cerrado da Gepelarteatro ndo pode ser explicada
apenas pelas posi¢des assumidas nos idos de 6@, memnos pela prodigalidade de

palavrdes que tanto incomodam os ouvidos dos cemisHia uma consciéncia nitida da
funcdo do teatro como veiculo de idéias, ja quengmiranchadas séo toleradas, mas
qualquer texto que arranhe fatos da realidadeténsiticamente incomodado, quando
ndo sumariamente proibido. O teatro parece sempaale experimentacao da Censura,

278 ARTIERES, Philippe; ZANCARINI-FOURNEL, Michellés8: une histoire collective (1962-1981paris:
Editions La Découverte, 2008. p.422
279 Jornal A Tarde, 17 de outubro de 1975.
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onde os critérios mais rigidos sdo aplicados stemiao é apenas noticia de jornal. Qual
sera o conceito de liberdade para os que dominanZNlade ndo ha muitos — apenas
este: liberdade é sempre, e exclusivamente, alderde quem discorda de nds. Quem
teve a coragem de dizer isso foi uma respeitael Sramada Rosa Luxemburgo, muito
amiga de Paulo Frané

Era muito inusitada a desproporcéo entre o tamalohpublico de teatro durante todo o
regime militar e a importancia que o regime davatemmos de censura. O teatro no Brasil nunca
foi um fendbmeno de massas, mas durante o regimemele foi fortemente reprimido. Foram
catalogadas mais de 400 pecas censuradas durdota togéncia dos militares no poder, outras
centenas que foram totalmente proibidas, e aindat@ceram diversos casos de prisdes e torturas
de atores e diretores. Jodo Augusto explica esgeneno afirmando que tanta repressao se deve
ao fato de os militares saberem do impacto quatoot@oderia provocar ao transmitir idéias. E no
caso desse momento que foi marcado por uma promesHzertura politica, é de se espantar ainda
mais a permanéncia das censuras e proibicoes as geteatro.

Além do teatro, outras tematicas eram também atvaehlincia de Jodo Augusto. Em
1978, ele chama a atencao, com fina ironia, parditrariedade da policia militar que ndo estava

mais permitindo utilizar o estacionamento ondevestacalizado o Teatro Vila Velha:

FERO-CIDADE: Na entrada existe uma placa comemaatinde se 1&: SENDO DO
POVO este Passeio, ao gozo publico foi restituidlo governo do Estado. Hoje, o
PASSEIO PUBLICO é do 6° Batalhdo da Policia Militaem essa de povo. Fazem é o
gue querem. Agora, em represalia pelo roubo dearmo coubado [sic], estédo proibindo
estacionamento para quem vai ao Restaurante Peraa deatro Vila Velha. Quando
acabara o arbitri6%

E inusitado o endereco do primeiro teatro profisasiobaiano, que foi inaugurado no
mesmo ano do golpe civil-militar, e se encontrawarmesmo local que abrigava o 6° Batalhdo da
Policia Militar. Pode-se imaginar os constrangimeng conflitos entre artistas e militares como
este relatado acima por Jodo Augusto em sua coluna.

Jodo Augusto demonstra que defendia um teatro gueostrapusesse ao modelo
puramente comercial. O teatro deveria atuar pafitiente na sociedade, e isso significava para ele

também estar vinculado as questdes sociais daecidad
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(...) Parte da classe teatral esta mais afinada @& ) a uma ideologia de mercado, do
gue a qualquer ideologia. Outra parte pensa oteatno arte (e ndo como participacao).
Toda produgéo teatral € preparada PARA O CONSUM(a p contato interpessoal —
qguando devia ser preparada PARA A COMUNIDADE. Sempiparticular — nunca o
geral (a geral, a galera é s6 na teoria). A difiade de olhar para a comunidade é
reflexo da incapacidade de se ver como classe vaahm classe. A busca pela vivéncia
comunitaria € uma saida. Ha outras? A classe ke#dfima se comunica, porque nao
dialoga. (...) A classe (grupo social, local deeapiizado, categoria, qualidade) é basico.
A comunidade (o comum, o todos nés, a maioria, tiglahe, 0 consenso, a sociedade) é
basico também. A busca da vivéncia comunitariapestindivel.(..3?

Jodo Augusto neste trecho se diz contrario taggmducao teatral que visa meramente o
mercado, quanto aquela que se preocupa somenta estatica. Ele defende que o teatro deve se
relacionar com a sociedade em que ele esta insdbidmonstra dessa forma, ter uma visao
engajada, pois considera que sua arte deveriandgspas probleméaticas da sociedade. O alvo de
sua critica sdo aqueles artistas e intelectuaispeetendiam fazer “arte pela arte” e aqueles que
tentavam se inserir na logica da industria cultural

O diretor volta a falar sobre o assunto e confismaesma analise vista anteriormente. Ele
acredita que se o teatro, em termos de teméaticadeighio, se voltar somente para o mercado €
uma arte “elitista e reacionarfg®

Em outro momento Jodo Augusto faz uma analisedmithdo cenario cultural que o pais
vivia durante o processo de abertura. Ele enunmgesintomas negativos da légica de mercado que

muitos artistas adotavam nesse periodo:

A organizacao teatral e o sistema de producao dores reduzem qualquer espetaculo
a uma mercadoria. Para muita gente isso é umaesaidmica justificacdo existente para
o teatro hoje em dia. (...) E o teatro passa arsemeio de producéo de objetos artisticos.
Como objeto todo espetaculo-mercadoria esta entregue ao sistgen producao
capitalista e industrial. A indastria cultural ganhmais um produto. O teatro, como
qualquer produto, passa a merecer um trabalho owégaco de apoio. Para quem
sonha com o teatro profissional feito no sul, él@ia cada espetaculo tera uma
pesquisa de mercado, um estudo de sistema déodigd, uma analise de consumidor,
uma implantacéo da imagem, um planejamento de tonetc. a mercadologia aplicada
ao teatro. Gnarketing & nossa disposic&S?

O diretor denuncia o fatalismo da mercantilizac@dehtro. Na verdade, ele revela toda a
I6gica que tenta introduzir o teatro na indUstridiuzal vigente. Segundo ele, para muitos artistas

naquele momento esse seria o Unico caminho pogsixelo teatro. Diversas vezes na sua coluna,
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Jodo Augusto critica os artistas baianos que téeatwo do eixo Rio-Sdo Paulo como parametro.

Como alternativa, ele defende a descentralizacédedivo brasileiro como meio de fugir do

modelo mercadolégico do teatro dito profissionafsid maravilha”, como ele mesmo nomeia.
Joao Augusto analisa e critica severamente o mattepyofissionalizacdo do teatro baiano

baseado nas experiéncias, segundo ele negativRso die Janeiro e Sao Paulo:

E ha o sonho provinciano de um teamwfissional, via sul. Um teatro que sé faz
esvaziar e tirar toda nossa capacidade criadona,dse nada em troca, um teatro que
mediocriza qualquer um. O sonho da empresa — sadp das exigéncias da empresa,
que sao incompativeis com um trabalho verdadegal, rconsequiente? Os valores
técnicos e econdmicos sdo cada vez mais privilegiatessa sociedade que renega os
valores culturais e humanos. As fundacdes e asddisiculturais afundam na apatia, se
arrastam sem planos de agéo, sem politica culseal,didlogo entre seus componentes,
a mercé da vaidade de alguns, do esfor¢co de umsspwto “vamos fazer isso”? E
surgem promocdes isoladas, gratuitas, alienadéisremates, onde alguns comparecem
“pra fazer média”, agradar a terceiros e ver alg®lfe agrada em cheio. To ch&.

E preciso se levar em conta que a partir do irdeidlécada de 1970 inicia-se um processo
de desenvolvimento da industria cultural no Brasdentivada principalmente pelo governo.
Dentro dessa ldgica, predominava no meio cultar&i¢ia de que a crise financeira que se vivia,
poderia ser enfrentada “profissionalizando” o t®atE essa profissionalizagdo significava
encarecer a producéo teatral, investir na formacadémica dos atores, dividir as tarefas de uma
organizacdo de um espetaculo, etc. O teatro qdazse no sudeste brasileiro, era o parametro
dessa profissionalizacdo. Desta forma, fazer avamgaatro na Bahia significaria copiar esse
modelo, ou seja, inseri-lo dentro da l6gica de mdoc Jodo Augusto, criticava os artistas baianos
gue consideravam o modelo como ideal. E a critiaasempre feita em termos da preferéncia por
um teatro comercial que era feito nessa regido. dNgossivel afirmar que € correta e exata essa
avaliacdo do teatro que era feito no Rio de Jarei8fio Paulo desta época. Mas 0 que € mais
importante para a presente pesquisa € que paasbeigca do teatro profissional através desse viés
comercial era equivocada. Defendia um teatro aterm & essa logica, com producdes coletivas,
voltado para os questionamentos sociais e em motvdlores culturais e humanos”, como
veremos principalmente no proximo capitulo quaretés discutidas as atividades do TLB.

Para ele, estando o teatro nas maos de empredéidosp que se fizesse seria com o

objetivo de gerar lucros. Mesmo as inovacfes emderde estética ou de producédo teria como
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orientagdo, uma conquista de um maior publico, ,pa@nsequentemente, haver maior
lucratividadé®®.

Jodo Augusto também questiona a forma em que ese tle perspectiva mercadolbgica
poderia se relacionar com o publico, além de ddssaos beneficios politicos e ideoldgicos que
a globalizacao cultural, j evidente a época, padeazer com o processo de profissionalizacao do

fazer teatral:

N&o se procura mais ideologias no teatro, masfgigdbs. A meta é a comunicagao
global, uma espécie de cretinizacdo do publicaytidé a aldeia televisiva cantada por
McLuhan. O neg6cio é pensar pouco e viver muito éxtensdo e em superficie). E
tudo bem no ano que vem. Cada vez melhor. (...) Gs8n se desenvolve as
interpretacdes culturalistas, o monopolismo cultiEdemos a cultura e o napalm na era
dos satélites. A planetarizacdo da cultura de madséetiche da agresséo cultural
massiva. O mundo do objeto: todo mundo consumiagwdducéo é privilégio de uns
poucos — dos técnicos e dos artistésh gloria. A gloria da cultura dominante, com
seus esquemas conhecidos, formas populistas olapestas de teatro (nunca popular),
paternalismo pretensamente didéatico, intelectualismiisfarcado em mergulho
antropoldgico nos mitos e costumes, e uma pseueldta, expressa em uma caridosa
extensdo do produto cultural a passivos consunsdergue nada tem a ver com ele —
sob forma de pregos populares ou até — generosamemfratuitos. E depois? A
institucionalizagdo? O dirigismo cultural? Os bliaris centers’s’

Aqui o diretor reafirma que enxerga o teatro dedgaima perspectiva de esquegda se
tinha a época, pois para ele, o teatro deveria @sarvico do povo e ndo atender as exigéncias do
mercado. E sobre a relagdo desse tipo de teatr@attura popular, ele denuncia a forma que se
da essa aproximacgdo: tratando-a de maneira “péstatiaou “folclorizada”. A partir dai Jodo
Augusto fala sobre a confusédo que se fazia na égudoauma auténtica cultura popular e a cultura
de massa. O publico de teatro seria tratado, segeled como “consumidor” como o de qualquer
outro “produto”. Para ele a busca de uma ampliaigipublico somente em termos de “ganhar
dinheiro” € um dos efeitos da logica da culturandessa que o teatro tentava assimilar.

Se nos anos 1960 pensava-se na maioria das vezesnguistar um publico mais amplo
para levar uma mensagem de conscientizagcdo comuioirde contribuir para a revolucdo
brasileira, na década seguinte, o projeto de pdpalgio do teatro estava associado ao aumento da
renda dos atores e dos empresarios. Mas como vimoapitulo anterior, para muitos intelectuais,
a proposta revolucionaria consistia em popularizegatro para melhor dialogar com as camadas

populares. Aqui na Bahia, o TLB € um bom exempsali
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Jodo Augusto denuncia que a cultura vinda do peria sempre tratada como um meio de
garantir lucros. Ele faz uma critica ferrenha aalonoomo o mercado trata o povo de forma a
transforma-lo em um publico passivo e 0 manipulacmdo com a logica do “faturar cada vez
mais”?®® O que estava em jogo, do seu ponto de vistasefia uma maior aproximacéo com a
cultura popular para que o povo pudesse aparepeesentado nos palcos, mas uma maior
facilidade de aceitacdo da maioria da populacd@ ppre o negdécio pudesse render mais
financeiramente.

A partir dai Jodo Augusto tenta encontrar uma $alugara que o teatro conseguisse
dialogar com um publico mais amplo e que pudesstribair para uma transformacao social, de
acordo com o ideal de sociedade socialista quessemizava a época:

Para devolver ao teatro sua utilidadecial como acontecimentaultural, para
reintegra-lo ao povo, é preciso se pensar as Iaagsiais que condicionam a producao
teatral — sua organizacao, sua dramaturgia, seutéejp e seu publico. Pensar o papel
do espectador, seu caraterlei¢or de espetaculosa procura de sua participacao ativa,
de sua criatividade (a partir e através do) no téspl. E preciso transformar
profundamente a base produtiva em que nosso teatepdia. E mais que necessario
livrar o teatro de sua preocupacdo econdmica denstsrvalia abusiva, de seu caréater
de mercadoria — e converté-la nwervico cultural publico a disposi¢do de todos, a
disposicédo do povo. E quando falo para ndo [contefonjunto amorfo da populacéo
economicamente menos dotada, mas na ampla vangieifdacas sociais que seguem
um processo ascendente e lutam por uma sociedadgasses?®”.

Jodo Augusto em outro texto, e ao que parece, ¢ém mwmento de sua reflexdo, defende
um projeto de teatro, aparentemente, diferentevdgofora esbocado acima em diferentes escritos.

A citacdo a seguir, mostra como esse polémicoadicetncebe relacdo do teatro com o comércio:

(...) Nao deve haver nenhum preconceito na exgoragmercial de nenhum espetaculo.
A atividade “comércio” € mal vista pelos teédricodeslumbrados”, e a palavra
“comercial”, no terreno artistico, € pejorativa h#uito tempo. Na verdade entre
comércio e cultura sempre houve uma relagdo intimaparalelismo, um causa-e-efeito.
Atenas e Florenca (simbolos de cidades criadorasvaleres culturais) foram
eminentemente comerciais, como lembra e adverteaRdo Pessoa, o poeta. Nao é o
fato de secomercial, que tira de um espetaculo seu valor ou imporéaielo contrario,
acreditamos que se a propostseé comercial, 0 espetaculo deve ser “mais cuidado”,
pelo menos em seu aspecto formal. Igualmentdradicional ndo é o pecado maior de
nenhum espetaculo que o €, desde que ele atinfavwainsuperior dentro das tradi¢es e
usos em que se apdia
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Aqui ele defende ndo ter nenhum preconceito coneatrd que é feito nos moldes
comerciais. Inclusive justifica 0 argumento atragédazer teatral desde a antiguidade européia. O
mais interessante nesse relato, para além da omiaid@raditoria do diretor, € a constatacédo de que
um teatro que se voltasse para 0 comércio era d@éstforma pejorativa pela maioria dos artistas
dessa época. Isso demonstra que, de uma forma g@eralalorizado a arte engajada ou uma arte
gue, pelo menos, tivesse outras finalidades quamaeramente comercial.

Outra questdo que parecia inquietar Jodo Augusfoieta época era a importacdo da
cultura estrangeira. Mas diferente do sentido destcocdo de uma identidade nacional que se
pautava principalmente em fins da década de 19B6aelos de 1960, Jodo Augusto questionava a
I6gica de consumo que era importada. Se nas déeed@sores se queria encontrar a cultura
popular para, a partir dai, se construir uma idewlé brasileira, nessa nova conjuntura o sentido

nacionalista da cultura era de “preservacao” dééfdica” cultura popular:

O mais grave problema que estamos enfrentando & wndortacdo de cultura de
consumo, que além de amesquinhar o mercado ddhiwaba artista brasileiro esta
esmagando as nossas formas de expressdo maiscastddm povo que ndo ama e ndo
preserva as suas formas de expressdo auténticassjasra um povo livre. E nés
brasileiros, lamentavelmente ndo estamos tomandinecomento, nem garantindo
espaco para as manifestacdes espontaneas de pessdspo é muitgrave. E preciso
que se fale nisso toda hora e em qualquer luggrefervacao da nossa cultura é que é
uma questdo de seguranga naciohamos que defender as manifestagdes espontaneas
de nosso povo contra a cultura de consumo importhidasa atitude deve ser a de uma
constante auto-critica que nos garanta e ajustamdot nosso trabalho com a
realidadé®’. [grifo meu]

Grande parte dos intelectuais e artistas das etapiea década de 1970 ndo se colocavam
mais perante o povo como seu porta-voz, como sa &ameriormente, se defendia que deveria
fazer o proprio povo falar. Acreditava-se sobretupe deveriam fomentar as manifestagcfes
populares ditas auténticas. Joao Augusto pareceayupartilhava dessa visao.

Ele da prosseguimento a sua argumentacao da sefprima:

Existe no mundo de hoje um hiato desnecessérie estque almejam transformé-lo e

os que preferem gozar a vida. Na verdade ndo h&onalgum para os gozadores da

vida ndo se engajarem, por sua vez, em transforanfundo as sociedades em que
vivemos. Pode-se satirizar a lei, 0s costumespdsrps e até mesmo as virtudes — sem
que isso, se esteja perdendo sua liberdade d@ayriegvolvendo-se, como dizem alguns,
emoutras areas.(...Y%2
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O recado de Joao Augusto se volta para os args@snuitas vezes criticavam a esquerda
de “patrulhamento” e, com isso podar a liberdadedgle faziam opcdes diferentes dessa esquerda.
Acredito que ele identificou esses artistas conmuzéglores da vida”, por muitas vezes preferirem
abordar questdes existencialistas e psicolégicas.

Dessa vez a artilharia critica de Jodo Augustoo$ta para o debate que existia no final da
década de 1970 entre os artistas que se aproximdaasantracultura, como os tropicalistas por
exemplo, e aqueles que estavam mais aliados aolonddearte engajada que se fazia antes do
golpe militar. Isso porque para as pessoas vinasladcontracultura, a esquerda, principalmente
aqueles ligados ao PCB, fazia uma “patrulha idecédg Ao exigir dos artistas que faziam
oposicdo ao regime militar a agir criticamente e (ge comprometessem no processo de
conscientizacdo das masSasA partir da citacdo acima se deduz que Jodo Aogseditava que
ndo havia contradicdo entre os dois polos: o cometimento em ajudar na transformacéo da
sociedade, néo significaria a perda de liberdadeidedo.

Em outra passagem Jodo Augusto participa maisadierite desse debate sobre a

“patrulha ideoldgica” exatamente no ano em queselastaura:

Acusar os outros de patrulheiros ideoldgicos é umdarde patrulhar ideologicamente.
No caso do Caca Diegues é bom ndo se esqueceedoicqua participacado no Cinema
Novo — e do que fizeram com Sganzerla e Julinhed2mee. Em teatro essa postura ja foi
adotada. Exemplo baiano: a prisdo de vérias pessoelasse teatral por ocasiao do caso
SENHORITAS (TCA). Quem chamou a policia, horas @epstava na Seguranca
Publica hipotecando solidariedade aos cofégjas

Como se sabe, a primeira vez que o termo “patiidibalogica” surge na imprensa foi em
uma entrevista com o cineasta Caca Diegues aol jastado de S. Paulo em agosto de 1978.
Vérios artistas e intelectuais entraram neste deb## mesmo Dias Gomes que disse ndo saber da
existéncia da polémica, mas de qualquer forma semidra as patrulhas ideolégicas entre os
artista$®®. Sobre a polémica que se instaurou entre intelectel artistas posteriormente, Jo&o

Augusto se coloca contra a postura dos que crédioaa esquerda e inverte toda a logica dos que

293 NAPOLITANO, Marcos. O caso das “patrulhas ideobagt’ na cena cultural brasileira do final dos at@#0.
In.: MARTINS FILHO, Joao Robert® Golpe de 1964 e o Regime militar: novas perspeetis Sao Carlos:
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acusavam-na de patrulhadores. Ele chega ao poiwvatgar suspeitas de que quem defende esse
tipo de visdo colaboravam com a represséo militar.

Mas, o inquieto Jodo Augusto também questionavanalgosicionamentos da esquerda no
campo da cultura ao tratar, por exemplo, da quedddforma-conteddo. Esse debate gerou uma
polémica muito grande no Brasil, pois havia aquejes defendiam o engajamento, portanto
acreditavam que o contetdo das obras artisticasridev sobrepujar a forma. Assim, os artistas
gue defendessem qualquer tipo de mudancas ou estundtermos de forma era tachado de

alienado. Jodo Augusto avalia da seguinte manssadebate:

O velho e desgastado problema forma — contetdemadad muito tempo, meu caro. Se
quiser: foi definitivamente enterrado nos 70. PEsoina cabega. Reaja urgentemente
contra a burocracia do “normal” e das “normas”. B&a&om seus receios, pudores e
gavetas. Viva Marx e o Tio Patinhas. Viva Freuagso padrinho Padre Cicero. Analise
as diferentes formas de poder atualmente preseotéi a dia de cada um de nés — e no
dia a dia histérico de todos

E importante enfatizar também que nesse trecho retodi evoca dois simbolos
politicamente antagOnicos. Talvez ele estivesséaneo afirmar que ndo possuia nenhuma
vinculagédo formal com qualquer agremiacdo polithté@o foram poucas as vezes em que ele fez
criticas as praticas da esquerda. Na verdade os B0 foi um periodo em que a propria
esquerda fez uma autocritica, principalmente quamdoovimento guerrilheiro foi aniquilado

pelos militares. Jodo Augusto avalia desta fornrsaseguestoes:

(...) Essa corrida para estar bem alimentado, bestido, bem habitado, etc. € um
padrao estabelecido no nosso século por uma ndadelide cultura americana
transformada em padrdo de cultura da civilizag&iace ocidental. Assuma o viver. A
vontade de viver. A flria de viver. O corpo prectda minimo, do necessario.[...]
realmente nesta coluna ndo ha muita critica “ams er desacertos, absurdos, na arte e
na vida” feitos pela dita “esquerda”. Ndo ha —ipsm, cara leitora, ja existe a indlstria
anticomunista, que ndo precisa dos meus servigém Ao mais, estamos mais perto de
Washington do que de Moscou — 0 que ndo me fazesggue ha pessoas oprimidas ha
mais de 50 anos nos Arquipélagos Gulag, instituftasnome da Mais Valia. Muito
menos que existe a Hungria, a Tcheco-Eslovaquimb&en nunca adotei a estética do
tipo estalinista — a julgar qualquer arte apenasupta mensagem. Nem vejo por que
ficar preso a um formalismo banana e estéril, o g@e quer dizer que a palavra
vanguarda para mim seja quase um palavrdo. Naotaottmém que qualquer pesquisa
em nivel de significante seja suspeita de aliena¢do vejo diferencga entre a censura do
Pravda e a de Brasiltd’
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Essa citacdo € muito interessante porque € denmarcktamente qual € o seu
posicionamento sobre a conjuntura politica nacieriaternacional. Mesmo dizendo evitar o apelo
anticomunista, ele se diz mais proximo de Washmglo que de Moscou. Faz criticas ao
socialismo real, ou pelo menos na sua verséao r@stali e ao capitalismo. E no campo da cultura
também se afasta de um discurso mais sectario departe da esquerda que defende a arte como
instrumento politico e, por outro lado, diz també#&o estar vinculado aos “vanguardistas” que
defende as mudancas somente em termos estéticese Bae com esse posicionamento, ele tenta
se colocar como independente de qualquer moviméhégao partidariaou estética. Comecava
ao que parece uma fase de relativismo e de desenuam os projetos de transformacao social
cujo modelo era a Unido Soviética.

Jodo Augusto também questiona os artistas queltsernvoo teatro somente para tematicas

existencialistas:

Cada vez mais, as pessoas tomam uma postura eisigume coloca seu trabalho como
uma profissdo voltada para uma viséo introspealivamundo e das coisas — e nao
voltada para fora. E sempre o mesmo publico dideteés — um publico que ndo reage
nunca como classe, mas como individuo. A Unicailpiidade € um teatro da crueldade
brasileira, do absurddrasileiro. Teatro anérquico, cruel, grosso, comgrassura da
apatia em que vivemos, nesta terra, neste’pais.

Segundo a historiografia, a década de 1970 é mamald consideravel predominancia de
uma estética voltada para as questdes existendeaidpro intimo e que fazia modificacbes
principalmente em termos formais. O que ndo queerdgue n&o houvesse presentes na cena
artistica da década outras leituras de mundo. No teatral, duas correntes teoricas destacavam-
se, de um lado estavam aqueles artistas e intalecgue se aproximavam de uma visao
contracultural-experimentalista e de outro a naaipopular.

Jodo Augusto defendia uma concepcdo de teatrodzautas questdes que a sociedade
brasileira vivia naquela época. Portanto, aproxarss mais de uma visao nacional-popular, o que
ndo quer dizer que defendesse em sua integridadepesspectiva. Passados mais de uma década,
Jodo Augusto fez um balanco do teatro popular cauéeeto na década de 1960. Ele expds qual era
0 seu posicionamento sobre o assunto ao responaere@tor da sua coluna: “Todo drama social
realista foi enterrado nos anos 60 (...) Ha gemieofes poucos) que ainda usa essa forma de teatro.

Se quiser faga — sabendo de anteméo que tal foenmteatto ndo tem mais a autoridade. Nem a

2% jornal A Tarde, 14 de novembro de 1975.
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aceitacdo que ja teve. (.3 E interessante notar que mesmo afirmando quepalépeatro feito
no periodo anterior ao golpe militar ndo seja ma&to pela classe artistica, ele ndo desaconselha
gue o faga.

A partir das suas producdes com o TLB e mesmoe&drda sua coluna no jornal percebe-
se que a sua preferéncia € o teatro popular. Usawdss principais referéncias eram os artistas e
intelectuais de esquerda que discutiam sobre eutapular e engajada na Revista da Civilizac&o
Brasileira. Uma revista que dava uma énfase edmeasaemas culturais e era muito influente nos
meios artisticos, politicos e intelectuais de estpie’. Por diversas vezes Jodo Augusto cita
trechos de artigos da Revista da Civilizacdo Brasilde Maria Helena Kurner, Luiz Carlos
Maciel, Fernando Peixoto, Dias Gomes, dentre ou@msno por exemplo um trecho em que

Maria Helena Kurner define o que entende por tqadpular:

Teatro popular — O que importa € tentar e testar na pratica uma pomeeituagéo de
cultura popular que, a meu ver, ndo pode ser umplificacdo ou barateamento de uma
cultura dita superiorym falar por ou falar sobre o povo, que apenas camuflam, em
fachada demagdgica, uma profunda depreciacdo eédéscdo que ha de especifico na
linguagem, valores, aspiracdes e necessidadesadzdas populares. O trabalho mais
valido néo é, portanto, o de vir falpor elese sem o delar-lhes os meioe a abertura
que lhes falta para transformar sua sub-cultural lqaofissional ou oral — amplia-la,
conhecé-la e afirméa-la cada vez maisno cultura®”,

Como foi assinalado anteriormente, grande parteatitistas e intelectuais de esquerda
desse periodo se diferenciavam daqueles que atuavas do golpe militar. Ndo se defende mais
enfaticamente, de um modo geral, como na década@ntumavanguardarevolucionaria. Nesta
perspectiva, a conceituacdo de cultura populareféfinida. Nao se pretendia mais fgiato ou
para o povo, mas dever-se-ia deixa-lo falar por si podgPretendo voltar ao assunto no capitulo
final em que trarei as atividades do TLB como exXenge outro tipo de aproximagdo com a
cultura popular.

Em 1975, Jodo Augusto fez uma analise negativade go teatro que era feito na Bahia e
no Brasil:

299 jornal A Tarde, 31 de marco de 1978.

S0ORIDENTI, Marcelo.Em busca do Povo Brasileiro — Artistas da revoluggodo CPC a era da TV.Rio de
Janeiro: Record, 2000. p.133

%91 Jornal A Tarde, 10 de outubro de 1975.
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O que mais deprime é que as pessoas ndo tomamctoehéo da mediocridade teatral
vigente. Todos parece que tem um compromisso cteatm, e ndo com o ser humano.
Parece que sonham com alguma elite, com o publigwlano que é atraido pela fama,
ou que sonham com o publico-massa, que é atraidospeesso facil, convencional,
reaciondrio, das “gaiolas das loucas”. Alguns parguae trabalham para que seus
espetaculos sejam um acontecimento estético. Harap®ticdo incrivel, enfadonha,
chata, em tudo o que fazem. (...) O “fino do t€ataainda procurado, na base do
“repertério selecionado, de nivel”, etc. O espdtamteligente tambérainda é um [sic]
proposta. A infantilidade da censura afeta toda wramaturgia que teve de ser
substituida pelo espetaculo, agora também na ad¢anida. Brecht foi enterrado.
Meyerhold j& era. Teatro popular é folclore. Teatoon alguma conotagédo social, €
“festivo” e “careta™"?

Segundo a sua perspectiva a crise que vive o temtquela época se da por uma
incompreensdo dos artistas de como lidar com aaatense relacionar com o publico e ainda
sobre a propria dramaturgia utilizada. Nao é deaelsér a sua indignacdo ao ver o teatro ser
manipulado para atrair as massas ou a elite attivama producado que se preocupa somente com
a estética, ja que ele entendia que o teatro desgervir a sociedade em que se vivia. Para ele,
mesmo 0s espetaculos que possuiam uma preocupai@go atingia as suas expectativas.

Nesta perspectiva Jodo Augusto também questiongp@ler de alienacdo dos meios de
comunicacdo de massas, principalmente a televig@®em 1970 comecava a ganhar uma forca

muito grande no Brasil:

Nada contra a TV enquanto veiculo. Como realiz&;gae ndo d4 meu caro Edivaldo.
N&o garotdo: TV e Teatro ndo tém nada em comuntraredo é eletrodoméstico, meu
caro. A expressdo “meio massivo de comunicagaq), urgiu nos States e € uma
mentira — ou varias. Em primeiro lugar, esses mei&s constituem realmente um
veiculo de comunicacdo, pois, comunicacao implivadélogo, intercaAmbio, os mass
média (veiculos de massa) falam — mas ndo admigspostas. Sdo apenas meios de
transmissdo ou de difusdo. Em segundo lugar, aavmaal “massivas”’, “massa”’
empregadas pela sociologia burguesa séo concdisig®s imprecisos e equivocos.
Assim a referéncia aos “Meios Massivos” podia singeemprego por parte das massas
populares de certos veiculos transmissores de gemsa que ndo ocorre na sociedade
capitalista. Além disso, se se trata de meios fiesél, devemos saber a que fins estédo
destinados — e quem esta utilizando esses mei@galdo com que fins. Curioso: vocé
evita a palavra capitalismo e a substitui por eigamas como “sociedade de consumo”,
“neo-capitalismo”, “sociedade industrial avancada™sociedade de massas”. Uma
postura imperialista a sua. Postura alids muito reodla, assumida por todos que
reforcam em demonstrar que o capitalismo “agoraféremte” — e as teses que o
analisaram nao tém hoje mais validade. To sabéralsabend?®

302 jornal A Tarde, 7 de abril de 1975.
303 Jornal A Tarde, 27 de maio de 1978.
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Nesse trecho Jodo Augusto, com ironia, questiofedsa idéia de que a televisdo € um
meio que poderia contribuir para difundir um codte(popular, ou pelo menos que pudesse
dialogar com as massas.

Como foi visto, alguns artistas de esquerda ae@realt que a televisdo era um meio que
poderia ser utilizado para a transmissdo de suasagens. Para Dias Gomes, por exemplo, a
televisdo era um meio de denuncia. Ele defendeagiRede Globo lhe proporcionou a platéia
popular que a geracdo de 1950 e 1960 tanto sétthMas salienta que ndo quer “dizer com isso
gue o sonho do teatro popular tenha se resolvido &delenovela, de modo algum. Porque séao
coisas completamente diferentes, sdo génerosmtiésranas em termos politicos foi resolvitia”

Mas Jodo Augusto faz uma andlise radicalmenteetiferda vinculacdo com a televisao.
Como visto na citagdo anterior, para ele a televisifalsamente poderia ser um veiculo utilizado
pelas “massas populares”. Na verdade, ele acradgae a televisdo ndo seria nem mesmo um
“veiculo”, pois sendo assim designaria um certéod@ com a populacdo; mas sim um “meio de
transmissdo”. E em uma sociedade capitalista asdaservico dessa légica. Posteriormente Jodo

Augusto reforca a sua oposigéo a televisao:

E meu chapa, a planetarizagao cultural impostaspakios de comunicacéo de massa (é
sempre bom usar a expressdo Mass Media — ela tagh#s, e lembra aos esquecidos
quem é quem, e quem é que manda) destréi as ésjlaciés étnicas (tudo vira folclore,
ex6tico, fantastico) e negam a cultura popularsBerssd®®

Ao denunciar em sua coluna tanto as arbitrariedddesensura impostas pelo governo
civil-militar, como a pouca colaboracdo dos govsrriederal, estadual, e municipal para o
financiamento das montagens teatrais; ou mesmdgdivdo 0s atos de repressdo dos militares
fora do pais, Jodo Augusto mostra-se coma@uténticointelectual na concepcao sartriana, ja que

estava comprometido ativamente na luta contraaalalia em voga..

304 RIDENTI, Marcelo.Em busca do Povo Brasileiro — Artistas da revolucgalo CPC & era da TV.Rio de
Janeiro: Record, 2000, p.329

30%|dem 2000. p.329

396 jornal A Tarde, 28 de maio de 1976.

307 para Jean-Paul Sartrawoténticointelectual, percebe as contradicdes sociais eetiea sociedadmonstruosa
em que ele estava inserido. Para efetivar a suandieno intelectual se coloca ao lado dos oprimitleés outras
palavras, a natureza de sua (a do intelectual) iitédo obriga-o a se engajar em todos os conflites10sso
tempo porque todos séo — conflitos de classesad@as ou de ragas — efeitos particulares da opegss
desfavorecidos pela classe dominante e porque e€awa deles ele esta, ele, o oprimido consciens&de, do
lado dos oprimidos.Ver: SARTRE, Jean-PauEm defesa dos intelectuaisSao Paulo: Ed Atica, 1994.40
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Tal postura é visivel nas escolhas estéticas gée Aogusto fez em suas pecas, ou no
discurso da sua coluna semanal, ou mesmo na soalagao com o SNT, de que ele era um
intelectual engajado. No trecho a seguir, ele delaeo qual deveria ser o papel do teatro como
meio de conscientizar a sociedade: “Tomando comoveiculo de educacgéo coletiva, acho que

importante € um teatro que procura identificar aossciedade, que possua uma consciéncia

coletiva, que obrigue (ou procure obrigar) o publia tomar conhecimento dos nossos
problemas.*®

308 Revista Magazine, s/d, 1964.
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6. CAPITULO V
A AFIRMACAO DO TEATRO LIVRE DA BAHIA E O CONTEXTO P OLITICO E
CULTURAL EM SALVADOR

“O teatro deve aprender na escola da rua.”
Bertold Brecht (Jornal A Tarde 17 de junho de 1977)

A partir de meados da década de 1970, com a rdugsaalos movimentos sociais e a
abertura politica para a atuacdondeos personagensurgem diversas frentes que acabaram por
abalar as estruturas do regime militar que perdupar ano%®. Existiram diversas frentes de
oposicdo, entre as quais se destacam no campdaoarto Movimento Democratico Brasileiro
(MDB), de oposi¢cdo ao regime militar, o Unico peskilegalmente. A Igreja Catodlica teve
também um papel importantissimo nesse novo cergoilitico, pois foi responsavel pela
organizacao popular nos bairros através das Comdesd Eclesiais de Base (CEB) e das
Pastorais, ajudando a formar as associacfes delonesae clubes de maes. Destacavam também
algumas organizagdes de classe como a Ordem dasgAdes do Brasil (OAB), a Associagéo
Brasileira de Imprensa (ABI). E também nessa meépma que surgem alguns movimentos
chamados de “minorias sociais” como o movimentonidheres, o movimento negro, o
movimento indigena e o movimento homossexual, atn movimento sindical que é
responsavel por lutas histéricas como a que acemteo ABC paulista e do Movimento
Estudantil, principalmente o universitario, queamgou grandes manifestacdes de rua em todo o
pais,desde a segunda metade da década de s&fenta

Ao fazer uma autocritica dos erros cometidos gsaltaam na derrota das esquerdas
com o golpe militar em 1964, e depois com a exer@cfperseguicdo dos grupos guerrilheiros,
uma parte dos militantes de esquerda decidiu atibztra estratégia de enfrentamento ao regime,
gue consistiu basicamente em uma maior aproximdggmovo. Assim é que alguns militantes
decidiram se aproximar dos movimentos de bairros, gpr sua vez teve uma influéncia muito
forte da Igreja Catdlica. Surgiram, juntamente agsees setores dos movimentos sociais, uma
nova vertente no seio das esquerdas. Qualquedatijue lembrasse a vanguarda revolucionaria,
com ideais conscientizadores era visto como seathoitario.

309 SADER, EderQuando novos personagens entraram em cenexperiéncias e lutas dos trabalhadores da grande
S&o Paulo 1970-1980. 4.ed. Séo Paulo: Paz e P&04,

310 ARAUJO, MARIA PAULA. Memoérias estudantis: da fundacdo da UNE aos nossdis. Rio de Janeiro:

Ediouro, 2007, p.213
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E sabida que essa esquerda que ganha nova foépmemse caracteriza, segundo alguns
criticos, por assumir uma atitude basista, ou g&a,supostamente querer viver com 0 povo,
participar de sua vida cotidiana e, sobretudo, rdedeer acbes de acordo com a sua consciéncia
naquele momento, e ndo a partir daquilo que er@etndo intelectualmente pela lideranca
revolucionaria.

N&o se pode esquecer ainda, que mesmo com a peoneg®verno de Ernesto Geisel,
formulada estrategicamente pelo idedlogo destebéBpldo Couto e Silva, de uma abertura
politica “lenta, segura e gradual”’, o governo n&xal de lado as préaticas de repressao. Por
outro lado, dentro do préprio governo havia cisf@s acabaram acirrando e moldando o projeto
de distenséo politica. A outra dificuldade parxitoéda politica de distenséo era o fato de que os
militares tiveram que enfrentar um fortalecimentogpessivo da oposicao no seio da sociedade.
Contribuiu muito para o desmoronamento da distepsditica de Geisel, que era de fato uma
tentativa de abertura politica controlada, a ppdigdo dos movimentos sociais que teve um
papel essencial na radicalizacdo do processo cgegdeu, mais tarde, na democratizacdo no

Brasil.

6.1 O Teatro Livre e a cultura popular

No ambito da cultura, e especificamente no teatqmartir de meados da década de 1970
passou-se a se debater mais abertamente os ruraoseqgibavia tomadoa década passada,
durante os anos de chumbo da ditadura militar.UPawa-se entender o porqué do teatro no pais
ter abandonado os temas da cultura popular e enosede organizagcao, a razdo pela qual as
preocupacdes eram majoritariamente comerciais.

No entanto, mesmo havendo no meio teatral uma gegdominancia da chamada
contracultura entre os artistas, existiram em S$@iyagrupos teatrais que dialogavam com a
cultura popular e que acreditavam que a arte poderium meio de transformacao social, como
foi o caso da experiéncia do TLB. O grupo tentaalagdjar com as questdes do teatro popular
através dos contatos com a literatura de cord@idaaom o Teatro de Rua. Lindolfo Amaral,

estudioso do TLB, confirma esta idéia:

A experiéncia desenvolvida pelo Teatro Livre da iBalem 1977, que utilizou a
Literatura de Cordel em seus espetaculos de ruan éxemplo de Teatro Popular,
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levando-se em consideracdo o espaco geogréafiat au as pragas publicas, a forma
(circular, sem cenarios ou qualquer tipo de panafex, além de acontecer no plano
horizontal) e o conteddo (as histérias foram rdtéimados folhetos de Cordel e Jo&o
Augusto ndo teve a pretensdo de reescrever oufdrares o pensamento do poeta
popularf.

O TLB utilizou com frequéncia elementos da cultppoular em suas pecas, como 0
samba, a capoeira e as cantorias nordestinasiieosas vezes a Escola de Samba Juventude do
Garcia era convidada a participar de espetaculdsatio Vila Velha.

Alguns dramaturgos e grupos teatrais na década9€@@ jh haviam trabalhado com a
literatura de Cordel, a exemplo de Ariano SuassQdayaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar do
CPC e ainda o MCP (Movimento de Cultura PopularPdenambuco. Mas eles utilizavam o
folheto principalmente como fonte de inspiracaapmacriacado de seus textos, diferentemente de
Jodo Augusto e o TLB que, na maioria das vezesanaadaptacbes ou mesmo encenavam
diretamente os folhetos.

Segundo o pesquisador Lindolfo Amaral, tudo leceea que Jodo Augusto desde quando
morava no Rio de Janeiro trabalhava com o folhepular em verso, pois ele era amigo do autor
Francisco Pereira da SiffA Aqui em Salvador ele estabeleceu uma amizadeipaimente
com Rodolfo Coelho Cavalcante. Cavalcante era usnnalmis importante cordelistas baiano e se
preocupava muito com a organizacao dos mesmos@gaimente com o recebimento dos seus
direitos autorais. A Associacdo de Trovadores f@da na década de cingiiefth Em sua
coluna, Jodo Augusto fazia uma verdadeira campatdaajuda a Rodolfo Cavalcante,
recomendando os turistas e interessados pelaaytyoular baiana a visitar a casa do cordelista
que morava nesta época do bairro da Liberttade

Esta imagem que apareceu na coluna de Jodo Augasirnal A Tarde representa a
utilizacdo da xilogravura, tipica dos folhetos dedel, neste caso apresentando uma das pecas do
Teatro Livre da Bahia em 1975

SLAMARAL FILHO, Lindolfo Alves do.Na Trilha do Cordel: a dramaturgia de Jodo Augusto.Dissertacdo de
Mestrado. Universidade Federal da Bahia. Escoldedgro. Programa de POs- Graduagdo em Artes Cénicas
Salvador, 2005, p.22

Idem p.25

33 |dem p. 134

31440 enderego de Rodolfo Cavancanti é obrigatéria paristas e pessoas amigas em visita a Salvadokjidem

0 poeta.” Jornal A Tarde, 20 de fevereiro de 1976.

31> Jornal A Tarde, 21 de maio de 1975.

312

123



O interesse de Jodo Augusto pela tematica popeaomta ao momento em que estava
dirigindo a Sociedade Teatro dos Novos em que pogtentava arrecadar fundos para construir
um teatro para a cidade. Ao escolher pecas de aatiginso, a STN tentava dialogar com as
camadas populares que eram simpéticas ao temapiegseéncia foi confirmada na escolha da
peca que inauguraria o tao esperado Teatro Vilaa/el

A primeira peca montada pela Sociedade Teatro de®d\foi Eles N&do Usam Blaque-
Tai*'® de Gianfrancesco Guarnienio dia 1° de dezembro de 1964. Guarnieri escressei texto
no final da década de 1950 quando fazia parte dirdele Arena. Como foi visto no primeiro
capitulo, depois de crises financeiras e confleofe os atores do grupo, essa deveria ser a
ultima apresentacdo, mas a peca acabou se tornandsucesso de critica e de publico, e
atualmente é considerada um marco de “um teatrtorssado com as expectativas de
conscientizar, por meio da produgéo artistica, saos sociais ligados as camadas populares da
sociedade 3!’ A histéria gira em torno dos conflitos de uma féartiumilde durante a greve de
operérios de uma fabrica.

A simples escolha dessa temética desenvolvidacpalgdo de Guarnieri, e dessa peca em
particular, ja demonstra a afinidade de Jodo Awgestlios atores do STN com 0s grupos de
teatro engajados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. pdas acentuar a relacdo com esse tipo de
teatro e com as camadas populares, o diretor fgatagbes para que ficasse ainda mais proxima

da realidade brasileira e, principalmente da radkdbaiana. Além de mudar a grafia do nome da

31 Em sua versao original a peca tem a seguinteagialies Nao Usam Black-tie.
37 PATRIOTA, Rosangela. Arte e resisténcia em tentfmexcecdoRevista do Arquivo Publico Mineiro, Belo
Horizonte, v. 42, p. 126, jan./jun. 2006. p.124
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peca para “Bleque-Tai”, aproximando da ortografiandssa lingua, fez mudancas no cenario que
ao invés das tipicas favelas cariocas, da encera@gioal, representava oslagados— uma
espécie de “favela” construida sob palafitas naidiib de Salvador. Para essa peca, e também
outras, ele envolveu a Escola de Samba JuventudBadda, enfatizando a sensibilidade do
grupo para com a cultura popular da cidade e c@antba em particular, ja que também foram
criados sambas para a trilha sonora.

No elenco da versao baiana estayamesentes atores destacados dessa época, 0 gae reve
sua lideranca assim como também sua capacidaderdencimento: Carmem Bittencourt,
Othon Bastos, Martha Overbeck, Olga Malmone, Waktemobre, Sonia Robatto, Maria
Manuela, Adson Lemos, Wilson Melo, Echio Reis, RyaliVeloso; atores convidados: Maria
Adélia, Fernando Lona, Mario Gusméao, Passos NetarioMGadelha; foram lancados ainda
Jacina Oliveira, Lourival Paris, Fernando Barrogpb&nival Ribeiro e Roberto Santana. O
cenario do espetaculo foi assinado por Calazans &lattrilha sonora ficou sob responsabilidade
de Hermano Silva, Robernival Ribeiro e Fernandoal.dasses trés compositores escreveram
respectivamente os seguintes sambas que foramtadeswnas encenacgdes: “N6s Nao Usa”; “Ja
Posso Ser Feliz” e “Triste de Miftt®.

Aqui pode se observar o cenario apontado acimauenmedrata oflagados™®:

318 jornal da Bahia, 29 e 30 de novembro de 1964.
319 peca Eles Nao Usam Blaque-tai, 1964. Acéids Por Exempldo Teatro Vila Velha.
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Em depoimento a uma revista baiana, Jodo Augusiifigou as mudancas que ele
introduzira na sua adaptacdo da peca de Gianframdgsarnieri. Na entrevista ele trata dos
protagonistas Tido e Otavio e demonstra sua pregégpem expandir a sua criacdo para o
publico: “Por outro lado, procurei transformar Ti&m um simbolo acessivel ao grande publico,
um Judas, alguém que se vende para tfaiitravés deste depoimento, fica explicita a tewtati
de Jodo Augusto em popularizar o teatro por meiondie maior identificacdo do publico com os
personagens da peca.

Entre os anos de 1965 e 1971 foram encenadas pé&logB8atorze pecas, dentre elas,
destaca-sé&stoérias de Gil Vicente Teatro de Corde(1966) por se tratar de textos ligados a
cultura popular. Na verdade, essas foram as pasexperiéncias de Jodo Augusto com a
utilizacao dos folhetos de cordel para o teatro.

Em Estorias de Gil Vicente diretor fez uma colagem com folhetos de cordekéos de
Gil Vicente. Para responder as criticas que apaectaos jornais de que a peca teria usado um

texto por demais encenado, Jodo Augusto afirma:

Além de eu achar o texto bem didaticamente é imoprébel na visdo do teatro
vicentino a inclusdo desse dialogo. Além do maisspetaculo ndo é para os “profundo
conhecedores” da obra de Gil Vicente. Pelo comtr&imelhor homenagem que posso
fazer a%??utor no seu 5° centenario é a divulgémais popular e didatica possivel) de
sua obra™.

Mais uma vez o diretor reafirma sua preocupaca@apuolarizar o teatro. O publico que
estava interessado em atingir seria aqueles orsudds camadas populares, por isso montava e
escrevia suas pecas com essa intencdo. Parece guasgpretensdes foram alcancadas, pois essa
peca foi realmente um sucesso de publico e suaotawhg foi prolongada.

Ao mesclar textos de Gil Vicente e trechos do Cpele pretendia mostrar as afinidades
de conteldo e forma dos dois estilos. Ainda nesssma ano houve uma nova experiéncia com
os folhetos quando Jodo Augusto organizou a momtade diversos textos de Cordel para
homenagear o cantador urbano Cuica de Santo Am@tayia falecido nesta épodabeata
gue mordeu a outra com ciimes do vigario, O magude passou o cadeado na boca da mylher
de Cuica de Santo Amardalentia e paixado de trés irmade Antonio Batista Guedelljstoria

do soldado jogadgrde Leandro Gomes de Barrd3; exemplo da mocga que virou copde

29REVISTA VISAO, 5 de fevereiro de 1965, p.51.
3211 EAO, 2006.p.179
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Severino Gongalvedntriga do cachorro com o gatale José Pachec®omance das vezes do
caog, recolhido por Leonardo Mota — todos adaptadoslpéo Augustoistéria de Mariquinhas

e José de Souza Ledde Jodo Ferreira de Lim&@s martirios de Rosa de Mildde Teodoro
Ferraz da Camara — adaptados por Orlando Sennse [§egieto cada membro do grupo dirigiu
um folheto, além do préprio Jodo Augusto: Orlandmria, Othon Bastos, Péricles Luiz e
Haroldo Cardoso. Estavam todos sob a coordenacndgeAugusts?

E importante frisar que, na colagem com textos il&/iGente, Jodo Augusto assinou a
peca como adaptador e ja no formato do Teatro ddeCa texto foi atribuido aos préprios
cordelistas. Essa atitude mostra a responsabilieadespeito de Jodo Augusto para com 0S
artistas populares.

Mas foi em parceria com o Teatro Livre da Bahia Joé&o Augusto aperfeicoou a
utilizacdo da literatura de cordel para o teatr@r@o produziu as seguintes pecas utilizando os
folhetos: Cordel 2 (1972), Cordel 3 (1973),Um, dois, trés Corde(1974), Teatro de Cordel
(1975),0xente Gente Cord€l978)%?® Houve ainda a fase com o Teatro de Rua, em 1977, e
gue eram encenados principalmente cordéis comogyemplo,A Chegada de Lampido no
Inferno, Oxente, Felismina Engole Bras@ds Aventuras de Jodo ErradA experiéncia com o0s
textos cordelistas, foi, portanto, a fase mais itgrde e conhecida do TLB.

O TLB levou a pec®xente, Gentpara o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia atrdwe
“Projeto Mambembd&o” do SNT, em 1978. O 6rgao paiterpopularizar o teatro no pais,
portanto o grupo baiano levou esse espetaculoagmieém teve como base a literatura de cordel.
Os textos de cordel foram os seguint@sMarido que Trocou a Mulher por Uma Televisao ou
Boa Noite, Cinderela; A Verdadeira Estoria da Cheégale Lampido ao Inferno; O Dia em que
Faturaram a Celeste ou Depois que os Herdis do E&sfaesceram na Fase da Lua; Oxente
Gente! Ou a Mulher que Perdeu a Simetria; As Adie£riolo Doido ou a Histdria Epopeica do
Povo de Quijip6 Enquanto Espera o Milagesainda &smagadora Peleja do Galo de Campina.
Fez parte do elenco Arly Arnaud, Bemvindo Sequdraulio Tavares, Eliane Lisboa, Florival
Oliveira, Francisco de Paulo, Gilson Rodrigues,ildarDéda, Jéferson Freire, José Araripe, José

Henrique, Marise Castro, Moisés Augusto, Sonia MedgeZelito Miranda e Maria Adé[t&".

322 AMARAL FILHO, p.31
323 ANTUNES, p.49
324 Folheto da peg@xente Gentel977-1978.

127



Para o TLB era importante que o espetaculo refletas questdes referentes ao pais,

como é assinalado por Jodo Augusto em matéria satspetacul®xente Gentem 1978:

Dai reunirem em “Oxente, gente, Cordel”, cinco easdde cordel e apresentarem ndo o
espetaculo fechado, o produto acabado, mas “unetprppra o espectador consumidor
criativamente propondo versdes, se envolvendo noegso do raciocinio, do pensar-
Brasil.”

E este pensar-Brasil é, para os integrantes dodrleatre, também a recusa do padrao
Globo de qualidade, a busca de um teatro subdds@o/ode um teatro pobre, “de um
teatro popular, brasileiro latino-americano, texeenundista”. E, ainda, uma tentativa
de flagrar a realidade de nosso povo, na co-existgrassiva entre a cultura popular e a
cultura de massa e provar gue em nossas manifestappulares, “juntamente com a
submisséo as linhas determinadas pela sociedadle m&sentes também os elementos
de resisténcia e protest&®

Em afinidade com os grupos de teatro engajado dea¢p TLB buscava em suas pecas
uma valorizacdo da cultura nacional e popular. 8&a @lguns as praticas populares eram
alienantes, para outros havia nelas tracos destéesiia e protesto”. Se aparentemente os textos
dos cordéis ndo possuiam nenhuma denudncia absrfa@memas sociais, o TLB acreditava que
poderiam ajudar na compreensao do pais. Como apentaindo Sequeira: “(...) s6 de trabalhar
com o teatro popular ja era uma afronta a ditaduoss, trabalhava com uma linguagem do povo,
linguagem antiditatoriais, com gestos, expressiészas, mesmo com a censura indo para cima

da gente ¥°
E importante frisar também a maneira como o TLBifeatava a sua oposi¢do ao regime

militar através dos espetaculos. Dentro da prggga, os atores por meio de uma improvisagao

faziam criticas a ditadura, como relata a atrizivMadélia:

Mas na época da ditadura, era muito bom fazerRorjjue a gente ficava excitado de
conseguir alguma coisa pra criticar, pra denungeg, falar... Nessa aqui mesni,
Mulher que Batia na M&e na Sexta-Feira Santa e WAr&achorrg eu fazia a méae,
Marilda Santana fazia a filha (...) Depois que tepena toda, que ela bate na mée, coisa
assim, (...) nés estavamos no palco, estava a éinfader um verso, ai eu pensei,
enquanto eu estava |4 sentada, de publico, antemimlaa hora, eu pensei numa
musiquinha pra cantal’Seu abiatal, o senhor n&o viu/ a desgragadabrateu e fugiu/

€é (e dancando twist, a velha@uem é que pode/ eu desconfio que ela é do Doi-
Codi!”(...) entdo tinha essa coisas, que a gente fazito,ma entendendo, nado tinha
perigo nenhum, néo tinha censor na sala, ta emeond®&a Europa a gente fez muita
critica, fez muita critica de politica, com refesi@nas coisas que aconteciam no Bi&sil

32% jornal da Bahia, 13 de janeiro de 1978.
326 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida a autordia 18 de fevereiro de 2011.
32 Entrevista com a atriz Maria Adélia concedida addai Araponga em 22 de abril de 2010.
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Aparece aqui e em algumas outras entrevistas adakz que os atores aproveitavam as
viagens para os festivais internacionais e os mtweedos espetaculos para denunciar as
arbitrariedades que aconteciam com o regime mititapais. Bemvindo Sequeira, por exemplo,
relata que umdas pecas de cordel cham#aem Nao Morre N&o Vé Detsm uma referéncia
a Lamarca. H4 um personagem que morre da mesma tpreno guerrilheird?®

Gostaria, ainda, de enfatizar a boa receptividadeethicenacdes do TLB entre os criticos
afinados com a cultura popular. Séstrates Gertil,gxemplo, elogia a montagem de Cordel 2

“porgue € a verdade artistica dirigida para o pdbtiom a preocupacao de fazé-lo sentir a cultura

popular®?,

Outros criticos teatrais elogiavam freqientemesigegas do grupo baiano:

Um desvario cénico ha muito ausente dos palcosaami O publico é assaltado pela
musica, pelo efeito luminoso dos refletores e petavimentagdo nervosa dos atores,
Oxente Genteexplode no palco como um pavio mantido quase ssnmandescente, e
conquista o expectador, exatamente por ser uméaespetsem preconceitos estilisticos,
morais ou estético©xente Genteincorpora a imagistica popular e o faz de martéioa
anarquica quanto sdo as suas formas quase macgndensobrevivéncia. Moleque,
grosso e inteligent®©xente Genteatinge um tom muito proximo ao da demolidora
revisdo da cultura brasileira empreendida por Gedgo Martinez em O Rei da Vefd’

Esse perfil popular e irreverente é destacado tampe Clévis Garcia, um dos mais

importantes estudiosos do teatro popular brasileiro

Oxente Gente Cordelé uma grande criatividade, uma “garra” cénica pesével,
calcada num identificavel e seguro conhecimentdaédaica teatral. Um espetaculo
dindmico, surpreendente, inventivo e, o que € meleseado na cultura espontanea do
nosso povoOxente Genteé um dos melhores caminhos para o estabelecindenton
auténtico teatro brasileiro, identificado com nogswc™".

O espetaculo do TLB é interpretado por Armindo Btamlo jornal O Dia como uma

tentativa de abordar criativa e valorizadora dasesanordestina presentes na cultura brasileira:

N&o perca. Eu Ihe proponho Brasil. O Brasil emetgide um espetaculo que é um dos
melhores que ja4 me foi dado assistir. Podes crer.Btasil que, aqui e ali, parece um
patio de milagres onde sobrevive um povo extrodertincrivelmente musical e esperto.
Oxente Gentelhe dara orgulho de sua condi¢do. Pois |Ihe leraboaiseu bergo e

328 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida ao GdepEdicéo Estudo de Textos Teatrais Censurados,
novembro de 2007.

329) EAO, 2006. p.181

339 jornal da Bahia, 5 de abril de 1978.

%1 Jornal da Bahia, 5 de abril de 1978.
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também, que foram nordestinos como vocé que cormtruas florestas de cimento
armado que sdo a marca registrada da cidade gramdetrd, o Maracana. E ainda que
uma viola sertaneja é mais sébia do que a TV dae@las e dos carn&s.

Percebe-se o entusiasmo do critico para com o &spetque valorizava a cultura
popular. Pode-se confirmar que nesse periodo aabdscque era uma “auténtica” cultura
brasileira estava identificada com o povo.

O grupo também recebe elogios de Sabato Magaldijaeonhecia os espetaculos de
cordel desde 1975:

Se o Cordel trés (que vi em Salvador) valoriza eddoss, sublimando a imaginagéo
desenfreada dos poetas de cordel, o espetaculingiodinha explora de preferéncia
0s elementos coreograficos e visuais, com apoioetadp no baido e no xaxado. O
Teatro Livre da Bahia nédo se limita a somar noessos: cada langamento representa
um critério diverso como linguagem para que o pafo seja também mera ilustracéo
na literatura popular. O Teatro Livre da Bahia,cgea segura orientacdo de Jodo
Augusto, distingue-se como um dos pélos da crigdive teatral brasileifd’

No Jornal Tribuna da Bahia afirmou-se que “o Ted&del (...) [foi] colocado por
alguns criticos brasileiros como a primeira temgaproficua de realizar-se um teatro brasileiro
tipicamente popular (...)**. Aqui se apresenta uma afinidade estética e idmaldentre o
jornalista e o TLB, no sentido de valorizar o asp@opular da realizacao de teatro brasileiro.

Dessa forma, o TLB defendia que deveria haver wmngtica popular, que discutisse
guestdes estruturais da sociedade, em contrapsméongticas existencialistas e psicoldgicas que
predominavam nos palcos brasileiros da época. &xpk dessa forma a analise de Zelito
Miranda que tinha uma coluna de teatro no jornafiDide Noticias e também foi ator em pecas
do TLB:

Alguns teatrélogos procuram distanciar o teatrosgo papel principal: divertir e
questionar a nossa realidade, usando técnicasgealjens caracteristicas da nossa
comunidade. Uns chegam até a dizer que a realidadeatro émais profunda, mais
espiritual, egoista podemos dizer. Ai eu perguétimteressante para o espectador, ir ao
teatro para ver grilos existenciais de tipos isosadientro do conjunto social? Ou ver um
trabalho que analise as estruturas sociais, ndanpegcasos especificos, mas sim, o
conjunto das acdes coletivas, quentiodando-aspstiidando os fendmenos que regem

332 jornal da Bahia, 5 de abril de 1978.
333 Jornal da Bahia, 5 de abril de 1978.7
334 Jornal Tribuna da Bahia 26 de outubro de 1976.
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as transformagBes? A resposta deve ser dada pEhoiqpublico que vai ao teatro,
principalmente pelo que n&o vai. A este pergurdeqye nao vai ao teatrd?

Deodolindo Checcuci ratifica essa visdo hegemodaeatro baiano dessa época e

distingue duas formas antagonicas do fazer teatral:

Em meio a tudo isto o teatro se divide entre aguglee se acomodam e divertem a corte
e os que lhe apontam o ridiculo. Alguns numa atitdd desafio e em busca de um

caminho coerente com sua ideologia, sua visdo dalmwOutros, acomodando-se hum

estrelato de provincia inconsistente e vd#o.

Por isso que os integrantes do TLB defendem queeeas deveriam trazer a realidade

social para os palcos:

(...) a mentalidade provinciana acaba com o tewrBahia. E 0 que é a Bahia? E uma
provincia mesmo. E pensam que Paris é diferentetaddicar querendo fazer a

Broadway na provincia € que ndo d4, ndo é mesmu® @b ator: entra em cena, enche
0 “saco” de todo mundo com preciosismos. Na caltkges coisas: “mostrar meu

trabalho, para uma casa cheia”. Nao quer nem saberque ele ta dizendo, ta fazendo,
diz respeito as necessidades do publico, a realidied Bahia-Brasil 77, ao mundo,

tempo, espaco. Depois a culpa é do publico, do ,pdeogoverno, menos destas
“vitimas” que fazem teatro na Bahi&’

6.2 Se 0 povo ndo vem ao teatro, o teatro vai at¢povo

Mas o engajamento, ndo se revela somente na gébzda cultura popular enquanto
tematica. Havia uma preocupacdo por parte dessp®gyem uma maior aproximagao com as
camadas populares. Por isso, seguindo a tendéa@arte da esquerda desse periodo, buscava-
se intervir onde o povo estava. E no caso do TkB $sgnificou a organizacdo do Teatro de Rua.

Ferreira Gullar avalia a situacédo do teatro brasileeste periodo:

(...) Acho que o teatro brasileiro esta tentanag@aseer. Houve um periodo muito dificil,

em que ele se tornou cada vez mais comercialséstieve a varios fatores, por exemplo,
a censura que impediu o teatro de colocar nossest@s. Com medo de prejuizos
financeiros, optou-se por textos amenos e eleédanflo cada vez mais vazio. Vejo, no
momento, possibilidades de se retomar tais questdeslocar os problemas que
vivemos e enfrentamos de uma maneira mais frifica.

335 Djario de Noticias, 31 de dezembro de 1978 e jamkeiro de 1979.
336 Jornal Movimento, s/d.

337 Jornal Movimento, s/d.

338 Jornal da Bahia, 19 de maio de 1979.
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Mas os artistas de um modo geral acreditavam cgee\asdta para tematicas populares e
sociais ndo deveria acontecer através de uma wigénlem termos de conscientizacdo do povo,
como pensava alguns artistas na década de 1968ditssfa-se que levar alguma mensagem
politica para o publico seria uma pratica “popalistE ser “populista” era visto de maneira
negativa. Por isso que o entrevistador de Ferfguldar questiona se esse retorno de questbes

sociais como tematicas das pecas ndo poderiarsaine“populismo”:

(...) Quanto aos riscos, h4 sempre. Mas acho tanthgna gente estd ai para arriscar
mesmo. N&o posso aceitar que por medo de cairpdipmo, o0 teatro ndo se volte para
os problemas sociais ou da atualidade. Tudo istaeender do autor e de como ele
abordara o tem&®

Portanto, € preciso se levar em conta a tentativald em buscar atrair o povo para as
suas pecas. Em uma conjuntura em que a maioriatdies e diretores locais tentava buscar uma
“profissionalizacdo” do teatro via l6gica comercialpreocupacdo do Teatro Livre era a de ir
para as ruas em busca do povo.

Um dos criticos mais importantes do pais, Yan Ma&iianos da uma pista das mudancas
no teatro na década de 1970:

(...) a partir do momento em que comecou a set@ussivel, novamente, algum tipo de
discussédo de problemas reais, houve uma voltaavralcom a reabilitagdo de uma
comunicacdo mais verbal, o que pode ter enriqueaidemética e o contetdo, mas
trouxe um retrocesso nas experiéncias inovadorésglagem cénici?’

Essa analise de Michalski diz respeito principatmer teatro que estava sendo feito no
Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Para o critico, o muehamava de “producéo regional”, conseguia
escapar do padrao que a Rede Globo impunha ao j@atessa época:

Tenho grandes esperancas e expectativas em redapéoducdo regional. Embora a
producdo atual do Rio seja boa, sinto que os esagiate producdo e o profundo
condicionamento do publico a visdo do mundo, tipadtdo Globo de qualidade”, pode
a curto ou médio prazo conduzir a um esvaziameastahte grande da vitalidade do
teatro, enquanto que a producéo regional pode asaagsse condicionamentd’

339 Jornal da Bahia, 19 de maio de 1979.
340 Jornal da Bahia, 9 de novembro de 1979.
341 Jornal da Bahia, 9 de novembro de 1979.
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Porém, Armindo Bido, ao fazer uma retrospectivaspeito dos espetaculos de cordel do
TLB feito nas ruas, principalmente no ano de 19¥fende que nesse momento ndo estava

descartado o interesse em conscientizar o povo:

(...) tinha um interesse politico porque era umaacmais popular, auténtica e tinha um
viés politico pedagdgico (...). Uma visdo um poaatoritdriamalgré soj ou seja, “sem
querer” que é o de “conscientizar”. Para consdantd povo, vamos usar a linguagem
do povo. (...) Tinha uma coisa de boa intencéo, emaacho que € um equivoco. Acho
que é um equivoco de educadores, acho que é uwoequie parte da esquerda que
achava: “N6s detemos o saber, entdo vamos ensingolures alienados!” E é isso,
entendeu? Entdo tinha esse lado de querer usatingunagem que era do povo para
conscientiza-lo para transformar a sua consciédaamos assim. Acho que tinha esse
aspecto didatico, pedagdgico, politico com viésvemado, autoritario, eu dirfd?

Como se pode observar através dessa avaliacdoproaatedita que ao se tentar
conscientizar o povo naquele periodo, cometeu-serum Mas néo fica claro na documentacao
gue o TLB tivesse motivacdes estritamente politaaves de seus espetaculos. Havia um
comprometimento e um engajamento devido a utilzad@ temas da cultura popular ou até
mesmo da participacdo nas lutas dos movimentosisabéste periodo. Mas de um modo geral
os atores do TLB pareciam ndo ter como objetivaragnuma “conscientizacdo do povo”.
Acreditavam que era importante discutir questdesatéedade, mas ndo pretendiam intervir na
sociedade de uma maneira tdo direta, como pretaendliguns artistasobretudo na década de
sessenta. Ainda naquele periodo, Bemvindo Seqfazirama critica aos atores que tentavam se

relacionar com o povo de maneira pedagdgica:

Uma atitude costumeira entre o pessoal que famtaatBrasil € se queixar da auséncia
de publico. “Fico observando alguns companheiras\wdgios setores de arte querendo
levar a arte ao povo. Em Ultima analise esta peltsam educar esse povo a ir ao teatro.
Teatro fechado em casa de espetaculos € elitistan fd¢gimes socialistas o teatro em
casa é popular. Pode ser uma arte a servico dq pmsnao é populaf*

Ao fazer um balanco da atuacédo do TLB nesta épecaviido Sequeira faz a seguinte

analise do grupo:

(...) o Teatro livre (da Bahia) a essa época e Jaiqsto, a frente do Teatro Livre,
procurava uma linguagem de teatro popular falagde:ndo era para o povo, no Teatro

342 Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac® de junho de 2011.
343 Jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
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Livre era pelo povo. (...) com certeza tinha umeoldgia, agora ndo era uma coisa
panfletaria.(.. 3"

Perdurou desde aquela época o pensamento de que®tmha preocupacgdes sociais,
mas nao fazia das suas atividades um instrumediticpade manipulacdo. Para Sequeira era
importante, enquanto participantes de uma sociedadese discutissem as suas questdes, mas

enfatiza que o TLB néo pretendia fazer politicaeotido partidario com o teatro:

Estamos voltando ao teatro de texto, abandonadeeriodo mais negro da represséo
(em 68, exatamente quando nasceu 0 grupo) quapessmal falava menos e as pecas
entravam mais para o campo do visual, do metafisioge ndo. Queremos um teatro
gue va de encontro a cultura de nosso povo — edquiaio povo ndo penso em uma
determinada classe social — para que ele se gtide culturalmente pelo teatro. Nao
fazemos politica com teatro, somos homens de teatie antes de sermos profissionais
somos elementos participantes de uma sociedaded®para separar nosso trabalho da
critica social e politica, por isso o artista dexstar sempre a margem de qualquer
sistema, pois ele é um critico permanente défes.

Nesta fala, Bemvindo Sequeira, no momento da asictiespetaculMulheres de Troia
em 1978, enfatiza a importancia da mudanca de @&tirgp do teatro no Brasil dessa época em
gue volta a valorizar o texto. Segundo ele, ostadise preocupavam novamente em transmitir
uma mensagem através de seus espetaculos. Masdissgueria dizer que queriam fazer do
teatro um instrumento da politica. Mas ao mesm@eten@o descarta a importancia de o teatro
participar dos debates que séo levantadas na sdeigid que todos faziam parte dela.

Também para Moisés Augusto, um dos integranteslLd) ®s atores ndo deveriam se
colocar frente ao povo como aqueles que ensinam:

As vezes as pessoas pensam que fazer teatro pépeteinar alguma coisa ao povo,
ensinar ao povo a fazer alguma coisa. Mas a geéittevai ensinar nada a ninguém, a

gente vai passar informacfes e receber toda unga c@ informacdes deles. Nos
também vamos aprender com &fés

Para Jodo Augusto era importante que os dramatsegpseocupassem com as questdes

sociais:

Uma dramaturgia que procure desvendar o significkdeida cotidiana, voltada para a
avaliacdo critica da realidade social, para o esti@lcomportamento dos homens num

344 Entrevista com Harildo Déda concedida a LudmilauAes no dia 13 de margo de 2007.
345 Jornal da Bahia, 26 de novembro de 1978.
348 Jornal A Tarde, 15 de setembro de 1977.
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determinado estagio das contradi¢cdes entre rela®psoducéo e desenvolvimento dos
meios de producédo, inserida nas raizes nacionaismideoovo, identificada com os

valores populares, nasce quase que inevitavelngentan trabalho coletivo. Hoje ja se
torna dificil aceitar o dramaturgo como um serddol fechado em seu gabinete de
trabalhs%, propondo, a partir apenas de si mesma, neflexdo através da linguagem
teatral’

Como discutido no capitulo anterior, era freqientss jornais e artigos, referéncias da
crise teatral baiana devido a falta de publico éndentivo financeiro. Alguns cobravam dos
poderes governamentais e outros tentavam resaserpeoblema através de um apelo comercial.
Para certos artistas engajados, a resolucdo dessa deveria passar por incentivos
governamentais e politicas publicas de apoio aureultUma outra forma seria a tentativa de
aumentar o numero de pessoas na platéia. E paras&ta preciso procura-las fora das casas de
espetaculos, pois esses espacos eram vistos paoeh® elitizados e por isso pouco freqientado
pelas classes populares. Fernanda Montenegro feguinte analise sobre a crise do teatro
brasileiro:

Qual o tipo de vbo que estdo lhe propondo. Pordgsmoas vezes espetaculos dificeis,
complexos, tem uma enorme aceitagdo de publicotresoque sdo feitos para cacar
niqueis, entram por um respeitavel cano. Eu acleoogproblema da crise € sempre o
problema de publico ter um bom espetaculo, agé@a,se deve desconhecer que existe
uma crise geral. Todos nés sem excec¢do, do grup® erperimental ao grupo mais
tradicional e 0 que menos arrisca, reconhece gsi¢raldalnamos para uma elite de certo
poder aquisitivo. O chamado povo, povo mesmo, nyssou em porta de teatro. A
classe estudantil é praticamente a platéia toda. thidos vivéncia disso, quer dizer,
80% do nosso publico é estudantil e compreende noglodo que estuda. Nao ha um
levantamento para se saber a que tipo de estudamt@os assistir e além do mais com
a impropriedade da censura para 18 anos, praticanssnjovens estéo lijados [sic] do

teatro®®

A avaliacéo da atriz coincide com a do TLB, no skném que acreditava que 0s espaco
do teatro era (e é) reservado a uma elite e quaraadas populares ndo costumavam freqlienta-
lo, pois “(...) ir ao teatro exige do povo umatlaté de se arrumar, o gesto de ir até a casa de
espetaculo, e até de conhecer a arquitetura dasadsa como € que entra no teatro, como sentar
nas cadeiras e tudo o mais (3*J.Mas a atriz defende que a “qualidade” do espetésetia a
chave para a solucédo da crise. Diferente do TLB apreditava que para atrair o publico era

preciso dialogar com questdes que lhes diziam itesfie ainda se deslocar de dentro das casas

347 Jornal A Tarde, 21 de abril de 19709.
348 Jornal da Bahia, 10 de abril de 1976.
349 Jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
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de espetaculos e ir para as ruas com o intuitondenérar o publico, como foi feito com a
experiéncia do Teatro de Rua, como veremos maantdiComo afirma Bemvindo Sequeira

para um dos principais jornais alternativos do pa&ta época, o jornal Movimento:

(...) nés somos 0s nossos atos. A comunidade nd@aovdeatro? E o teatro vai a
comunidade? Quem é mais importante? Quem depergleed®? No Teatro Livre temos
uma proposta: fazer um teatro voltado para a cosadiei que vivemos. Nunca tivemos
problemas de publico. “Retina um bom elenco, um Hdator, um bom produtor, um
bom texto e terds um bom espetaculo”. Pra quem@rEgado a quem? A interpretagéo
subjetiva usada pela grande parte dos diretorésresabaianos, nos palcos, ndo sera a
mesma que eles possuem da vida e da realidade®@vV®h@aiano nédo vai ao teatro. O
povo baiano n&o prestigia o teatro”. E o teatrammj o que faz por seu povo?

Como se pode observar, a utilizagdo de tematicasvgrsassem sobre os problemas da
sociedade e principalmente das camadas populaeesnmgortante, pois desta forma eles
acreditavam que conseguiriam atrair um publico m&oTLB defendia “o teatro como forma e
reflexo da sociedade que exprime e anima, ligadés nmimamente que qualquer outra
manifestacdo artistica & vida social da cidal&Portanto, para o TLB outra maneira de
enfrentar a crise de publico, era saindo das asasatro e indo para as ruas, pois seria preciso
levar o teatro para a comunidade “e n&o ficar esyler que a comunidade venha ao tedtfo”

Um dos principais lemas do TLB era a descentréizado teatro. Para eles era
fundamental que o teatro saisse das casas de@spgtd no ambito nacional se deslocasse do
eixo Rio-Sao Paulo:

Dizem que somos elitistas. Como? Se nestes anos fodmamos atores, que s néo
continuaram no TLB devido a decisGes de outra ordeaxiste um plano cultural de
incentivo ao teatro. Por que ndo constroem tegigsenos, populares, nos bairros?
Dizem-nos alguns, que esse trabalho é de vangudédeaceito isso. Vanguarda de que,
ou de quem? Do povo? Que pretensdo! A vanguar¢edm € 0 povo organizado. Da
cultura popular? Os camelbs, 0s capoeiristas, estigigitadores, os cantadores de
cordel, etc. sempre foram o teatro das ruas e pdgpais. Entdo o que é que sobra? Ser
vanguarda da cultura burguesa? Qualé???

A arte € uma expressdo magica dos anseios da hiedanie insisto. Poder nenhum
pode furtar & Histéria dos povds.

350 Jornal Movimento, s/d.

1 PEDREIRA, p.27

%2 jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.

353 Jornal da Bahia, 29 de novembro de 1978.
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A radicalidade do TLB consistia, como se pode \essa declaragdo acima, em repor na
cena teatral o povo como sujeito, mais do que @slo, menos nessa concepgao, o povo simples
da Bahia, a exemplo dos camel6s e capoeiristas.v&iins momentos os atores do TLB
guestionavam a organizacao do Teatro Castro Algesgr este um espaco elitista e, certamente,

veiculador de um discurso igualmente elitista. Camponta Moisés Augusto:

(...) a coisa é bem clara: fazer um teatro paraildign. Tem que se procurar em
questionar a realidade do publico enderecando et&ulo a ele realmente. N&o
interessa se fazer uma peca popular, com um temalgsonum teatro como o Castro
Alves. Tem que se procurar desenvolver um trabjalfim com a comunidade. Vocé tem
que fazer um teatro para o pessoal da Massarandaliarra, procurando respeitar as
caracteristicas locais, os problemas maiores de aatunidadé>*

Mesmo que Jurandir Ferreira, também integranteld® &firme que o grupo ndo poderia
ser comparado com grupos de teatro engajado conéo UnOlho Vivo de Sdo Paulo, fica
evidente através da documentacdo que ha semeltariga®s grupos de teatro engajatio

Como foi visto anteriormente, muitos artistas eledtuais de esquerda acreditavam que a
acao de politicas publicas e o apoio governamastptoducdes era o meio ideal para enfrentar a
crise do teatro brasileiro sem precisar recorreemmpresas privadas. Mas havia também os
artistas que discordavam em esperar ajuda dosaji@is, como aponta o diretor Deodolindo

Checcuci:

Os colegas queixam-se da falta de apoio oficialfiéialidade por sua vez apela para o
conservadorismo e a preservagdo, numa tentativiazde da “boa terra” um grande
museu, cartdo postal para os visitantes, descomtiededo um processo de evolucéo,
vital para o pleno desenvolvimento de uma cult@Quaalquer tentativa de transgresséo
fica limitada a uma pequena elite que por sua juxkEnndo deixa que o medo gere o
siléncio e a passividade caracteristicos destesaeruidadosamente estagnatits.

Para o referido diretor, o financiamento publicalgr@a provocar um conservadorismo
nas artes. Ndo havendo possibilidade para expaiagies. O TLB parecia ndo ter objecdes para
gue fossem financiadas as suas montagens. Incligivenas pecas tiveram ajuda do MEC ou de
orgaos estatais. Acredito que a influéncia de Fafgusto no governo possa ter contribuido para

uma certa facilidade em conseguir recursos. Masnée quer dizer que eles apoiavam a ajuda

354 Jornal A Tarde, 15 de setembro de 1977.
355 Jornal do Brasil, 3 de maio de 1975.
356 Jornal Movimento, s/d.
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do governo a qualquer custo. Como enfatiza BemvBelgueira, no caso do teatro de rua eles

preferiam n&o ter subvencéo:

O Teatro Livre ndo busca verba, embora ndo a eegeito caso do teatro de rua nao
desejamos nenhuma subvencgdo para que nosso ohjéiiveeja confundido com as
acoes politiqueiras, com o plano cultural do goweEhsobretudo para servir de exemplo
aos companheiros que estdo ai e podem fazer o mésialho. Ndo é preciso
subvencdo. E é até humilhante e antes de tudoidgatejsic] ficar esperando subvencédo
do governd®’

O TLB durante toda a sua existéncia, defendeu ponde organizacéo teatral que estava
pautada na busca de um publico popular e da yfizale tematicas que versassem sobre a
realidade social no pais. Dessa forma, iniciou-sxeriéncia do Teatro de Rua que surgiu a
partir de oficinas que foram organizadas com otgjede descentralizar os trabalhos. O TLB
organizou a primeira oficina de teatro, em 1977 anho pedagdgico, no formato de um
“curso livre” na cidade. Essa oficina acabou reswld no espetaculdff-Sina Pombas Bahia
Foi depois dessa oficina organizado no ICBA, queupo decidiu definitivamente a organizar o
Teatro de Ru%®.

Como ja foi comentado anteriormente havia uma tatividade de atores no TLB.
Chegou um momento em que a quantidade de partiegppara muito grande e foi preciso
organizar esta situagao. Por isso que em 19779 afanas foram criadas pelo grupo nas quais
gualquer pessoa poderia participar gratuitamerdeveddade, toda a organizacao das oficinas era
feita sem nenhum financiamento publico ou privadooetava com o trabalho voluntario dos
atores do TLB. O Teatro de Camara, o Teatro deeRuérleatrdo” foram as primeiras oficinas a
ser criadas, sendo seguida pela oficina de TeatRaétro®”®.

O Teatro de Camara que realizava leituras dransativamontagens de pequenos textos
experimentais inéditos com finalidades didaticesuf sob responsabilidade de Harildo Déda. O
ator chegou a organizar a leitura dramatica dootelet Bertold Brecht, Os Fuzis da Senhora
Carrar, no ICBA. A leitura contou com a participagie Maria Adélia, Marise Castro, Orlanita
Ribeiro, Bemvindo Sequeira, Moisés Augusto, Fldri@iveira e José Araripe Junif. J& o

Teatro de Bairro ficou sob a responsabilidade des&oAugusto e tinha como principal objetivo

%7 Jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.

358 Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac® de junho de 2011.
39 Eolheto da pec®ff-Sina Pombas Bahjd977.

39 jornal da Bahia, 17 de julho de 1977.
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“a descentralizacdo do Teatro Livre e a criacAaimleteatro para o povo, mais amplo e que
ajudava na luta pela democracdf&” Funcionava da seguinte maneira: fazia-se leilareevistas

e jornais e construiam, conjuntamente com as pessoelvidas, a peca a ser apresentada.
Segundo Sequeira, chegou a haver algumas reuro8dsaitros da Federacéao e Liberdade, mas a
oficina ndo teve continuidade pela falta de inwseefas pessoas das comunid¥de® “Teatréo”,
gue seria o teatro mais tradicional, de palcoaitalie com textos mais classicos era liderado por
Jodo Augusto. Houve ainda a tentativa de criar atr@gpara Criancas com Maria Adélia, que
fariam espetaculos com criancas nas escolas & gartendas indigenas, mas essa oficina nédo
chegou a funcionar.

Destacaremos a atuacdo do Teatro de Rua, poisdai @periéncia que mais obteve
resultados artisticos e que perdurou por mais terBpsobretudo pelo fato de que esta,
juntamente com o Teatro de Bairro, ter sido umeiativa de aproximar o TLB das camadas
populares, ja que eles levavam as pecas baseadasrataira de cordel para pragas e bairros
periféricos de Salvador.

A experiéncia do TLB com apresenta¢cfes nas ruasnm@anao periodo em que participou
dos festivais fora do Brasil. Na viagem para o iFakinternacional de Teatro de Nancy, fizeram
animacao cultural nas ruas. Mesmo antes de se@gem, o grupo revela o desejo de levar
“teatro aos bairros periférico®®. Mas foi através da participacdo nos festivaisAnaérica
Latina na Venezuela, Colombia e Panama em 1976 oquié.B tomou conhecimento da
experiéncia do teatro de rua e o incorpora ao griapmvindo Sequeira relatou que conheceu um
ator do teatro de agitacédo e propaganda no Festieshacional de Caracas e comentou com ele
sobre a sua vontade de fazer teatro de rua nol.Bfasio o ator teria dito que conhecia Salvador
e gque aqui ja existiria teatro de rua:aasnélos A partir desta comparacédo inusitada, Sequeira
decidiu organizar espetaculos nas ruas da cidademseguint8*

O Teatro de Rua era coordenado por Bemvindo Segeeiasceu da seguinte maneira:

No dia 1 de maio de 77, dia dos trabalhadoresnggeela época era dia de luta, (...) na
Praca da Piedade onde foram enforcados os lidarBeeblucéo dos Alfaiates, de uma

361 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
32 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida a autordia 18 de fevereiro de 2011.
363 Jornal do Brasil, 3 de maio de 1975.

364 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida a autordia 18 de fevereiro.
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forma sutil de dizermos: “estamos livres, estantps’ands estreamos a peca do Teatro
de Rua.(..¥®

Em 1977, Bemvindo Sequeira define para o Jorn&ataa os objetivos do TLB com 0s

espetaculos nos espacos publicos:

E muito dificil produzir, fazer teatro por todo @$empo. A nossa estabilidade vem de
nosso desequilibrio. Nao é meta atingir a estatubd Somos frageis. O Teatro de Rua é
um caminho para fugir das normas do teatro burguéma alternativa, procurar romper

com o esquema de cadeiras, todas voltadas pardco, palausos na hora certa, 0s

chamados efeitos baratos. Na rua se cria em cintuel@acontece. O publico participa,

bancario, estudante, vendedora de acarajé. O iangere estarmos voltados para a
populacdo de Salvador, isto nos interessa. Faagotpopular é ir de encontro a cultura

de nosso povo, para que ele veja no teatro sexoetultural®*®

O TLB teve muita dificuldade para ter a permissagdlicia federal e da prefeitura para
ir as rua®®’. Afinal havia uma preocupacdo muito grande potepdos censores em saber qual
conteudo seria levado para as ruas e ainda pelalétsse tipo de teatro proporcionar sempre
aglomeracéo de pessoas, situa¢do sempre preocppaaies militares. E sabido que nessa época
nao se podia fazer reunibes abertamente. Qualgquepamento de pessoas era visto com
desconfianca pelos militares. Principalmente quasdas pessoas eram estudantes universitarios,
grupo que sempre causava preocupacao, ja que nuaeles faziam militAncia politicde
esquerda na universidade. Bemvindo Sequeira fadaobetivos politicos que o TLB tinha ao
organizar apresentacdes teatrais nos bairros peogé

(...) Uma [oficina] foi entregue ao Moisés Augustoie era o teatro de bairro, que era
uma experiéncia de trabalhar nos bairros mais padeeSalvador a partir da fotonovela,
“Capricho”, “Querida”. Montar as fotonovelas conpessoal do bairro (...) era o Teatro
de Bairro (...) que era um trabalho comunitariagpe o trabalho da gente era ligado
diretamente, muitas vezes, a luta contra a ditag@a processo democrético, entdo nés
tinhamos todos os interesses em penetrar nos fateobases nos bairros (...) pela
democracia e a liberdade de expressado, formalearscientizar (...) era uma vida
romantica ainda da luta politi¢a

Percebe-se uma diferenca entre o discurso atuatatoe o que ele pronunciava ainda
naquela época. Se antes ele afirmava que o TLRim&a finalidade politica, como vimos em

citacdo anterior, aqui ele diz ter o grupo uma wiagdo direta com 0S movimentos sociais.

365 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.
3¢ jornal da Bahia, 29 de novembro de 1978.

357 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida a autordia 18 de fevereiro de 2011.
%8 Entrevista concedida a Ludmila Antunes de Jesmsmbro de 2007.
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Talvez Bemvindo Sequeira tenha sido obrigado arféalediscurso devido a conjuntura de
repressao da época. Mas o que mais importa, éstatacéio do comprometimento do TLB com
as questdes sociais tanto em termos de tematiaataa sua pretensdo em popularizar o teatro.
E ainda pelo fato de o grupo ter ajudado em digenomentos com oS movimentos sociais do
periodo.

Bemvindo Sequeira anuncia que com a experiénciaedpstaculos nas ruas, o TLB
tentava reagir a tendéncia dominante nos meiostedtaianos de imitarem o modelo teatral do

sudeste:

Os artistas aqui querem fazer teatro como se estwe no sul do Brasil (...) Esquecem
qgue estamos no Nordeste, uma das regides maiagdasdo pais. Salvador, com seu 1,5
milhdo de habitantes, dispfe de apenas um proctrye) e mesmo assim cheio de
goteiras (...) Aqui ndo adianta ficar esperandgaleerno verbas para a &afte

Jodo Augusto, em sua coluna, destaca a import@iasiaficinas do TLB para o teatro

baiano, com énfase para o Teatro de Rua:

Teatro de Rua e Oficina — O Teatro Livre da Bahisch uma possivel alternativa para o
fazer teatro neste burgo. Uma alternativa paraants$ vicios (muito inevitaveis) da

comprometida producdo empresarial baiana. Isso pelee postura (saudavel) de néo-
conformismo, e pela recusa obstinada diante dasgedo jogo, que sao impostos
agressivamente pela estrutura econémica e idealdBiaima postura nova, um querer
pensar o teatro de outra forma. Ser conscienteénéim slogan. Nem expressdo de
idealismo, mas a forma radical de ser seres humdbesde que a consciéncia &
condicionada pela realidade, a conscientizacdo ésfarco através do qual, ao analisar
a pratica que realizamos, percebemos em termasosrid proprio condicionamento a

que estamos submetidos. Pela primeira vez, seaf@ahia uma Oficina de Teatro. Pela
primeira vez tentou-se o Teatro de Rua, um diventitm pra (sic) populacéo, nos fins de
semana. Esta acdo cultural do Teatro Livre se iz pelo dialogo, pelo nédo

embotamento das consciéncias. Ela problematizagdpro desvelamento da realidade.
O Teatro Livre da Bahia esta entre o que marcownocteatral de 77, de modo positivo,

pioneiro3®

Aqui fica explicito o sentido do projeto como tamrba postura do grupo frente ao tipo de
teatro que estava sendo feito na cidade na dé@dQ#D. Diferente de outras companhias que
estavam inseridas em um circuito comercial, o TeBtdva encontrar alternativas para fazer o

teatro que eles queriam e acreditavam.

369 Revista Veja, 13 de julho de 1977.
379 Jornal A Tarde, 20 de janeiro de 1977.
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O teatro de rua do TLB obedecia a uma dinamicadssante. Primeiro escolhiam o local
de apresentacdo. Na maioria das vezes eram praghksap no centro da cidade ou em bairros
periféricos. Principalmente na praca do Campo Granda Piedade, mas eles se apresentavam
também no Largo do Papagaio na Cidade Baixa, nanBazGarcia, Lapinha, no Terreiro de
Jesus no Pelourinho, Alagados, Largo do Retiroefida Grande, Sdo CaetatibEles também
se apresentaram no interior da BaffiaAo chegar no local comecavam a cantar e dangar pa
atrair a atencao das pessoas. Rapidamente se Boumavroda e eles davam inicio ao espetaculo.
No final passavam um chapéu e recolhiam a congéoudo publicd’®. Bemvindo Sequeira

mostra como se dava todo 0 processo:

(...) feito aos domingos. Passando o chapéu. Séwvesgdes, gragcas a nés. A gente
antes vai no bairro, bota uns cartazinhos no caméocal. Domingo a gente chega.
Estende roupas no chao, se maquia, comec¢a a camavo chega. Depois a gente vai
pra casa de alguém no bairro e junto com o pesigddl, 0 dono da casa nos oferece um
lanche, um vinho e a gente fica até de noite cterfizando’’*

O TLB seguia essa dindmica de passar o chapéu asnaguesentacfes e que acabou
perdurando até hoje com os espetaculos de teatroadeontemporaneo. De forma coletiva, o
grupo regulava as suas finangas e néo precisavaiongigrometimento ideolégico com nenhum
setor.Essa arrecadacao realizada nos bairros, entretanfita,um significado mais simbolico dos
espetaculos serem financiados pelo publico, nadaegiin que tais fundos dificilmente fossem
suficientes para prover as necessidades da proéud@subvencao dos atores.

Outro trecho importante da citacdo € quando o rafata a confraternizacdo que havia
entre o TLB e a comunidade em que eles se apresemt& interessante notar que os atores nao
somente buscavam publico para os seus espetjpatese que com as apresentagdes nos bairros
0 grupo procurava um didlogo maior com as pessoasgbitavam nesses lugares ao participar
de uma parte do cotidiano daquelas pessoas.

Rogério Menezes, que na época era militante do menio Estudantil universitario e um
dos organizadores do grupo de teatro Amador Amddeuwm relato minucioso de como se dava

as apresentacdes na rua do TLB:

%71 jJornal da Bahia, 27 de junho de 1977.

372 Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac® de junho de 2011.
373 jornal da Bahia, 21 de setembro de 1977.

37 Movimento, s/d.
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Domingo. Quatro da tarde. A praga esta meio v&rasil vai jogar com a Pol6nia daqui
h& pouco e todos estdo em suas casas ao redmédaltebar em frente, o pessoal toma
sua braminha dominical. Nenhum sinal de que vantecer alguma coisa parecida com
teatro um pouco depois. L& pelas quatro e quinzehegando o pessoal do Teatro Livre
da Bahia, em dois fusquinhas. A troupe: JefferRaimundo, Benvindo, Maria Adélia,
Eliane, Zelito, Olga Maimone, Seu Chico. Jeffersdeliane saem pelas casas chamando
0 pessoal pra ver o espetaculo. Saem da igrejaadospois encontraram mais de 100
criangas participando duma festa junina e chamaoaas. O resto do grupo comeca a
limpar a praga e conquistar o espaco. Um delesaaio centro do coreto da pracinha
uma placa onde tem escrito: TEATRO LIVRE DA BAHIA PRESENTA:
“FELISMINA EMGOLHE[SIC] BRAZA[SIC]". Zelito comec¢a a tocar violdo
chamando a atengdo do pessoal. Vai chegando dgestatores vao colocando suas
roupas no chédo, as roupas que usardo duranteeseapacdo. A festa junina acaba e um
monte de meninos e meninas invade o local. Dona @gama dos garotos. O pessoal
gue passa nos 6nibus olha curioso. Sera que éveirn@ povo curioso e estranhando
aquilo tudo comeca a se aproximar medrosamentatddss comegam a se maquiar. S8o
quatro e meia e uma das atrizes ainda ndo chegd fegbcio comega a esquentar. O
negocio vai tomando forma. Os atores ja estdo tedesdos a rigor. O musico toca.
Mais de cem pessoas formam um circulo ao redorrdpog Curiosidade no olhar da
mogada. A praca estd o maior ourico a essa altuhpeonato. O tocador puxa uma
musica de S&o Jodo. Todo mundo danga. Batem palpassentador sugere um samba
de roda e tocador mete bronca. Todo mundo de m&ocadeiras e remexendo.
Apresentador, animador e palhaco gritam: “Senh@aSenhores....” e comeca o0
espetaculS”®

O publico parecia prestigiar bastante os espetdcd® cordel nas ruas, em uma
apresentacdo na praca do Campo Grande, por exénlo gente apinhada na estatua do
Caboclo (...)3"® Além do mais, de uma forma geral, o publico fazatribuicdes generosas. O
jornalista da Revista Veja que fez uma matéria esabigrupo, escreveu, por exemplo, que a
maioria dos participantes contribuiram com 1 cmazed que equivaleu a um total de 222
cruzeiros naquele did. Se pensarmos que normalmente o publico dessetiesips era de
origem popular, podemos concluir a grande idertfio que essas pessoas possuiam com as

mensagens transmitidas pelo grupo. Nesta fotacfara toda a dindmica do TLB com o teatro de

rua®’®

375 Jornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
376 Jornal A Tarde, 3 de junho de 1977.
377 Revista Veja, 13 de julho de 1977.
378 Revista Veja, 13 de julho de 1977.
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Nesta imagem da reportagem publicada pela Revisja, \ nitido o sorriso solto das
criangas negras, provavelmente de origem humildeagsistiam o teatro de cordel.

Em outra foto um 6nibus que leva a palavra “libdedapelas ruas da cidade, torna a
coincidéncia uma bela imagem de um grupo de tegaedanto lutou pela democracia em tempos

de excecat™

Rogério Menezes descreve muito bem como era o dirtra as pessoas que assistiam as

pecas na rua:

379 Revista Veja, 13 de julho de 1977.
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As pessoas que assistiam a apresentagao de “Feliemigolhe[sic] braza[sic]” estavam
simplesmente maravilhadas com o que viam. Em detado momento 0s sorrisos e 0s
rostos de alegria da platéia era tao interessgo@so o que se via em cena. Um grupo
de trés mocgas se esbaldava de rir com as malugdécdsiélia/Felismina. Um velho
careca dava voltas de tanto rir. Para o povo gsist@sera uma coisa muito nova aquilo
tudo. A Unica coisa que eles ja viram em termotedio de rua foi o carnaval, que ndo
deixa de ser uma imensa peca de teatro. Elas emegareio estranhando aquilo tudo e
depois se entregavam de corpo e alma a acompaqghalaafarsa. Um motorista de
Onibus demorou um pouquinho no ponto de énibusfrente, observando o que é que
estava acontecend®d.

O mais importante nesta matéria de Rogério Mensakge o TLB foi a transcricdo de
relato de pessoas do publisobre os espetaculos, a exemplo da declaracaotaal®iCassia
Nascimento, estudante da sexta série do Colég@alPina Lapinha: “Eu achei maravilhosa a
peca. Os jovens se apresentaram muito bem. Achpresentacdo muito instrutiva. Os jovens
deram o que tinham: talento. Isso ajuda a incentitaatro na Bahia, que anda muito mortd”.

A também estudante colegial, Silvia Rocha, do Aniixeira, fez elogios ao TLB pela
iniciativa de fazer teatro nos bairros:

Nem todo mundo tem condicéo de ver teatro. Dinhgieopagar teatro no centro. Essas
apresentagfes dao possibilidades a gente, queemédinhheiro e mora nos bairros, de
ver teatro. Eles devem continuar a fazer isto gpser@m cordel, que é uma coisa muito

bonita. Todo domingo devia haver isso nos bairkoa. vez de se fazer teatro sé no
centro, se devia fazer aqui nos bairros tamfém.

Como se vé, havia uma identificacdo entre as oggnido publico dos bairros sobre o
projeto de levar o teatro para a rua e a propostdiga do TLB, ainda que em algumas
oportunidades, sobretudo quando a estratégia déag@n ndo era sensivel as circunstancias
locais, 0 publico reagia também negativamente apstéculos como esse no Largo do Retiro,
relatado por Armindo Bi&o:

(...) uma vez a gente foi apedrejado (...) no Latgdretiro. Bemvindo e eu fomos fazer
um espetaculo e o Unico lugar que tinha era umécespe pracinha, que ndo era uma
pracinha, era um lugar de circulagdo em um quadede uma populagdo muito pobre e
ai a gente impediu a ida e vindas das pessoapesasas apedrejaram a gente e a gente
saiu correndg®®

380 jornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
31 jornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
32 jornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
383 Entrevista com Armindo Bido concedida & autoraiac? de junho de 2011.
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O TLB néo pretendia, como vimos na maior parte a@snplos citadodevar cultura ao
povo, “mas apenas devolver ao povo um teatro ereutjue € dele proprio”. A esse propdsito,
Bemvindo Sequeira faz uma observacao interessantero as pessoas reagiam ao espetaculo
de rua: “Nunca sentimos surpresa no publico, tghogzjue ele ja saiba que o0 seu teatro acontece
nas ruas, eles demonstram apenas curiosidade dmtesmecar o espetaculo e uma simpatia
muito grande que vai crescendo & medida que mtaetntece.*®*

Sequeira procura racionalizar sobre o sentido deosaunicar com o0 povo através do

Teatro de Rua:

O teatro de rua ndo é a Unica saida, € apenas elagm 86 tem uma coisa: teatro que
vocé leva ao povo tem que ser para 0 povo, textmjugdo, figurino, maquiagem,
linguagem. E bom reparar que isso n&o é preteadar arte para 0 povo. Se 0 povo nao
vai ao teatro a gente é que vai a®&e.

Para o TLB era importante manter uma relacdo cgmvo durante os espetaculos, como
declara Bemvindo Sequeirbaseada na confianca e na reciprocidade, sem ipsgpasta nao

teria sentido:

Mas em todos os locais onde se apresentaram, ardkEgedos acontecimentos deu

bastante subsidios para os atores com a reacadblioogpque danga o samba de roda
junto com eles, faz comentarios em voz alta queap&mveitados na hora. A medida que
os atores forem ganhando experiéncia vamos tendomeior participacao do publico e

isso me lembra o caso de um universitario que péoguse nao irilamos contar com

protecdo policial. Contra quem perguntei. E elsali€ontra o povo. E eu respondi: “ou
a gente confia no povo ou n&o héa saffa.

Percebe-se que as pessoas geralmente participavaspetaculo. E os atores apreciavam
essa aproximacao tdo direta com o povo, como rélae Lisboa, uma das atrizes do TLB,

gaucha e estudante de jornalismo:

(...) a experiéncia é excelente, pois despertaavo p interesse pelo teatro, ja que o
teatro se apresenta mais abertamente, com merfdsicat mais limpo e sincero. No
teatro de rua a gente sente muito a reacdo dasgsessa gente trabalha com a reacéo

delas”®"

34 Jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
3853 jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
386 jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
387 Jornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
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O Teatro de Rua do TLB era percebido pelos crittmyso uma experiéncia positiva em

prol do teatro popular:

O teatro saiu das casas fechadas para a rua gaeeencom o povo para se fazer sentir
como uma manifestacdo pura de arte popular. A gtapfi abragada principalmente
por dois grupos, o Teatro Livre da Bahia e o grAptador Amadeu. No teatro infantil
também a renovacdo foi grande e muitos atoresranrgacompanhando o0s grupos
formados pelos préprios autores.(...) Nas ruaseatrd Livre coloca em grupo com a
intencdo de incentivar na comunidade o uso dagpmeamo area de lazer.

Os criticos dos jornais pareciam satisfeitos cosa esova organizacdo do TLB em

oficinas. Principalmente a experiéncia de levardegaara as classes populares:

Levar teatro popular ao povo no meio da rua, adeafantil as criancas nos orfanatos e
o teatro dramético aos alunos de segundo graudmiprestabelecimento de ensino, foi
talvez, a mais importante proposta assumida peddrddivre da Bahia, na sua recente
reformulag&o no plano de trabaiffb

Rogério Menezes também destaca a importancia oesisdiva do TLB:

(...) se formos comparar a quantidade de pessogsesientes com a quantidade de
pessoas que estavam naquele mesmo momento assigtijodjo Brasil x Poldnia, o
teatro perderia de goleada. Naguele exato momemtag@e os atores do TLB se
apresentavam na praga da Lapinha pra aquelas s=oase milhares de outras estavam
abestalhadas diante da televisédo vendo futebchiEE dai € que mesmo com a imensa
diferenca do “score”, quem faz teatro deve batagiiedw seu publico. A luta € ingl6ria,
mas o teatro precisa mostrar ao povo que podensarcoisa muito (til pra ele. O povo
n&o sabe disso. E preciso que ele tome conscidaciecessidade do teatro. E levar o
teatro pra rua vai fazer com que ele sinta a aggdl como um negocio mais proximo
de sua vida, menos complicado. Um negdcio tao prdxiele quanto a briga danada pra
entrar num Onibus as 6 horas da tarde, na Barrbguiou a fila imensa para consultar
um médico do INP&*°

Como um intelectual engajado que era, Menezes bengele o teatro deveria ser
encarado pelos trabalhadores como qualquer ouixédamte do seu cotidiano. Mesmo
considerando que as massas estavam mais interessadautras atividades culturais como o
futebol, por exemplo, ele acreditava que o incendgjue o povo recebia com as pecas nas ruas era
muito importante para um processo de conscientiza€éa muito comum nesse momento
também que o teatro fosse considerado pela esqunermda um instrumento de educacédo e de

consciéncia politica, enquanto o futebol, que ecarginua sendo uma “paixao nacional”, fosse

388 jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
389 jornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
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visto como um instrumento de alienacdo do povo.aAipdos anos 1970 alguns militantes de
esquerda se abriram mais para as praticas culeasigem popular e passaram a valorizar o
futebol, festas religiosas, musicas, dentre outros.

A experiéncia do TLB motivou uma matéria de pagmaira no Jornal da Bahia que

reconheceu a importancia do teatro de rua baiano:

Sem tablado, sem protecéo policial, iluminagdo, sarmfra-estrutura governamental, o
Teatro Livre da Bahia vai realizando uma experigéngioneira no Brasil, buscando
aproveitar a forma teatral popular. A técnica é esmma adotada pel@amélos pelos
magicos de rua ou capoeiristas. E uma forma, tambiénincentivar a comunidade a
usar suas pragcas como area de lazer, alimentamdengria do povo com textos de
cordel e formando atores através de uma ética anpblpovo ganha com isso, ouvindo
coisas que lhe diz [sic] respeito, vendo um telatrscando as suas origens.

Em um momento em que os espetaculos nas ruas j@a@oaconteciam, um critico
saudou Bemvindo Sequeira por té-lo retomado, noden2979: “[...] O Teatro Livre da Bahia
pretende retomar a experiéncia do “Teatro de Roajue de mais sério se fez até hoje, em
termos de teatro popular na Bahia. Mete bronca,vsetn!"%*

O jornalista e ator de teatro, Rogério Menezesavaltiestacar a grande contribuicdo e o

ineditismo do TLB para o teatro brasileiro:

O Teatro Livre da Bahia vem assumindo, com essasaptacdes na rua, uma atitude
quase inédita no teatro brasileiro: o ato de sa# espacos tradicionais e conquistar
espago nas ruas e pracas da cidade, buscando watocoraior com o0 povo, com 0S
elementos de comunidade em que vive. Para uma @artdo teatro baiano que fica
enclausurada nos seus teatrinhos esperando o@eéldie queixando sempre da auséncia
dele, a experiéncia do TLB é, no minimo, didatf¢a.

Através do Teatro de Rua, o TLB pdde por em prdtisau engajamento politico em prol
de uma maior aproximacgdo com as camadas popufsseisn como as esquerdas desse periodo,
eles acreditavam que deveriam atuar diretamente ondovo estava. Ndo era sem sentido,
portanto, a estratégia do TLB de fazer apresensagebairros periféricos, em comunidades que

sofreram com enchenf@&ou mesmo em localidades que possuiam entidadasipagas de luta.

399 jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.
39 jornal A Tarde, 18 de marco de 1979.
392 3ornal A Tarde, 6 de julho de 1977.
393 Jornal da Bahia, 3 de junho de 1977.
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Em 1978, eles foram convidados pelos moradoresado NMarotinho para um almocgo de
confraternizacdo, pretexto de uma acéo culturguota Antes do almogo houve uma animacgéao
cultural entre os integrantes do TLB e os moradmess. Eles praticaram capoeira, houve ainda
conjunto musical e roda com criancas. Depois 0 Té&Buma apresentacado do Teatro de Rua,
com O Homem do Canivetele Jose Araripe e Braulio Tavare©elJusto Juizde Bemvindo
Sequeira. Os atores afirmaram nesta ocasido glmeog@teria sido marcante e que o ponto alto
teria sido o relato feito por moradores de comastiesm em Marotinholocalidade invadida por
moradores pobres, a acdo da policia ao derrubar casas. Foi um momento emocionante,
inesquecivel para os componentes do TE8.

Esse episddio da resisténcia dos moradores de iNtawo€ bastante conhecido e
emblemético em Salvador. E se tornou um dos matadata pela moradia que foi iniciada na
cidade a partir de outras localidades como Corégd®e Vila Rui Barbosa-Alagados. Marotinho
era um espaco ocupado por familias de baixa reseéapre sofria represalias policiais. Até que
se iniciou uma acdo da Igreja Catolica através dop& Moisés, uma das entidades que
agregavam a ala progressista da Igreja CatolicesdD®rma outras entidades da sociedade civil
organizada também passaram a apoiar a populagilardénho, como o Trabalho Conjunto de
Salvador, Trabalho Conjunto de Bairros, a OrdemAthsgados do Brasil (OAB), Instituto dos
Arquitetos da Bahia (IAB), Diretorio Central dostlitantes (DCE), Clube de Engenharia da
Bahia e o Movimento Democratico Brasileiro (MDBilevido a esse apoio que os moradores
dessas localidades, mesmo sendo expulsos do baabmram conseguindo com que 0 governo
fornecesse a possibilidade de ocupar um outro espae foi o0 Novo Marotinid°. Foi nesse
bairro que o TLB fez as suas apresentacdes dooléatRua. Bemvindo Sequeira relata como se
dava a relacdo deles com os moradores dos baierifgriros em virtude das apresentacdes

teatrais:

Encontravamos-nos no domingo as 9h no Teatro Vi¢hd, saimos em procissdo
dionisiaca do Teatro Vila Velha até a Piedade esdimtha um terminal de 6nibus e
pegavamos um 6nibus para o Cabula, PernambuésCpatalo Branco, com 0 apoio
das associagbes de moradores desses locais, queespesavam. (...) Quando
chegavamos 14, a associacdo tinha nos preparadofeijpada, uma rabada ou um
mocoté. Dividiamos-nos em grupos, uma parte dosesita trabalhar teatro com as

394 Jornal da Bahia, 20 de maio de 1978.

39%| IMA, Gisele Oliveira deMovimento Baixa do Marotinho: a luta pela moradia en Salvador (1974-1976).
2009. Dissertacdo de Mestrado. Universidade FedarBlahia. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Husiana
Programa de Pos- Graduagdo em Histéria. Salvaderg
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criangas, outra parte ia trabalhar teatro com jswlencomunidade, outros com os idosos
da comunidade e outros como Zelito Miranda ligadlasusica iam trabalhar com os
compositores do bairro. Almocavamos todos em cdojum virava uma grande
confraternizacéo. E depois do almogo, na parteudie era apresentar os trabalhos para
a comunidade, os trabalhos de musica, dos gambbssjovens, dos idosos e a pega de
teatro de rua do Teatro Livre. Voltavamos no fidaltarde por volta de 6 horas. Tudo
isso sem um tostdo, passando chapéu e sem peiditambdént>®

O TLB nessas localidades procurava dialogar comc@sunidades, como relata
Bemvindo Sequeira em matéria no jornal sobre oarup

De todos os lugares onde se apresentaram dois foi@sgratificantes para o grupo.

“Em Alagados, sem querer melindrar os outros bsjirim onde mais produzimos, onde

houve maior receptividade a ponto de um grupo dazes (sic) capoeiristas nos pedir
gue quando tivermos que voltar la avisar para deg aresentem um show antes do
espetaculo”. Outro foi na Lapinha onde o Grupo éetd da Igreja se sentiu muito

fortalecido depois que o teatro de rua esteve' |a.

A partir desses relatos fica evidente a importadoigéeatro de rua enquanto oportunidade
de fazer com que as pessoas das camadas populdesss@m conhecer esse tipo de arte. Mas
também era uma forma de incentivo a outros grupo®atro popular e engajado como foi esse
caso relatado por Sequeira. Nao se pode esquenh, ajue o TLB fez oficinas de teatro em
outras cidades e mesmo em outros estifos

Dessa forma o TLB concretizou a sua vontade dexapagdo com as camadas populares
em termos de tematica e de publico. Sempre envasvédporeocupados em democratizar o teatro,
o grupo foi um dos exemplos mais bem sucedidosateotengajado baiano na década de 1970.

398 Entrevista com Bemvindo Sequeira concedida & autordia 18 de fevereiro de 2011.

397 Jornal da Bahia, 27 de junho de 1977.

398 Sobre o grupo sergipano Imbuaga ver: BENICIO,r#i@eatro de rua: uma forma de teatro popular no
nordeste.1993. Dissertacdo de Mestrado. Escola de Comiuavoa@rtes da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo
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7. CONSIDERACOES FINAIS

E preciso atentar para o fato de que a dramatargspraticas teatrais da década de 1970
foram profundamente marcadas por temas e autoeediglogavam com as discussoes e temas
nacionais que se refletiam no ambito artisticoarimpdos anos 1950 e durante toda a década de
19603%° Dai a preocupacdo de utilizar teméticas da culpopular e o grande esforco em
popularizar o teatro foram constantes também remsedo. No entanto, deve se levar em conta
gue as motivacdes dos individuos que faziam teatwe militantes politicos de esquerda eram
diferentes. N@o se pensava em utilizar o teatrtusx@mente como instrumento da politica. As
qguestdes artisticas predominavam sob as questdiéisgso A forma de engajamento também
mudou para alguns artistas e intelectuais. Em umento em que as esquerdas buscavam uma
maior aproximacgao com as classes populares indignoando ir, onde elas estavam organizadas,
no ambito da cultura isso se refletiu na buscandg@ublico mais amplo e a saida dos atores para
fora dos espacos teatrais.

E preciso ndo confundir a busca de ampliacdo décpitpue certos artistas pretendiam
com fins lucrativos. O que a maior parte dos adigingajados da década de 1970 pretendiam era
encontrar um meio que pudessem, enfim, dialogar asnslasses populares. Muitos estavam
decepcionados com o fato de nunca terem consetgridopublico popular que tanto esperavam
para poder enviar uma mensagem de transformacél. shiguns acreditaram que a utilizacao
da televisdo era um meio eficaz para que essa gemsehegasse de forma mais rapida, como
fez Dias Gomes, Gianfrancesco Guarnieri e Vianeha&screverem novelas para a Rede Globo.
Mas havia outros artistas e intelectuais, que v@ntaencontrar formas alternativas de chegar até
esse publico. Foi assim que muitos militantes deiesla ajudaram a organizar grupos de teatro
em sindicatos, bairros periféricos ou escolas.

Como se sabe, a discussao sobre a importancidatezaaa cultura nacional é recorrente
entre os artistas engajados desde a década deM&5besse periodo estudado da década de 1970,
em que o governo fomenta a importacdo da culturarggira, o destaque para o0 que se é
produzido nacionalmente ganha outra conotacao.cipalmente se levarmos em conta que
diversos artistas tentavam defender que o usoeseealtos da cultura estrangeira era importante,

399 PATRIOTA, 1999.p.49
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principalmente aqueles que estavam vinculados themuitura. Na masica, por exemplo, o debate

girava em torno do uso de instrumentos elétricosjoca guitarra. Enquanto que os tropicalistas

defendiam que utilizar elementos do rock era eedgdor em termos estéticos, para 0s musicos
mais vinculados ao nacional-popular se acreditagaegsa utilizacdo era negativa.

Acredito, no entanto, que o teatro foi uma dassagige melhor conseguiu escapar da
armadilha, como era concebida na época, de luctatig rapida. Por ser um tipo de arte que nao
precisava de altos investimentos, ela encontrouhbee para viabilizar a organizagcdo de suas
atividades de maneira coletiva e produzindo espktéce cunho popular e engajado. E evidente
gue houve muitos atores e atrizes que atraidos glafoour acabaram indo trabalhar para a
televisdo. Ou mesmo, como falei anteriormente,re@utistas de esquerda acreditavam que este
poderia ser um meio para divulgar a sua mensagerargeientizacao.

Dentro dessa l6gica, predominava no meio culter&m especifico no teatro, a ideia de
gue a crise financeira que se vivia, poderia séreetada com a “profissionalizacdo”. Em
Salvador, essa “profissionalizacdo” significaria elhorar” a producdo teatral, investir na
formacdo dos atores, dividir as tarefas de umanargedo de um espetaculo, etc. E, como
parametro dessa “profissionalizacdo”, estava urto deatro que se fazia no sudeste brasileiro.
Desta forma, fazer avancar o teatro na Bahia sigmi& copiar este modelo do eixo Rio-Sao
Paulo, ou seja, inseri-lo dentro da l6gica de nuaca

Mas nao se pode desconsiderar aqueles artisteslectoais que encontraram uma brecha
na hegemonia da mercantilizacdo da cultura e lavaaafrente uma arte comprometida e
engajada na luta pela democracia. Houve algunsogrde teatro em Salvador que optaram pela
organizacao coletiva, pela procura de um publicoaseslitizado, e que preferiram dialogar com
0S movimentos sociais. Acredito que o Teatro LdaeBahia (TLB), foi exemplar dessa forma de
organizacao teatral de cunho engajado e popular.

O Teatro Livre da Bahia deixou dois legados impuftsimos para o teatro baiano.
Fazendo parte de uma nova fase do teatro engajadibeiyo que, a partir da década de 1970,
buscava um dialogo com a cultura popular atravésndeesgate do folclore, o TLB contribuiu
para que o teatro baiano buscasse inspiracao A#isaprculturais subalternas. O didlogo que
estabeleceu com os cordelistas inaugurou uma @prokimagao dos artistas para com a cultura
local que se reflete nos dias de hoje com o surgmnde companhias que fazem um belo

trabalho teatral a partir de cantigas regionais.
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O outro legado que o TLB deixou foram os espet&ctédos para as ruas que inspirou
grupos até fora do estado como foi o caso do Indyude Sergipe, que surgiu a partir de uma
oficina realizada por Bemvindo Sequeira em meadodédada de 1970. E se considerarmos que
o Teatro de Rua atualmente é uma pratica comunrasilBpoderiamos ampliar essa influéncia
em termos nacionais.

Sobre a tentativa de popularizar o espaco doseairTeatro Livre da Bahia ndo obteve
grandes éxitos. Sabe-se que o Teatro de Bairregxmmplo, que buscava a interac&o e incentivo
para que se criassem grupos de teatro em bairrdéripes de Salvador, foi uma experiéncia
frustrada, pois, segundo relatos dos préprios stae moradores ndo se interessaram pelas
atividades teatrais. De outro lado, os espacosateatontinuam sendo vistos como locais
elitizados. A maioria das pessoas que frequentairoteatualmente € originaria das classes
médias e altas.

Infelizmente a histéria do Teatro Livre da Bahia goaticamente apagado da memdria
dos artistas e dos baianos. Apesar da sua imp@tpaa a época em que atuou, no sentido de
contribuir na luta pela democracia e de defesa ulra popular baiana, o grupo caiu no
esquecimento. A presente dissertacdo € uma temtigivesgatar a trajetoria artistica e ideologica
de um grupo que realizou feitos marcantes comxpari@ncias do Teatro de Rua e o Teatro de
Cordel. Os integrantes do Teatro Livre da Bahi&mcgralmente Jodo Augusto e Bemvindo
Sequeira, contribuiram para as lutas pelo fim gaessdo dos militares no pais como, por
exemplo, o Movimento pela Anistia.

N&o se pode deixar de enfatizar o fato de que grpade dos artistas do teatro baiano
atualmente nao dialogam com a cultura popular. Memodo geral, questdes existencialistas e
psicologicas predominam enquanto tematicas das pegaidade. Nesse sentido acredito que a
contracultura parece ter ganhado na disputa sigebath campo teatral. Salvo experiéncias como
a do Bando de Teatro Olodum que tem como um das @@cipais objetivos contribuir para o
fim do preconceito racial na nossa sociedade, de fonma geral, os atores e diretores baianos
preferem montar espetaculos que tenham uma tenditecauniversal, que nessa perspectiva,
significaria discutir problemas de ordem psicolégicno ambito do individual em contraponto ao
coletivo. Outro aspecto que distancia os artisias fqazem teatro em Salvador das questdes
sociais e politicas, € a predominancia do génercodecdia. Ndo que ndo se possa ser feito

critica social através de textos comicos, muit@ jpehtrario. O Teatro Livre da Bahia conseguia
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através da comicidade dos cordéis denunciar agraredades do regime militar. Mas o que
acontece atualmente é a exploracdo da comédia fayma de atrair mais facilmente o publico
com finalidades exclusivamente comerciais. As pepss sdo consideradas “de sucesso” em
Salvador e que permaneceram durantes anos em sadi@rjuelas que sédo desprovidas de cunho
social ou politico. Felizmente existem excec¢fes aoimi 0 caso do grupo teatral Los
Catedraticos que criou um espetaculo chamado NodsRecital da Poesia baiana durante o
periodo de uma greve na UFBA no final dos anos ¥80que utilizava letras de musicas de
axé-musice pagode baiano como forma de denunciar idéidstas»e preconceituosas, gerando
um intenso debate na sociedade sobre essas qué&tdes

Infelizmente apenas em questdes pontuais, osaart@intemporaneos se propdem a
participar das discussdes politicas propostas gmaerda brasileira. A maioria dos atores esta
completamente distanciada dos debates e projeteardpo da politica. Ndo se pode esquecer,
no entanto, de grupos como Cia do Latdo, que easist persistem na realizacdo de um teatro
voltado para questdes sociais realizando estudie samarxismo e o teatro brechtiano.

Esse contexto se reflete na universidade. Aindaps@os 0s pesquisadores que se
debrucam sobre a historiografia do teatro engdpadsileiro. E também sdo poucos os atores de
teatro que escolhem textos engajados para mongaunia forma geral esses textos sao vistos
com muita desconfianca, e sdo rotulados como “datad por isso teriam uma qualidade
artistica inferior. Visto de uma perspectiva hisi@y essa classificacdo para pecas cémema
Conta Zumbide Augusto BoalDois Perdidos em Uma Noite Syuge Plinio Marcos okiles Nao
Usam Black-Tiede Gianfracesco Guarnieri, para ficar entre as rmanhecidas, € simplista e
anacronica. Pois se pode dizer que qualquer pet¢axtu literario sdo escritos a partir de uma
perspectiva do tempo em que vivia o autor. Maspnétendo aprofundar sobre esse assunto, nao
haveria tempo. Mas, gostaria de enfatizar que me=ssas pecas retratando os anseios de uma
época especifica, elas ndo deveriam ser desqadbfic artisticamente. E necessario que se
compreenda as motivacdes que levaram esses tegéweacritos. E se ainda ha injustica social,
preconceitos e marginalizad@sses escritos ainda tém muito o que falar sobossa sociedade.

409 Folheto da peghlova Mente2012.
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Historia do Teatro Vila Velha. Salvador. TV FTCd€bd 30 min;
Video Bemvindo Sequeira, um homem bem-vin8érie Brasileiros e Militantes. Fundacédo
Astrojildo Pereira, 2011. Video 23min36;
Teatro Livre da Bahia. 1975;
Oficio ao Departamento da Policia Federal, 15 dalwo de 1977
Boletim dos Estudantes da Bahia (BEBA). 24 de agdst1976.
Curriculo de Jo&o Augusto de Azevedo Filho

Folheto do Festival Internacional de Nancy, 1975.

Entrevistas:
Arly Arnaud Tavares concedida a Marconi Arapongaiao25 de janeiro de 2011;
Armindo Bido concedida a autora no dia 2 de junh@Q@{L1;
Bemvindo Sequeira concedida a autora no dia 1&wderdiro de 2011; entrevista concedida a
Ludmila Antunes de Jesus, por e-mail, no dia 16ndeco de 2007; entrevista concedida ao
Grupo de Edicdo Estudo de Textos Teatrais Censsiradonovembro de 2007.
Célia Bandeira concedida a autora no dia 25 de deak011;
Harildo Déda; concedida a autora em 18 de maio @&l ;2entrevista concedida a Ludmila
Antunes no dia 13 de marco de 2007; entrevistaemhda a Lindolfo do Amaral, no dia 7 de
julho de 2004.
Normalice Souza concedida a Marconi Araponga nd @ide abril de 2010.
Maria Adélia concedida a Marconi Araponga no dialgZbril de 2010.
Sérgio Farias concedida a autora no dia 2 de jderz011.
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ANEXOS:

Eles Nao Usam Blaque-tai, 1964. (Acervo NGs Pomfpte — Teatro Vila Velha)

Quincas Berro D'Agua, 1972. (Acerds Por Exempldo Teatro Vila Velha)
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Teatro de Cordel, 1975. (Acervo pessoal de Hafildda)

Gracias a la Vida, 1978 (Acervo pessoal de Hailéda)
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Gracias a la Vida, 1978 (Acervo pessoal de Hailéda)

Jodo Augusto na Campanha da Kombi do Servigco Nakibs Teatro, 1979. (Acervdds Por Exemplao Teatro
Vila Velha)
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