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Quer ver algo forte?
Perca a visao.

Cicero Matos, artista plastico.
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RESUMO

A Tese destaca a presenca de uma cultura fotografica nos sertbes da Bahia na
primeira metade dos novecentos. Buscou-se percebé-la no circuito social da
fotografia investigando aspectos da producdo, difusdo e consumo, através de
colecBes familiares, imprensa, acervos institucionais e de profissionais do ramo. Na
pesquisa se trabalhou com levantamento e analise de dados seriais e qualitativos
utilizando-se de fotografias, jornais, escritos e depoimentos orais relativos as
microrregides de Jacobina e Senhor do Bonfim. A abordagem pauta-se nas préticas
sociais, representagbes culturais da fotografia, seus usos na construgdo de
memdarias e como objetos de lembrancgas.

Palavras-chave: Fotografia em historiografia, documentacéo fotografica, praticas
culturais, sertdes da Bahia.



OLIVEIRA, Valter Gomes Santos de. “| offer my original as a remembrance”. Social
circuit of photography in the hinterlands of Bahia (1900-1950). 252 f. il. Doctorate
Thesis. Programa de Pds-Graduagdo em Histéria Social, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

ABSTRACT

The dissertation highlights the presence of a photographic culture in the hinterland of
Bahia in the first half of the 20" century. The research setting is the social circuit of
photography. Aspects of the production, dissemination and consumption are
investigated through family collections, the press and institutional and professional
archives. The research was accomplished through survey and analysis of serial and
qualitative data, using photographs, newspapers, written and oral testimonies related
to region of Jacobina and Senhor do Bonfim. The approach is based on social
practices, cultural representations of photography and its uses for memory building
and as tokens of remembrance.

Keywords: Photography in historiography, photographic documentation, social
practices, hinterland of Bahia.
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1 INTRODUCAO: CULTURA FOTOGRAFICA NOS SERTOES

A sympathica Lili,
offereco meu original como lembranca.
Maria Julia, c. 1905

Em uma fazenda no sertdo da Bahia, na alvorada dos novecentos, a jovem senhorita
Lili Goncalves cultivou ao longo de algumas décadas o precioso habito de colecionar
postais e retratos trocados com amigas e familiares. Através daqueles artefatos
visuais mantinha intensa comunicacdo com o mundo exterior, informando-se dos
seus entes queridos e alimentando relagbes sociais. Ademais, aquelas imagens
abriam os horizontes do seu olhar, visualizando cenas de cidades, paisagens e
pessoas, bem como das modas provindas da Europa. Essa pedagogia visual
contribuiu, entre outras coisas, como forma de sua insercdo no mundo da

modernidade®.

Hoje, passados mais de cem anos, a residéncia familiar na Fazenda Piabas, no
municipio de Campo Formoso, ja ndo mais existe; restaram, contudo, aqueles
retratos e postais como testemunhos do passado. Sua colec¢éo é relativamente vasta
e elegante. Ha ali postais com imagens produzidas pelo renomado retratista francés
Nadar, como também de um profissional bem conhecido naquele sertdo, o fotégrafo

e poeta Eurycles Barreto.

Assim como a jovem Lili, outras pessoas naqueles sertdes mantinham preciosos
hébitos de colecionar postais e fotografias. Embora isso ja se observasse no século
anterior, principalmente entre as familias de elite, foi a partir dos novecentos que
tomaram outros vigores, justamente quando os primeiros fotografos comecaram a
prestar seus servicos nas cidades, contribuindo também para a ampliacdo dos

grupos de consumidores. Como ocorreu nas grandes cidades do pais na época, a

' A modernidade aqui é vista como uma organizacdo social que corresponde a um estilo de vida,

historicamente marcado pelo advento da fase industrial no Ocidente, conquistando o mundo a partir
do final do século XIX (ORTIZ, 2000; GIDDENS, 2002; CANCLINI, 2008). Os sertdes baianos também
tiveram um lugar dentro da construcéo dessa modernidade no Brasil.
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producéo, circulacdo e o consumo de fotografias nos sertdes baianos contribuiram

para o desenvolvimento de uma cultura fotogréfica no Brasil.

Este estudo defende a ideia da formacédo de uma cultura fotogréfica nos sertdes *
baianos na primeira metade do século XX contribuindo por promover sua entrada na
modernidade. Creio que as primeiras discussdes sobre a nocdo de cultura
fotogréfica no Brasil foram langadas pelas historiadoras Ana Maria Mauad e Maria
Inez Turazzi, mas particularmente analisada pela Gltima em um pequeno e sugestivo
texto de 1998°. Ali desenvolveu a assercédo de que a cultura fotogréfica é uma das
formas da cultura e sua importancia de deve ao fato de que a fotografia foi e
continua sendo um importante recurso visual particularmente eficaz na formacao de
identidades, materializando em si mesma uma “visdo de si, para si e para o outro”,
assim como a “visdo do outro” e das nossas diferencas. A cultura fotografica é
complexa e se manifesta na producdo de varios atores sociais. Como diz Turazzi,
nao apenas nos saberes especificos dos fotografos, como também nas préticas
sociais, imersos nos modos especificos como cada sociedade representa seu
mundo (1998, p. 9)

Propus as primeiras no¢des neste sentido ainda na pesquisa do mestrado, quando
investigava as imagens da modernidade no olhar do fotégrafo Osmar Micucci,
posteriormente expandindo a ideia em alguns artigos publicados em revistas

especializadas*.

Busquei desvendar os tracos dessa modalidade da cultura nos sertdes através do

circuito social da fotografia. Por circuito social, estou me referindo a rede em torno

A categoria de sertdo aqui é entendida na sua heterogeneidade. Ela comporta dimensdes de
territorialidades, mercados, bens culturais ou texto identitario. Este controvertido conceito mobiliza
consideragfes de varias naturezas. A respeito da ideia de sertdo, e para os casos especificos da
Bahia, indico algumas leituras: NEVES (2007), VASCONCELOS (2011), CARDEL (acessado em
2013) e ARAS (2011).

Embora néo discuta explicitamente a no¢ao de cultura fotografica, Ana Maria Mauad trabalha a ideia
em: Sob o signo da imagem: A producéo da fotografia e o controle dos codigos de representacao
social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX. Tese de Doutorado.
Niteréi, RJ: UFF, 1990. A este respeito, ver também: CANABARRO, Ivo dos Santos. A construgao
da cultura fotogréfica no sul do Brasil: imagens de uma sociedade de imigragdo. Tese de
Doutorado. Niteroi, RJ: UFF, 2004.

A respeito da cultura fotografica na Bahia, ver: OLIVEIRA, Valter Gomes Santos de. Revelando a
cidade: imagens da modernidade no olhar fotografico de Osmar Micucci (1955-1963). Dissertacao de
Mestrado em Histéria. Salvador: UFBA, 2007; “Cultura fotografica na Bahia: Osmar Micucci e a
fotografia em Jacobina (décadas de 1950 e 1960), Dominios da Imagem, Ano lll, n 6, Londrina, maio
de 2010 e “Retratos sertanejos: uma cultura fotografica no interior baiano dos anos 1900-1950”, O
Olho da Historia, n. 16, Salvador, julho de 2011.
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da producdo, difusdo, circulagdo e consumo de fotografias (FABRIS, 1998).
Analisando vestigios nos artefatos fotograficos espalhados por acervos publicos e
privados foi possivel perceber aspectos da fotografia produzida na Bahia, seus
agentes e consumidores bem como seu papel na participacdo dos sertanejos nos
espacos publicos. Os usos das imagens fotograficas nos sertbes por meio de seus
agentes (imprensa, instituicdes publicas e familias) se configura a partir de disputas
internas em torno das homologias com o outro ou reivindicando suas

especificidades.

Para investigar o circuito social da fotografia estabeleci como marco cronoldgico as
cinco primeiras décadas dos novecentos. Esse conturbado contexto, seja na escala
mundial, seja na escala nacional ou ainda na regional, foi marcado, entre outros
tantos aspectos, pela expansdo industrial e cultural promovida pelas poténcias
econbmicas capitalistas. Isso teve impactos profundamente sentidos pelas
populacdes sertanejas, principalmente nos nudcleos urbanos. Aos poucos, seus
modos de vidas foram sendo afetados, principalmente quando tiveram contato com o
trem de ferro, o telégrafo, a imprensa, a luz elétrica, o cinematédgrafo, o fondgrafo e

também os produtos fotograficos.

Data desse periodo a chegada dos primeiros profissionais do ramo da fotografia as
cidades dos sertdes e da instalacdo dos primeiros ateliers fotograficos. Inicialmente,
o mercado fotografico ali ainda esteve restrito ao consumo das suas elites
econdmicas. Aos poucos, a crescente industrializacdo de equipamentos e materiais
fotograficos contribuiu para o incremento do fotoamadorismo, deixando de exigir que
leigos no assunto possuissem conhecimentos em quimica e fisica para que
pudessem produzir suas imagens. Essa prética levou os fotégrafos profissionais a
buscarem maiores especializa¢gdes na area e usos de novos recursos para garantir
sua permanéncia no ramo comercial. O nascimento do fotojornalismo e da imprensa
ilustrada, bem como a comercializacdo de cartbes postais em larga escala, foram
alguns dos fildes ocupados por muitos desses profissionais nos grandes centros
urbanos do pais. Outros passaram a atuar também em cidades menores em busca
da ampliacdo do mercado fotografico. Encontram-se algumas passagens de
representantes de casas importantes de Salvador por cidades sertanejas, como na

seguinte nota:
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Em Bomfim, representando a Phot. Goncgalves, se acha o sr. John
Cattabriga, o qual nos mostrou lindos e artisticos trabalhos de
ampliacé@o, coloridos, etc. perfeitos e admiraveis. Gratos e que 0 sr.
John aqui faca os melhores negdcios para o seu estabelecimento °.

Com relag&o ao locus da investigacdo do circuito social da fotografia, na Figura 01,

com destague no mapa da Bahia, observam-se as microrregides de Jacobina e

Senhor do Bonfim. Embora bem proximas territorialmente, as duas microrregioes e

0S municipios que a compfem, guardam certas especificidades historicas,

econbmicas e culturais, inclusive na percepcdo de seus proprios narradores, razao

pela qual seria mais apropriado observa-los com algumas reservas ao trata-los em

conjunto.

MICRORREGIOES JACOBINA E SENHOR DO BONFIM

Jaguarari

Senhdr
Bonfim

Miguel

|
|
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J ~_Mundo -
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| -
BAHIA | s e R
D———*”’ll«x/ - Km
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NOME

I Campo Formoso

I Jacobina
Jaguarari

[ | Miguel Caimon

| Morro do Chapéu

1 Mundo Novo
Senhor do Bonfim
BAHIA

Sistema de Projecao:
SIRGAS 2000

ANO:
2014
Mapa:
Prof. Ms. José Alves

Dados:
Lab. de Geoprocessamento

& @

Figura 01 — Mapa da Bahia com microrregifes de Jacobina e Senhor do Bonfim.
Elaborado no Laboratério de Geoprocessamento da UNEB/DCH 1V.

Correio do Bomfim, ano XllI, n. 23, 07 mar. 1926, p. 2.
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Tendo desenvolvido uma coleta de acervos fotogréficos e informagbes sobre a
presenca dos profissionais do ramo em Jacobina®, percebi um intenso fluxo desses
profissionais, como também de fotografias, pelos municipios vizinhos através das
relacbes estabelecidas em torno de familias e amigos. Nao foi dificil notar o
destaque para sete municipios: Senhor do Bonfim, Jaguarari, Campo Formoso,
Jacobina, Miguel Calmon, Mundo Novo e Morro do Chapéu. Isso se deve tanto pelos
contatos familiares dos acervos consultados quanto por terem sido terra natal ou
lugares onde os principais fotografos da época viveram, estabeleceram seus ateliés

de trabalho ou residiam importantes familias colecionadoras de fotografias.

E preciso apontar para o leitor alguns aspectos que ligam aqueles municipios. Sedes
de antigos povoamentos dos sertbes ainda no periodo colonial, suas vilas foram
criadas entre os séculos XVIII e XIX com economia baseada principalmente na
extracdo de minérios e na pecuaria. A Vila de Jacobina, criada por decreto real em 5
de agosto de 1720, foi a primeira nos sertdes da capitania da Baia de Todos os
Santos. Pelas antigas rotas e caminhos, cresciam as relacdes estabelecidas entre
aguelas povoacdes, principalmente pela centralidade de Jacobina como sede
juridica’. Unica comarca dos sertdes existente nos setecentos, criada em 1742,
Jacobina possibilitou o desenvolvimento de intercambio social e cultural naqueles

sertdes, mesmo depois da criacdo de outros territrios juridicos ®.

Como fonte de informac¢des sobre os municipios, além de estudos histéricos,
estatisticos e dos jornais publicados nas microrregides, fiz uso dos escritos lancados
por memorialistas nas décadas iniciais dos novecentos. Esses autores faziam parte
dos circulos da intelectualidade regional. Apesar de os trabalhos consultados
possuirem o espirito das corografias em voga na época, em que pese ser “de uma

historia apotedtica, laudatéria, antes de tudo um exercicio de exaltagdo dos feitos

Trata-se do projeto “Memoria Fotografica de Jacobina: investigagdes sobre os fotdgrafos e suas obras
na cidade”, desenvolvido entre os anos de 2003 a 2008, no Departamento de Ciéncias Humanas,
Campus IV, da Universidade do Estado da Bahia.

Sobre a colonizacdo dos sertdes de Jacobina e a implantacdo da Vila no século XVIII, ver:
CARVALHO, Fabio Oliveira de. Busqueda e explotacion de metales en el Brasil Colonial: La
colonizacion de los sertdes de Jacobina - Bahia entre los siglos XVI — XVIIl. Tesina em Estudios
Latino Americanos. Madrid: Universidad Autonoma de Madrid, 2010.

Digno de nota a esse respeito é a obra Panorama Cultural da Bahia. Superintendéncia de Estudos
Econdmicos e Sociais da Bahia; Secretaria da Cultura. — Salvador: SEI, 2011. Entretanto, apesar de
fazer justica quanto a importancia desempenhada pelas duas principais cidades das microrregides,
Jacobina e Senhor do Bonfim, na formagdo de culturas urbanas nos sertdes baianos ha pouca
insercdo sobre as mesmas.
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das elites regionais e locais”, (MARTINS, acessado em 22/04/2012) foi importante
analisar as estratégias discursivas por parte daqueles autores em suas buscas por
identificar os aspectos de suas cidades como “foros de civilidade”. Esse tipo de
discurso foi amplamente propalado naquele contexto principalmente através dos
Institutos Historicos e Geograficos no Brasil, a respeito do congénere baiano®. Nota-
se ali também uma tentativa em distanciar seus sertbes do cenario agreste

euclidiano, bastante estereotipado no imaginario nacional.

Em 1958, os gedgrafos Milton Santos, Jean Tricard e equipe, em viagens de
pesquisa pelo interior da Bahia desenvolveram alguns estudos preliminares nas
regides que compdem a Bacia do Itapicuru, incluindo ali as cidades de Senhor do
Bonfim, Campo Formoso, Jacobina, Miguel Calmon, Mundo Novo e Morro do
Chapéu. Na percepcdo dos pesquisadores, naquela bacia prevalecia um mundo
rural, uma vez que suas pequenas cidades careciam de vida urbana desenvolvida.
Excecdo apenas para as cidades de Senhor do Bonfim e Jacobina, localizadas

guase nos extremos daquela zona.

Milton Santos problematizou a antiga diviséo regional do Estado da Bahia baseada
apenas na paisagem, entendendo que outra divisdo fosse possivel para
compreender o vasto territorio baiano, a partir de zonas de influéncia urbana. Para o
geografo baiano, o comércio deveria ser seu fundamento. Percebeu entdo a
existéncia de oito “capitais regionais” que exerciam influéncias sobre determinadas
por¢cdes do territério. Excluindo Salvador, que tinha funcdes de metrépole, em ordem
de hierarquia no comando do estado estava o conjunto llhéus-Itabuna e as cidades
de Feira de Santana, Jequié, Juazeiro, Vitoria da Conquista, Alagoinhas, Senhor do
Bonfim e Jacobina. (SANTOS, 1958, p. 34)

As microrregifes lideradas pelos municipios de Senhor do Bonfim e Jacobina eram
notabilizadas pelos seus autores como celeiros baianos na industria pastoril,
agricola e da extracdo de minério na primeira metade dos novecentos. Para um
Estado cuja economia primaria era sua forgca motriz, aqueles sertbes cumpriam a

importante funcdo de abastecer de gado a capital mercantil e administrativa e o

Para conhecer melhor sobre o Instituto baiano e o pensamento difundido na época, ver: SILVA, Aldo
José Morais. Instituto Geogréafico e Histérico da Bahia: Ordem e Estratégia de Consolidacéo
Institucional — 1894-1930. Tese de Doutorado em Histéria. Salvador: UFBA, 2006.
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Recbncavo agricola e, por conseguinte, elevar a balanca comercial com as

exportacdes de seus produtos™®.

Em fins dos oitocentos, favorecida com a passagem do trem que ligaria a capital a
Juazeiro, a cidade de Senhor do Bonfim viveu um processo de transformacdes
urbanas que promoveu, entre outras coisas, o afloramento das autoimagens
civilizatorias e de progressos em evidéncia nas grandes cidades do pais. A partir de
1912, com o inicio da constru¢do da linha do chamado Trem da Grota, que ligou a
Estrada de Ferro do S&o Francisco a Estrada de Ferro Central da Bahia, aos poucos
as demais cidades das microrregibes passaram a experimentar também seus
‘lampejos” de modernidade. O trem foi um importante agente espacializador
naqueles sertdes e, por onde passava, ia deixando marcas de mudancas nas
pequenas povoacdes ou inclusive criando novas localidades no entorno de suas
estacdes'. A rota da linha seguia de Senhor do Bonfim até lacu. Cidades como
Senhor do Bonfim, Campo Formoso, Jacobina e Mundo Novo passaram a contar

com imprensa, sala de cinema e estudio fotografico.

A Figura 02 permite que o leitor possa ter uma noc¢édo da localizacdo dos municipios
abordados por este estudo em funcao do roteiro do Trem da Grota. O Unico que ndo
chegou a ser cortado pela linha férrea foi o Morro do Chapéu. Embora estivesse nos
planos iniciais quando da construcdo do roteiro do trem, isso ndo se concretizou.
Sua ligacdo com a estrada de ferro passou a ser através de uma via aberta até o
povoado do Franca, onde se localizava uma estacao. Morro do Chapéu possuia via
de comunicacao carrocavel até Jacobina, com quem mantinha relagdes comerciais.
Durante a Primeira Guerra Mundial, o surto de exploracdo do carbonato no arraial do
Ventura, localizado no municipio, promoveu seu crescimento econdmico e
transformacdes na cidade. Data dessa época, a exemplo, o surgimento de imprensa

local e de estudio fotografico™.

A respeito do fornecimento de carne pelos sertdes a Salvador e Recéncavo, ver: LOPES, Rodrigo
Freitas. Nos currais do matadouro publico: O abastecimento de carne verde em Salvador no
século XIX (1830-1873). Dissertacdo de Mestrado em Historia. Salvador: Universidade Federal da
Bahia, 2009.

Sobre a ferrovia na Bahia e o Trem da Grota ver o interessante estudo de CUNHA, Aloisio Santos da.
Descaminhos do trem: as ferrovias na Bahia e 0 caso do Trem da Grota (1912 — 1976). Dissertacdo
de Mestrado em Histdria. Salvador: UFBA, 2011.

A respeito da exploracdo do carbonato e seus efeitos no Morro do Chapéu, ha referéncias no estudo
desenvolvido por SAMPAIO, Moiséis de Oliveira. O coronel negro: coronelismo e poder no norte da
Chapada Diamantina (1864-1919). Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Salvador: UNEB, 2009.
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Linha da Grota em 1935
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Figura 02 - Roteiro do Trem da Grota em 1935.
Fonte: CUNHA, 2011, p. 101.

Com relacao as fotografias, investiguei-as enquanto imagens ou representacdes que
operam na construcdo de sentidos, mas também enquanto objetos, ou artefatos
materiais, no contexto das relacdes sociais. A fotografia € testemunha de uma época
e esta intimamente marcada na praxis social. O historiador cultural, conforme alerta
Peter Burke (2008), ndo deve sucumbir a tentacéo de tratar os textos e as imagens
de certo periodo como espelhos, reflexos ndo problematicos de seu tempo.

Para perceber as imagens na operacédo analitica, recorro, direta ou indiretamente, ao
instrumental desenvolvido por Hans Belting (2007). O historiador da arte aleméo

propde que as imagens devem ser compreendidas numa dimensdo antropoldgica
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em que se pauta na trilogia imagem, meio e corpo. As imagens nao devem ser
confundidas com seus meios, mas como dois lados de uma mesma moeda. A
imagem € tanto uma coisa como um ato. O ato ndo se esgota na producdo, mas
também na contemplacdo. As imagens ndo existem por si s6, mas acontecem.
Eternamente ndmades, vagueiam por entre 0s meios materiais, que Sao seus
veiculos de transmissao. Incapazes de morrer, as imagens cedem suas formas aos
meios, a exemplo das fotografias. Estes sim, pereciveis. O corpo humano, por sua
vez, cria, performatiza e percebe as imagens. O corpo também funciona como um
meio, por carregar imagens mentais. Por isso a importancia em considera-las do

ponto de vista dos espectadores.

Esta pesquisa foi realizada, em sua maioria, com arquivos das memdrias individuais
e familiares. Para desvendar o circuito social da fotografia, o cruzamento de fontes e
a investigacdo minuciosa nos acervos fotogréaficos publicos e privados, documentos
pessoais e lembrancas preservadas por aqueles considerados guardifes da
memoéria foram fundamentais. Esse conjunto de documentos-monumentos, no dizer
de Jacques Le Goff (1996, p. 545), foram produtos de uma sociedade que o fabricou
segundo relacbes de forca daqueles que detinham o poder. Trata-se aqui de
poderes de construcdo e preservacdo das memdrias, que em ultima instancia sédo
coletivas. No intento de perscrutar a memoria fotogréafica nos sertdes, utilizei albuns
fotogréficos, cartbes postais e depoimentos obtidos de antigos familiares de
fotégrafos e de proprietarios de artefatos fotograficos pistas sobre os ateliers
fotograficos, as formas de producdo das fotografias e a sua recepcdo pelos
consumidores. Os jornais publicados nas microrregides foram outras importantes
fontes de informacgdes, indicando-me a presenca de profissionais e apontando pistas
sobre os estabelecimentos fotograficos existentes, a difusdo de imagens fotogréaficas

e suas impressdes sobre as cidades.

Ulpiano Meneses (2003) sugeriu os beneficios para a investigacdo histérica caso o
historiador deslocasse as atencbfes do campo das fontes visuais para o0 da
visualidade. A visualidade ndo se limitaria apenas aos documentos visuais, mas
quaisquer documentos que possibilitem percebé-la na sociedade. O que vem sendo
chamado de Histéria Visual implica considerar, além das potencialidades cognitivas
dos objetos visuais, a importancia em eleger a dimensao visual como angulo de

observacédo da sociedade.
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A dimensédo visual € um aspecto fundamental no universo cultural dos sertanejos.
Em principio dos novecentos, com exce¢do dos poucos letrados, a maioria daquelas
populacdes tinha na comunicagao visual os mecanismos de apreensdo do mundo.
As estratégias do olhar marcam as formacfes dos saberes populares. Até hoje, nos
meios rurais, visualizando a natureza circundante ou observando o outro, as
pessoas mais jovens aprendem a lidar com a terra. Decifrando os rastros deixados
no chao, identificam-se os diversos tipos de animais. Observando os céus e a terra,
tratava-se (e ainda se trata) de um importante indicativo para suas previsoes
meteoroldgicas. Euclides da Cunha (2003) havia percebido este traco do homem
dos sertbes, ou seja, a maneira como “volve o olhar para as alturas; atenta
longamente nos quadrantes; e perquire os tragos mais fugitivos das paisagens...” (p.
87). Esses saberes, de tipos venatorios, sdo transmitidos principalmente através da

visualizagdo. “E preciso ver para crer”, diz o adagio popular ainda muito usado.

Essa valorizacdo do visual entre as populacfes dos sertdes talvez seja um indicativo
para entender suas ades6es no desenvolvimento da cultura fotogréafica. O desejo de
possuir uma imagem de si ou de um ente querido alimentava as relagbes sociais,
como também amenizava as saudades pela distancia ou auséncia material do outro:
“[...] guarda-o para sempre mana querida a fotografia do nosso inesquecivel mano,
que o ingrato destino arrebatou-o para sempre [...]”** Com a morte da pessoa,
restava o lenitivo do artefato fotografico. Retratos ou postais com esse tipo de
sentimento circulados entre amigos e familiares integram as colecfes familiares das
primeiras décadas dos novecentos. Ainda que nos primeiros momentos da chegada
da fotografia a aquisicdo dos produtos estivesse mais circunscrito as elites
econdbmicas, com o barateamento dos equipamentos e popularizacdo dos produtos

fotograficos, outros grupos sociais puderam ter acesso também.

Gostaria de justificar diante do leitor o tom particularmente pessoal na tessitura da
escrita. Apesar das diversas vozes aqui presentes, as motivacdes desta pesquisa e
a narrativa textual estdo marcadas pelos ecos de antigas lembrancas e experiéncias
vividas por mim. Em diversos momentos da escrita, deparei-me com imagens da
infancia quando visualizava e manipulava antigas fotografias na casa dos meus pais,

em Jacobina. Assim também ocorre com as experiéncias e descobertas como

13 Anotacao no verso de retrato encontrado em um album de familia na microrregido de Jacobina.
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fotégrafo na cidade, quando ainda amadurecia a ideia ante a possibilidade do oficio
de historiador. Decerto, esta pesquisa traz as marcas dessas imagens da memoria

individual.

Por fim, a composicédo dos capitulos da Tese. Tal qual na pratica da fotografia, a
operacdo historica se deu com recortes, tomadas panoramicas, closes, e outros

recursos atinentes a area na construcéo das cenas™.

No primeiro capitulo, enquadro a fotografia na Bahia e sua insercdo nas
microrregifes em questdo entre fins dos oitocentos e inicio dos novecentos. Com a
instalacdo de ateliéss fotograficos naquelas cidades surgiram novas dinamicas de
producdo, consumo e circulacdo de fotografias. Buscando visualizar mais de perto e
detalhar caracteristicas e experiéncias dos profissionais da fotografia nos sertbes da
primeira metade do século, acompanhei as pistas deixadas nhas trajetérias
individuais de trés dos mais destacados: Ceciliano de Carvalho, Eurycles Barreto e

Juventino Rodrigues.

No segundo capitulo, as lentes direcionam-se para algumas cidades ligadas as
trajetérias daqueles fotégrafos nos sertbes: Senhor do Bonfim, Jacobina, Morro do
Chapéu e Mundo Novo. Com o advento dos novecentos, um conjunto de inovagdes
técnicas contribuiu por promover a insercdo daquelas cidades na pauta dos
programas civilizatérios, em voga na época. Suas elites letradas demarcaram as
préprias autoimagens, materializadas em jornais, livros, revistas e também
fotografias, identificando-as com a civilizacdo e participando significativamente nos
espacos publicos. Mais do que um olhar direcionado as préprias cidades, o que
busquei foi perceber o sentido daquelas autoimagens no contexto da época e sua

contribuicdo na formacéo da cultura fotografica.

No terceiro capitulo, encarreguei-me das fotografias como objetos de colecbes de
familias. Adentrei o universo particular de nove colec¢des investigando postais,
fotografias, albuns, quadros e outros objetos no circuito social das familias. Para

analisar suas autoimagens e perceber os diversos usos e func¢des que as fotografias

Esse paralelismo entre histéria e fotografia foi apontado pela primeira vez por Siegfried Kracauer
(2009) em seu famoso ensaio sobre fotografia em 1927 e retomado por Carlo Ginzburg (2007) em
ensaio sobre o autor.
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ocuparam na constituicdo das memorias e identidades daqueles grupos, lancei méo

da metodologia serial, escritos e depoimentos orais.

No quarto capitulo, por fim, busco enxergar mais de perto retratos no contexto das
praticas e representacdes na cultura fotografica do periodo. Em primeiro lugar,
procurei acompanhar as pistas que revelam os sistemas de producbes pelos
profissionais que atuaram por aqueles sertdes. Em seguida, através do uso de um
sugestivo retrato de um coronel negro do inicio dos novecentos, em Morro do
Chapéu, investigo o seu legado em um episédio inserido na historia politica daquela
comunidade. Por dltimo, analiso uma série de retratos ligados aos rituais de morte
nas praticas sociais dos sertbes. Os populares retratos mortuarios da cultura
fotografica brasileira tiveram suas marcas nos sertdes baianos, até entdo

desconhecidos nas pesquisas ja realizadas sobre o tema.

Vamos, entdo, ao estudo.
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2 “OLHA O PASSARINHO!”: PHOTOGRAPHOS EM ATUACAO NOS
SERTOES BAIANOS

2.1 A FOTOGRAFIA CHEGA AS TERRAS BAIANAS

Depois que Louis-Jacques Mandé Daguerre apresentou oficialmente, em 8 de
agosto de 1839, os resultados do seu instrumento na Academia de Ciéncias de
Paris, em pouco tempo 0 processo que mais tarde ganhou o nome de fotografia
tomou conta do mundo. (FREUND, 1976) Ainda que 0s primeiros experimentos
exitosos de fixagcdo das imagens da camara escura tivessem sido realizados
isoladamente na entdo vila de Campinas, no inicio daquela década, por Hercules
Florence, (KOSSOY, 2006) foi através da daguerreotipia que os brasileiros tomaram
conhecimento da fotografia. O primeiro instrumento de Daguerre que atingiu o
continente americano ocorreu em terras baianas, em 13 de dezembro de 1839,
trazido pelo abade Louis Compte, um dos integrantes do navio-escola francés
L’Orientale. Antes de partir para o Rio de Janeiro e fazer a famosa demonstragéo no
Paco Imperial, no dia 17, a tripulagdo permaneceu em Salvador e, embora ndo tenha
sido encontrado nenhum daguerreétipo daquela estadia na Bahia, h4 quem
considere a possibilidade de sua existéncia *°.

A partir da segunda metade dos oitocentos, Salvador ja contava com o atendimento
de diversos fotografos em ateliés bem instalados localizados em areas privilegiadas
como a freguesia da Sé e a de Sao Pedro Velho, em meio ao comércio elegante e
residéncias de profissionais liberais, como médicos e advogados.
(VASCONCELLOS, 2006, p. 26) Ao lado do Recife e do Rio de Janeiro, Salvador era
um dos principais polos de producdo da fotografia no Brasil oitocentista, sendo
também ponto de afluéncia de muitos profissionais estrangeiros em busca de fazer

fortuna com o recém-criado mercado da fotografia.

Foi o que sugeriu a fotografa e escritora Maria Guimaraes Sampaio em seu ensaio “Da photographia
a fotografia (1839-1949)” publicado na coletanea organizada por ALVES, Aristides. A Fotografia na
Bahia: 1839-2006. Salvador: Secretaria da Cultura e Turismo; Funcultura; Asa Foto, 2006, e a
pesquisadora Christiane Silva de Vasconcellos em O circuito social da fotografia da gente negra,
Salvador 1860-1916. Dissertacao de Mestrado em Histéria. Salvador: UFBA, 2006.
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Era comum o transito de pessoas dos sertbes baianos pelos ateliés fotogréficos
localizados em Salvador nos primeiros anos dos novecentos. Quero crer que no
século passado isso também acontecesse. Por ndo haver estabelecimentos
especializados em muitas cidades e vilas, era principalmente na capital que as elites
sertanejas buscavam satisfazer seus desejos pelos retratos fotogréficos ou produtos
correlatos, como cartdes postais e albuns. As viagens para a Bahia representavam,

entre outras coisas, uma oportunidade de acesso as novidades do mundo moderno.

As pesquisas em acervos particulares de familias dos sertdes baianos me levaram a
localizagdo de dezenas de cartbes de visita oitocentistas produzidos em famosos
ateliés de fotégrafos em Salvador, como também em Buenos Aires e Paris. A onda
de colecionismo de retratos, expandida nas grandes cidades, integrava também
grupos sociais dos sertdes. Entre as colecbes de familias nas microrregides de
Senhor do Bonfim e Jacobina, encontrei varios de ateliés famosos da época, a
exemplo da Photographia Artistica (Rua Chile, 26, Bahia), C. Bizioli (Buenos Aires) e
Alberto Henschel & Cia (Rua Direita da Piedade, 16, Bahia), Pedro Gonsalves da
Silva (Rua Direita do Palécio, 8, Bahia), Gaensly Lindemann (Largo Castro Alves, 92
— Bahia), D. Gramacho (Bahia), Photographia Moderna, de Generoso Portella
(Ladeira de Sao Bento, 8, Bahia) e J. Hocker (?) (Faubourg Montmartre, 56, Paris).

N&o serd dificil para o leitor imaginar como as pessoas que regressavam da capital
com aquelas novidades nas bagagens pudessem despertar volicGes também entre
outros individuos dos sertdes. Para atender aos anseios de muitos que poderiam
pagar pelos servigos, era necessario que se aguardasse a passagem de algum
photographo itinerante pelas cidades. Quando partiam em busca de clientes em
outras pracas, geralmente esses profissionais procuravam notificar nos jornais locais
como forma de chamar a atencdo para suas permanéncias por alguns dias nas

cidades, prestando ali seus servigos aos interessados.
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2.2 PHOTOGRAPHOS SERTANEJOS

Em 8 de abril de 1913, o jornal Correio do Bomfim veiculou uma nota publicitaria do
“conhecido photographo” Antonio Fialho sobre sua presenga “por poucos dias” na
cidade'®. O photographo, outrora residente em Senhor do Bonfim, naquela ocasido
mantinha estabelecimento na cidade de Juazeiro. A atencdo para sua pequena
permanéncia pode ter sido também uma estratégia publicitaria para atrair clientes. O
photographo Pierio Walfango Cordeiro deixou registrada sua passagem pelo Morro
do Chapéu em 11 de agosto de 1918, no Correio do Sertdo, na oportunidade em que
anunciava aos seus visitantes uma “linda exposicdo de retratos de sua profissdo”*’.
Notei que esse era um artificio encontrado pelos profissionais itinerantes para levar
a arte fotogréfica ao conhecimento do grande publico, ao passo que comprovava
suas experiéncias com a técnica. Dois meses ap0s essa passagem de Walfango
Cordeiro, a populagcdo morrense contou com a presenga do ‘“illustre Photographo
Holdrado Almeida”, prometendo demorar alguns dias naquela cidade *®*. Em
Jacobina, o photographo Abilio Cardoso publicava em O Ideal, em 31 de julho de
1927, sua chegada a cidade, onde pretendia “demorar-se alguns dias” atendendo a
chamado de clientes para a execucdo de “retratos em qualquer sistema” localizado
em “casa de sua estadia”*®. E bem provavel que as revelacdes e impressées fossem
realizadas na propria cidade, sendo improvisado um laboratério no local de sua
estadia, de maneira que fossem entregue aos clientes as fotografias antes de sua

partida.

Ao longo das décadas seguintes, outros photographos itinerantes visitaram aqueles
sertdes prestando seus servicos; no entanto, tiveram que disputar com a
concorréncia dos “amadores photographicos”, que foram aos poucos surgindo,
alguns chegando a instalar seus préprios ateliés, e contribuindo ali para o aumento
do publico consumidor. Nesse sentido, € valido destacar os nomes de Abilio
Cardozo, Aurelino Guedes, Carolino Figueiredo Filho, Carvalho Alencar, Ceciliano
de Carvalho, Eurycles Barretto, Holdrado Almeida, Joaquim de Mattos Quineau,
Jodo Batatinha, José Barretto, Juventino Rodrigues, Modesto Motta, Pierio Walfango

Cordeiro, P. Pinto e Rosendo Borges.

“Photographo”. Correio do Bomfim, Ano I, n. 35, 03 de agosto del1913, p.2.
“Photographo”. Correio do Sertdo, Ano I, n. 57, 11 de agosto de 1918, p. 3.
“Photographo”. Correio do Sertdo, Ano Il, n. 68, 27 de outubro de 1918, p.3.
“Photographo”. O Ideal, Ano |, n. 12, 31 de julho del1927, p. 2.
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Considerando esse universo de profissionais que deixaram seus rastros nas regioes,
para melhor entendimento do “fendmeno fotografico” nos sertdes baianos, procurei
focalizar com mais nitidez a trajetoria de trés: Ceciliano de Carvalho, Eurycles
Barretto e Juventino Rodrigues. Para tanto, fiz uso de noticias em jornais, fotografias
e depoimentos orais de seus familiares mais préximos. Boris Kossoy (2007, p. 67)
afirma que a consagracdo do nome de um profissional € resultante de um processo
seletivo e ideoldgico. A consagracao historiografica ocorre pelo processo cumulativo
de repeticdo. Procurei levar em consideracdo a importancia de seus nomes no que
tange ao mercado fotografico existente naqueles sertdes, como a constante
referéncia aos mesmos nas fotografias em acervos particulares ou jornais

consultados.

2.2.1 Ceciliano de Carvalho

Senhor do Bonfim contou com muitos artistas durante a primeira metade do século
XX. E provavel que nenhum deles tenha alcancado tanto prestigio em vida quanto
Ceciliano de Carvalho. Artista na acepcdo renascentista da palavra, exerceu
multiplas atividades como fotdégrafo, musico, compositor, jornalista, tipégrafo, pintor,
funileiro, monogramista ou caricaturista. No entanto, foi principalmente através da
musica e da fotografia que ficou mais conhecido, ndo somente na microrregido de

Senhor do Bonfim, mas em outras préximas e também na capital do estado.

Maria Guimardes Sampaio (2006) faz referéncia a obra fotografica de Ceciliano de
Carvalho presente em acervos privados e publicos consultados em Salvador. A
pesquisadora reproduz uma fotografia da inundacdo em Juazeiro, em 1919, cidade
onde o fotografo/maestro morou e trabalhou. Ha também referéncia a uma série de
quinze imagens do “Campo de Experiéncias e Demonstragao Dr. Antonio Muniz” (p.
68), editada em formato de cartdo-postal pela Typo-Lindemann. Encontrei tambéem
fotografias de Ceciliano de Carvalho em acervos particulares de familias nas cidades

de Campo Formoso, Jacobina, Morro do Chapéu e Miguel Calmon.

Ceciliano Lopes de Carvalho era filho de Severo Lopes de Carvalho e de Joaquina
Maria de Souza e nasceu em Senhor do Bonfim, em 13 de julho de 1888. Casou-se

com Francisca Umbuzeiro Angelim, de tradicional familia local, com quem teve onze
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filhos, curiosamente todos iniciados com a letra “O”, provavelmente para nao perder
o ritmo musical: Orlando, Olga, Odéta, Ondina, Othon, Onildo, Orita, Omar, Onilia,
Onaldo e Oriana. (CARVALHO, 1959, p. 15)

Figura 03 - Autor desconhecido. Angelina e Ceciliano, sem data. Cépia em papel c. 9x12cm.
Acervo particular da familia do fotégrafo, Senhor do Bonfim.
Provavelmente o ultimo retrato feito em vida ao lado da companheira de muitos anos.

Seu pai, Severo Lopes de Carvalho, foi musico e socio fundador da Filarmonica
Ceciliana, juntamente com Manoel Teixeira. Em homenagem ao nome da
filarmodnica, batizou seu filho. Posteriormente, a Ceciliana teve seu nome alterado
para Unido e Recreio, por inspiragcdo do professor Lucio Cassimiro dos Santos.
(CARVALHO, 1959, p. 15-16). Seu irméo Alcides, também era musico e maestro.

Omar Carvalho, filho de Ceciliano e também autor de uma biografia sobre ele,
menciona a atividade de coleta de informacfes sobre os grandes maestros do
interior da Bahia, realizada pela prefeitura do Salvador, através do Departamento de
Cultura e Propaganda, no ano de 1955. Em atendimento aquela solicitagdo, enviou

para a capital os dados biogréficos do pai, juntamente com trés composi¢cfes de sua
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autoria, sendo acusado recebimento pelo referido Departamento através de oficio,
reproduzido no livro. O documento autentica, na opinidao do filho do maestro, que
Ceciliano passava a ter seu nome perpetuado e imortalizado na “galeria dos grandes

compositores e artistas bahianos” (p. 11).

Na opinido de Omar Carvalho, apesar do grande musico que fora, Ceciliano de
Carvalho teve como verdadeira profissao a fotografia. Isso implica em dizer que essa
foi sua principal fonte de renda. A musica talvez tenha sido sua grande paixao, mas
a fotografia foi a base de sua sustentacao financeira. Ha diversas publicidades no
Correio do Bomfim, desde 1916, em que divulga suas atuacdes principalmente no

campo da fotografia.

PHOTOGRAPHIA E MUSICA

Novissimo atellier photographico, monl‘adq
recentemente nesta cidade com todos os

requesitos da /RTE MODERNA sob a direcc¢do do seu pro-
prietaiio CEQILIANG DE CARY A LNO

J i icloria, Gabinele omenade grande e pequeno,

e s Mignon, Visita, Vicloria, Gabinele, Prom de d !
R[:lrin\:'i): Sa‘i’.m, Grupos, Puslaes, elc, eic. I\mpllagm.\lc lrtl"r‘l)cﬂél;}},?f\b a
w("r.n';n. Os dias nublados ndo prejudicam 08 _lrnL:d Fll}.\w ar(i-:ulqres
CHAMADUS—Lecciona musica, em sua residencia e casas p 5

o0 -BUA BARALV DO COTEGIFE—6)

BOMFIM—BAHIA

Figura 04 — Anuncio publicitario no Correio do Bomfim, ano 1V, n. 20, 13 fev. 1916, p. 3.

Observe o leitor, na Figura acima, que o espacgo reservado no texto da publicidade e
0 desenho destacam sua atuacdo no ramo da fotografia. A nota publicitaria divulga a
recém-montagem de seu “novissimo atelier photographico” na cidade. Teria sido o
primeiro montado em Senhor do Bonfim? Publicidades no Correio do Bomfim dao

conta também de mais dois photographos atuando na cidade nas décadas de 10 e
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20 do século passado: Rosendo Borges ?° e Jodo Batatinha . Em conversas com
moradores mais idosos e consulta em acervos privados e jornais, constatei a
existéncia de outros dois profissionais que atuaram ali: Anténio Fialho* e Modesto

Motta®>.

O reclame ainda aponta para o fato de ser dotado de “todos os requesitos da ARTE
MODERNA”. Mas, afinal, quais seriam estes? Ainda que nao tivesse acesso as
informacdes que pudessem dar conta de todos os aparatos presentes no atelié do
fotégrafo em Bonfim, é possivel formar certa nocao do funcionamento de um atelier

fotografico a época com esses atributos considerados pela nota.

Durante meados dos oitocentos e parte dos novecentos, frequentar um atelié
fotografico representava um status de distingdo social. (KOUTSOUKOQOS, 2007) O
aburguesamento dos grupos implica também a producédo de autoimagens atraves de
retratos criados em ateliés sofisticados surgidos nas grandes cidades. Como ja
mencionado, varias familias das elites sertanejas costumavam colecionar retratos
produzidos em estudios existentes nessas cidades. No contexto do nascimento de
uma cultura fotogréafica, entdo, o crescimento da procura pelos servicos e produtos
ligados ao ramo garantiu o surgimento e manutencdo de estabelecimentos dessa

natureza em cidades menores.

Sua presenca, bem como a variedade de servigos divulgados na publicidade de
Ceciliano de Carvalho, expressam algum sinal dessa cultura fotografica da época.
No atelié de Carvalho, o cliente poderia obter “Retratos Mignon, Visita, Victoria,
Gabinete, Promenade grande e pequeno, Bodoir, Salon, Grupos, Postaes, etc. etc.
Ampliacdes e reproducdes a Crayon.” A existéncia desse tipo de estabelecimento na
cidade era também uma garantia para a sua elevacdo ao status de ambiente
desenvolvido e civilizado. No Correio do Bomfim, isso esta implicitamente presente
quando se percebe a veiculacdo de apenas trés anuncios de servigos profissionais
oferecidos na cidade na época: clinica médica, tipografia e atelié fotogréfico.

De acordo com os manuais de fotografia do século XIX, um atelié fotogréafico exigia

alguns requisitos minimos para seu bom funcionamento: espaco adequado, boa

2% “Aviso e Despedida”. Correio do Bomfim, ano VI, n. 25, 17 mar. 1918, p. 2.

2L “Phot. Amador J. Batatinha”. Correio do Bomfim, ano X, n. 35, 31 mai. 1925, p. 2.

22 “Photographo”. Correio do Bomfim, ano I, n. 45, 03 ago. 1913, p. 2.

® Desse fotografo localizei apenas alguns retratos em acervos de familias em Senhor do Bonfim e
Jacobina
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iluminacdo, mobiliario e figurinos®*. Os grandes ateliés ostentavam na parte externa
vitrines convidativas atraindo a atencdo dos transeuntes. Internamente, eram
sofisticados e confortaveis, demonstrando também a qualidade dos servicos nas
exposicoes permanentes. Antes de entrar no saldo de pose, o cliente aguardava no
saldo de espera, enquanto visualizava os quadros expostos nas paredes e folheava
os albuns demonstrativos. O saldo de pose, bem equipado, reunia mobiliario
variado, fundos tematicos diversificados, de maneira a permitir criacées de cenarios
diferentes. A iluminacdo era essencial para a obtencdo dos melhores resultados,
pelo que muitos optavam por montar o saldo de pose no primeiro andar dos prédios,
com telhados de vidros que permitiam maior entrada de luz. (KOUTSOUKOS, 2007,
p. 7) Na publicidade do jornal, ao informar que “os dias nublados nao prejudicam os
trabalhos”, Ceciliano salientava o bom aspecto do seu atelié no que dizia respeito a

iluminacao.

Pelos retratos em estudio realizados por Ceciliano de Carvalho e depoimentos de
sua filha Ondina, notei que seu atelié possuia sofisticacdo formal dentro dos padrdes
de requinte da época. Quando digo isto, reporto-me a qualidade técnica de suas
imagens, ao uso de temas classicos — como paisagem bucdlica, detalhe
arquitetbnico ou ambiéncia religiosa — e a organizacdo do estudio. Em visita a
residéncia da familia onde funcionava seu ateli€, encontrei dois antigos painéis de
grandes dimensdes que usava como temas de fundo. Uma simulacdo de um jardim
residencial e de um Cristo com uma ambula e uma héstia. Segundo sua filha, os
painéis eram todos pintados pelo préprio Ceciliano, numa afirmacdo de sua
versatilidade. A mesma informou que o saldo de pose funcionava na parte mais
recuada da residéncia, atualmente um quarto abandonado junto ao quintal. Dois
cbmodos eram utilizados na parte de frente: no primeiro, se recebiam os clientes,
ficando ai o retocador; no segundo, funcionava a camara escura. Ondina recorda
gue seu pai era muito exigente com a qualidade dos servi¢os oferecidos e gostava

de trabalhar com materiais fotogréficos alemaes.

A respeito dos manuais fotograficos, ver: MENDES, Ricardo. “Descobrindo a Fotografia nos Manuais:
América (1840-1880)" in FABRIS, Annateresa (org) Fotografia: usos e fun¢des no século XIX. Sao
Paulo: Edusp, 1998.

Depoimento de Ondina Carvalho gravado na sua residéncia em Senhor do Bonfim, em 17 de outubro
de 2012.
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Figura 05 - Ceciliano de Carvalho. Filha e sobrinhas, c. 1930. Cdpia em papel c. 9x12cm.
Acervo particular da familia do fotégrafo, Senhor do Bonfim.

Figura 06 - Ceciliano de Carvalho. Filhos do fotégrafo, c. 1930. Copia em papel c. 20x25cm.
Da esquerda para direita em primeiro plano: Orita, Onildo, Onilia, Orlando, Oriana (no colo),
Onaldo, Othon e Omar. Em segundo plano: Ondina, Odeta e Olga.

Acervo particular da familia do fotégrafo, Senhor do Bonfim.

36
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As reproducdes dos dois retratos anteriores, encontrados expostos num painel
fotogréfico da residéncia da familia do fotdégrafo, podem auxiliar na imaginacdo do
ambiente do saldo de pose e o perfil técnico do profissional. No primeiro, veem-se
trés criancas em um barquinho e um cenario de fundo maritimo (Figura 05). A
legenda indica tratar-se de sua filha Onilia e seus sobrinhos Ivan e Alcilidio. Ja& no
segundo retrato, aparecem seus onze filhos diante de fundo bucdlico (Figura 06).
Ondina lembrou que esses e outros aderecos existiam no atelié para a composicao

dos retratos realizados pelo pai.

Nota-se uma preocupacao na distribuicdo dos modelos nos cenarios e na disposicao
das maos, detalhes importantes destacados pelos manuais de fotografia para a
técnica da realizacdo de retratos em estudio. (MENDES, 1998) Percebe-se que
Ceciliano se preocupava em oferecer op¢des até ao publico mais exigente da época
para a confeccdo de retratos, com primor e estéticas similares aqueles produzidos
em concorridos ateliés da capital.

Entre os meses de janeiro e julho de 1916, ha registros no Correio do Bomfim da
promocao de um “club de retratos” organizado por Ceciliano de Carvalho.
Semanalmente, divulgavam-se nas paginas daquele jornal os resultados das
realizac6es dos sorteios que permitia ao contemplado adquirir retratos de visita no
seu atelié: “Ceciliano Carvalho avisa aos interessados que na 62 semana foi
sorteado 0 n° 33 e na 72 o n° 50” ?°. N&o foi possivel encontrar outras informacdes
guanto ao funcionamento do clube como tampouco dos seus participantes. Suspeito
que sua promocao tivesse como finalidade a garantia de que um maior numero de
pessoas pudesse ter acesso aos artefatos fotograficos. Percebi que também eram
formados na cidade outros clubes de natureza semelhante, como o de calgcados. E
provavel que, com essa realizacdo, Ceciliano de Carvalho procurasse uma forma de
promover seu atelié e adquirir mais clientes. Sabendo da existéncia de outro
profissional atuando na cidade, ndo estaria investindo em uma estratégia publicitaria
para assegurar maior procura para seus servicos? O fotografo chegou a fazer uso
de outra estratégia de divulgacdo do seu atelié no jornal quando veiculou um

anuncio de venda de colecdo de doze fotografias da inundacédo de Juazeiro, ocorrida

% “Club de Retratos”. Correio do Bomfim, Ano IV, n 25, 19 de marco de 1916, p. 2.
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em 1919 (Figura 07) %’ . Ou seja, ao lado da publicidade do seu atelig,
ocasionalmente veiculou também outras notas publicitarias, atraindo a atencdo para

suas promocdes no mercado fotografico.
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Figura 07 - Photo Carvalho. Juazeiro — Estacdo Férrea. Inundacao 1919. In: SAMPAIO (2006, p. 68)

Entre agosto de 1929 e marco de 1930, Ceciliano de Carvalho divulgou no Correio
do Bomfim apenas seus servicos como musico. As aulas funcionavam em sua
residéncia, a Rua Bardo de Cotegipe, n° 1. Nao tenho informacdo quanto a razdo
dessa mudanca na publicidade, mas notei que anuncio de uma professora de piano
também passou a ser veiculado no jornal. No entanto, diferentemente da mesma, o
professor Ceciliano demonstrava sua versatilidade ao informar que lecionava piano,

violino, flauta e bandolim.

Segundo Omar Carvalho (1959), o eminente fotografo T. Dias certa vez fizera uma

proposta no sentido de que Ceciliano dirigisse seu gabinete em Salvador. Este ndo

2 “Photographias da Innundagéo de Juazeiro. Collegéo de 12 vistas vende a Photo Carvalho. Bomfim-

Bahia”. Correio do Bomfim, ano VII, n 30, 20 abr. 1919, p. 2. Trata-se da mesma série encontrada no
acervo do Instituto Feminino da Bahia, em Salvador, por Maria Guimardes Sampaio.
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aceitou. Outra oferta da mesma natureza também Ihe fora feita por Jonas, também
importante fotégrafo da capital. Mais uma vez, afirma o filho, recusou por ndo querer
sair de sua cidade. Imagino que tais convites ndo partiriam de dois conceituados
profissionais do ramo na capital ndo tivesse Ceciliano um refinamento técnico e
competéncia comprovada na arte fotogréfica. O prestigiado profissional bonfinense
continuou prestando seus servicos a sua sociedade local e para varias outras

daqueles sertbes.

Antes de completar 62 anos de idade e ap0s passar por uma cirurgia na cidade do
Salvador para extrair um tumor, Ceciliano regressou para sua residéncia, em Bonfim,
em dezembro de 1949, falecendo na companhia de alguns de seus familiares, em 15
de janeiro de 1950. A cidade viveu dias de luto pela sua morte. Naquela ocasiao,
Ceciliano recebeu muitas homenagens, publicas e privadas, em forma de cronicas,
poemas e outros escritos. Muitas dessas homenagens encontram-se preservadas
pelos familiares em um arquivo pessoal intitulado “Mensagens de saudades’.
Voltarei a esse assunto na quinta parte deste trabalho. Entre as recordactes
daqueles derradeiros momentos do fotografo, dona Ondina mencionou a relacdo que
seu pai mantinha com outros profissionais do setor, inclusive daqueles que residiam

fora da cidade:

Mas para o senhor ver o que é o carater daquele tempo. Eles
trocavam material elétrico... os fotdégrafos. Quando ndo tinha aqui
papai escrevia para ele [Antbnio Fialho, em Juazeiro] ou passava
telegrama e eles trocavam materiais. Ai quando meu irmao Orlando
chegou aqui ele também disse: eu devo qualquer coisa ao Fialho
como ele também me deve, vocés procurem ele. Ai Orlando fez uma
carta perguntando a ele alguma divida de meu pai e ele ai respondeu:
gue ele nao tinha coisa comercial com meu pai e sim de amigo para
amigo e ja que esse amigo desapareceu a conta também
desapareceu®®.

A preciosa imagem de um valor de época que a filha de Ceciliano ressalta em suas
lembrancas. Uma divida material que deixava de existir com a morte do devedor.
Valor de um passado que ndo havia mais e no qual seu pai tivera um lugar especial

como pessoa de carater integro. O maior patriménio moral lembrado pela dona

Depoimento de Ondina Carvalho gravado na sua residéncia em Senhor do Bonfim, em 17 de outubro
de 2012.
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Ondina estava na postura séria e no respeito que impunha diante daquela

comunidade: Meu pai era respeitado até pelos palhacos e os bébados!®®.

Como lugar da memoria de Ceciliano de Carvalho, existe na cidade de Senhor do
Bonfim um Centro Cultural e um logradouro que rendem homenagem ao seu nome.
Parte do acervo pessoal do artista encontra-se em um memorial mantido por uma
instituicdo educacional privada. Ali se encontram o equipamento fotografico com o
qual trabalhou por muitas décadas e os retratos em crayon, seu e de sua esposa
(Figura 08), considerados como suas maiores obras primas do retrato. Em 1950,
depois da morte de Ceciliano, os retratos foram expostos para visitacdo publica
como homenagem da esposa e dos filhos ao povo de Bonfim em uma modesta
vitrine no prédio da firma Teixeira & Irmaos, 35 anos depois de executadas e ocultas

do publico e da propria familia.

Figura 08 - Ceciliano de Carvalho. A obra prima do Prof. Ceciliano de Carvalho. Retratos em crayon.
Acervo do Memorial de Senhor do Bonfim.

2.2.2 Eurycles Barretto

Eurycles Alves Barretto produziu significativa obra fotogréfica difundida por varias
cidades da Bahia. Encontrei imagens de sua autoria em acervos privados em Morro
do Chapéu, Mundo Novo, Miguel Calmon, Jacobina, Senhor do Bonfim, Campo

2 1dem.
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Formoso e Jaguarari. Maria Guimardes Sampaio (2006) informa sobre a presenca
de suas fotografias também no acervo da Fundacgéo Instituto Feminino da Bahia, em
Salvador (p. 77). Tal como no caso de Ceciliano de Carvalho, Eurycles Barretto ficou
bastante conhecido naquelas cidades do interior como um intelectual e poeta,

publicando seus escritos em jornais e livros impressos.

Nascido na Vila de Mundo Novo, em 19 de outubro de 1896, viveu maior parte da
sua vida entre algumas cidades dos sertdes baianos. Era filho Gnico de José Alves
Barreto e Maria do Carmo Barreto. Seu pai era um jovem intelectual e poeta, e
também o principal responsavel pela agitagdo cultural de Mundo Novo, tendo sido o
fundador da “Sociedade Litteraria Sete de Setembro”. José falecera antes que seu
filho completasse um ano de idade. Maria do Carmo veio entdo a casar-se com José
Liberato de Miranda, passando a viver na Fazenda Ferrugem, no mesmo municipio.
O casal teve um filho chamado Liberato J. Miranda Barretto, em 1907, que mais

tarde se tornaria um eminente e prestigiado poeta em Jacobina.

No auge da juventude, provavelmente em 1916, Eurycles foi morar no Morro do
Chapéu. Viveu ali sua fase mais produtiva tanto na fotografia quanto na poesia.
Antes de partir para outras paragens, reconhece aquela cidade com sua,
provavelmente por ter vivido ali seus melhores momentos de vida *. Nela, trabalhou
inicialmente na firma comercial Grassi & Cia, propriedade de Angelo Arlego, um dos
imigrantes italianos que se instalaram na microrregido, depois como escrivao
publico. Quando Eurycles chegou ao Morro do Chapéu, o coronel Francisco Dias
Coelho era o intendente. Sua ligagdo com aquele chefe politico rendeu por parte
dele algumas homenagens em forma de poesia **. Naquela cidade também fez parte
de um circulo de jovens intelectuais e poetas, juntamente com Jubilino Cunegundes,
Cicero Lemos e Hono6rio Pereira. Ali iniciou suas atividades como fotografo e
também publicou seus poemas em livros, revistas e nas paginas do jornal Correio do

Sertao.

Em 7 de outubro de 1919, Eurycles casou-se com Bazilissa Guimardes, de uma

tradicional familia de politicos da cidade. Com ela compartilhou toda a sua vida e

Faz referéncia a isso em sua carta de despedida da cidade publicada no Correio do Sertdo, Ano XX,
n. 988, 24 de janeiro de 1937, p. 1.

Como exemplos, menciono os poemas “3 de Dezembro” em homenagem ao dia de nascimento de
Francisco Dias Coelho, publicado no Correio do Sertdo, Ano Il, n. 73, 8 de dezembro de 1918, p. 3, e
“Foge”, em memdria a morte do lider, ocorrida em 19 de fevereiro de 1919, publicado no Correio do
Sertdo, Ano Il, n. 85, 23 de fevereiro de 1919, p. 3.
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constituiu uma larga prole de dezessete filhos, dos quais sobreviveram dez: José,
Euridice, Janice, Eulalio, Lucila, Eurycles, Berenice, Dalmar, Ivan e Janice. Amante
da fotografia e da poesia, Eurycles tanto produziu retratos como versos para sua

familia em diversas ocasides.

A fotografia ndo foi para Eurycles Barretto a principal profissdo no Morro do Chapéu,
sendo uma atividade paralela aos cargos que exerceu ao longo de varios anos como
Escrivdo de Paz, Escrivdo Civil, Escrivdo do Juri e Escrivdo da Coletoria Federal®%.
Boris Kossoy (2007) diz que a diversificacdo de atividades é um dado interessante
para se avaliar os recursos de que os fotografos langavam mao para garantir a
sobrevivéncia (p. 75). O pequeno mercado fotografico em uma cidade do interior
baiano na época, como Morro do Chapéu, dificilmente permitiria a um fotégrafo viver
exclusivamente do ramo. Embora bastante reconhecido na regido como fotografo e
poeta, foi o oficio como funcionéario publico seu principal suporte financeiro, que o
levou a mudar, em 1937, para o municipio de Campo Formoso, permanecendo ali

até sua aposentadoria, em 1957.

Eurycles ndo divulgava seus servicos de fotografia em jornais, pratica comum entre
os profissionais do ramo. Ainda assim, era requisitado para varias localidades
circunvizinhas, tendo sido provavelmente o primeiro fotdgrafo residente na regido do
Morro do Chapéu. Localizei fotografias produzidas em povoados como Fedegosos,
Wagner, Riachdo de Utinga e América Dourada. Eurycles costumava assinar seus
retratos em modo vasado compondo dentro da imagem. Algumas funcionavam como
iconotextos visto que inseria legendas informativas sobre o local ou o evento
abordado®. Em uma fotografia identificada como Arraial de América Dourada ha
uma assinatura de uma parceria “Barreto e Carvalho” (Figura 10). Seria esse
Carvalho, uma referéncia a Ceciliano de Carvalho ou Carvalho de Alencar?

Infelizmente néo foi possivel descobrir.

Em nota sobre seu aniversario do Correio do Sertdo, Ano IV, n. 172, 24 de outubro de 1920, p. 2, 0
jornal faz referéncia a ele como “Tenente Eurycles Alves Barretto Escrivdo do Grande Jury deste
Termo”. Outra nota no mesmo jornal, Ano VII, n. 352, 6 de abril de 1924, p. 2, noticia sua nomeacéao
ao cargo “Escrivao da Collectoria Federal do Morro do Chapéo, na Bahia”.

O historiador de arte Peter Wagner chama de “iconotexto” as imagens que contem inscri¢des,
legendas ou subtitulos, conforme apontado por BURKE, Peter (2004, p. 49 e 179).
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Figura 09 - Autor desconhecido. Bazilissa e Eurycles Barretto, ¢. 1910. Cépia digital.
Acervo digitalizado Pedro Bento, Morro do Chapéu.
Este retrato, provavelmente feito na época do casamento,
€ 0 mais antigo registro do jovem casal.

A edicdo de 15 de julho de 1930 do Correio do Sertdo da conta de amostras de
trabalhos do “Atelier Eurycles Barretto” presente na Primeira Exposigcdo Municipal.
Entretanto, seus filhos Dalmar e Ivan informaram desconhecer um atelié montado
por seu pai. Por outro lado, deve-se observar que eram bem criangcas quando ele
trabalhava naquela cidade®. N&o ha tampouco informacées em outras edicdes do
jornal ou lembrancas dos moradores mais idosos do Morro do Chapéu quanto a
existéncia ou localizacdo de um atelié fotografico montado por Eurycles naquela
cidade. Acredito que o fotografo aproveitasse sua propria residéncia como
laboratério e estudio para a realizacdo dos retratos nas horas vagas de seu trabalho,
razao pela qual ndo divulgava seu expediente no jornal.

Depoimentos de Dalmar e Ilvan Barreto gravado na residéncia do segundo, em Campo Formoso, em
18 de outubro de 2012.
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Figura 10 - Barretto e Carvalho. Arraial de América Dourada, Morro do Chapéo, c. 1910. Cépia digital.
Acervo digitalizado Pedro Bento, Morro do Chapéu.

Embora ndo anunciasse seus servigos fotograficos na imprensa local, Eurycles o
fazia quanto a publicacdo dos seus livios ou poemas. Colaborador assiduo em
jornais de varios municipios baianos, chegou a ter poemas publicados também em
revistas fora da Bahia, a exemplo de O Malho®. Seu primeiro livro, Flores Incultas,
foi divulgado no Correio do Sertdo, em 1927°°, ao preco de 3$500 o exemplar®’
Naquele jornal, passou a publicar seus poemas e artigos praticamente desde o

inicio, em 1918, colaborando com o mesmo até quando deixou de residir no Morro

Ha uma referéncia a isto em uma de suas cronicas da série “Sombras do meu caminho” de carater
biografico, publicado no Correio do Sertdo, Ano XVII, n. 827, de 24 de dezembro de 1933, p. 2.

Além da divulgacéo desse livro no Correio do Sertdo, Ano X, n. 491, de 15 de julho de 1927, p. 2, h4
no mesmo jornal noticias de outros: “Apologia dos Mezes”, na edigdo n 806, em 30 de julho de 1933,
p. 4; “A verdade na Histéria”, na edicdo n. 808, em 13 de agosto de 1933, p. 4 e “Sertanejas”, na
edicdo n. 910, de 28 de julho de 1935, p. 2, bem como no jornal O Lidador, Ano I, n. 94, de 30 de
junho de 1935, p. 4, em cuja oficina grafica foi impresso a edic¢ao do livro.

Para fins de comparacdo de precos na época, uma assinatura semestral do jornal Correio do Sertédo
custava 6$000 e por sua vez o sertanejo da regido adquiria um quilo de carne seca nas feiras locais
da regido a 1$800 ou cinco litros de feijao por 2$600.
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do Chapéu. Profundo defensor da imprensa, reputou algumas vezes sua importancia

no desenvolvimento daquela regio e do pais®.

Eurycles Barretto produziu imagens fotograficas em modelos cartdo de visita, de
gabinete e postal, ainda em voga na cultura fotografica vigente no Brasil.
Considerando a quantidade de materiais consultados, verifica-se que havia se
especializado no estilo de retratos. Ndo ha ai a mesma qualidade técnica ou
apuramento estético observavel na obra de Ceciliano de Carvalho, inspirada nos
modelos das capitais, mas por sua vez uma inclinacdo para aproveitar os cenarios
locais na composicdo de seus retratos, em que os elementos decorativos dos
sertdes se deixam notar, a exemplo da mobilia, paredes de taipa ou pedra, telhados
das casas ou também a propria paisagem natural. Esse aspecto sera abordado na

quinta parte deste trabalho.

Eurycles era um profundo admirador do sertdo. Seja em sua obra poética, seja na
fotogréfica, nota-se uma atitude de elogio ao seu povo, aos costumes e a paisagem
sertaneja. Em Sertanejas, seu terceiro livro, caracteriza que “O sertdo é a terra da
poesia / O porta-voz de muitas cousas bdas... / As suas aves — tém mais melodia, /
E mais amor — as suas tabarbas!” (BARRETO, 1935, p. 40). A musicalidade
romantica remete ao nativismo de Gongalves Dias. Tal como ele, h4 no poeta
mundonovense um sentimento de pertencimento e de exaltacdo do seu pais, nesse
caso ao sertdo especificamente. E nesse elogio ao lugar e as coisas simples de sua
gente, diz Menezes (2011), que Eurycles busca os elementos para afirmar o que

hoje se chamaria de identidade cultural.

¥ A Boa Imprensa”. Mundo Novo, Ano XIll, n. 252, 06 de fevereiro de 1933, p. 1 e “Ave, Imprensa”.
Correio do Sertdo, n 960, 15 de junho de 1936, p 2, para ficar apenas nestes exemplos.
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Canavial Ambulante - Pic-nic em Fedegosos em 29/06/1934 |

Figura 11 - Eurycles Barretto. Cannavial ambulante. Ecos de um pic-nic em “Fedegosos”
‘no dia 29 de junho de 1934. Morro do Chapéo. Foto sobre cartéo.
Acervo digitalizado Pedro Bento, Morro do Chapéu.

Esse reconhecimento cultural dos sertbes faz parte também das fotografias de
Eurycles Barretto. Em um retrato usado como lembranga de um “pic-nic” realizado
durante os festejos juninos no povoado de Fedegosos, no Morro do Chapéu, é
possivel perceber isso a que estou me referindo (Figura 11). E valido destacar que
além das “chapas photographicas” batidas por ele naquela ocasiéo, o jornal Correio
do Sertdo faz referéncia a autoria de sua letra para o “Rancho das Borboletas”, em
parceira com o musico Jodo Ribeiro®. O brilhantismo do evento cultural, que contou
com diversas pessoas da localidade, além da ilustre presenca do fotografo e homem
publico, mereceu um registro primoroso e inconteste como “ecos de um pic-nic em
Fedegosos”, festa vista na época como sinal de distingdo de seu povo. O aspecto
peculiar do retrato oficial encontra-se em sua composicdo em planos formada por

% “Ainda as Festas de S&o Jodo e S&o Pedro”. Correio do Sertdo, Ano XVII, n. 855, 08 de julho de 1934,

p. 4.
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um numeroso grupo de homens, mulheres e criangas formalmente trajados para a
ocasido que posam para a fotografia numa encenacdo de um canavial ambulante.
Ha que se considerar também que a efusiva multiddo foi retratada diante de um

cenario de fundo tipicamente sertanejo: uma residéncia de fazenda.

Figura 12- Eurycles Barretto. O fotdgrafo e sua familia em residéncia em Campo Formoso, 1937.
Cépia digital. Acervo particular Dalmar Barretto, Campo Formoso.

Em 19 de fevereiro de 1937, ap0s ser promovido a funcdo de Coletor Federal,
Eurycles e sua familia se ausentaram do Morro do Chapéu, deixando ai marcas da
saudade nos amigos e admiradores. O fato de ter dedicado ao assunto praticamente
toda a primeira pagina de uma edi¢do do Correio do Sertdo talvez funcione como um
termémetro para mensurar o prestigio que possuia naquela comunidade. E preciso
considerar que o Correio vinha a publico semanalmente, com quatro paginas.
Averiguando as edicbes do ano anterior, notei que somente grandes
acontecimentos, a exemplo da sessdo extraordinaria da camara elegendo o novo
prefeito do municipio, ou fatos importantes do calendério festivo, como o carnaval, a
semana da patria ou o dia da Republica mereceram tanto espaco na primeira

pagina.
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A principal matéria de capa tem por titulo “Eurycles Barretto: Um grande amigo e
elemento de valor que se ausenta do Morro do Chapéu”. H4 ai uma torrente de
palavras elogiosas para quem o considerava “distincto cidadédo e optimo amigo” bem
como “elemento de elevada cultura” ou “honesto funccionario”. Com pesar pela
cidade, informa-se da sua partida, juntamente com a “D. Bazilissa Guimaraes
Barretto e dos idolatrados filhinhos José, Eulalio, Sinval, Berenice, Eurydice, Lucilla,
Eurycles, Dalmar e Ivan”. Considera também que com “critério e honradez” exerceu
em Morro do Chapéu cargos publicos e a fungao de fotografo sempre com “esmero
e perfeicdo”. No centro da capa, a transcrigdo de uma carta de despedida de
Eurycles aos amigos do municipio, onde informa sobre sua partida e demonstra seu
amor pela cidade do Morro do Chapéu, lugar onde afirma ter vivido “os melhores
dias” de sua vida. No canto direito, logo abaixo, uma pequena nota politica informa
sobre a eleigcdo para sucessor de Getulio Vargas na presidéncia, que aconteceria no
ano posterior. A eleicdo ndo chegaria a ocorrer, com a instauragao do Estado Novo

através de um golpe deflagrado em outubro daquele mesmo ano.

A partir de 1937, o local de moradia da familia de Eurycles passou a ser Campo
Formoso, a época uma préspera vila, sede do municipio, na microrregido sob a
lideranga comercial de Senhor do Bonfim. Ali, continuou exercendo o oficio da
fotografia em paralelo aos servicos na Coletoria Federal. Muito provavelmente fez
parte de algum circulo da intelectualidade daquele municipio, ndo confirmado por
esta pesquisa. Um breve relato biogréfico escrito em 1990 por um de seus netos,
Joao Jacques Barreto Cavalcanti, menciona que foi membro da Loja Macgonica
“Unido e Fraternidade Bonfinense”, tendo sido dela um orador. Ainda que seus filhos
nao se lembrem de muitos retratos feitos por ele naquela cidade, encontrei alguns
trabalhos com a inscricdo vazada de sua assinatura entre acervos privados da
microrregido. Um retrato mostra Eurycles e a familia em frente & sua nova residéncia
em Campo Formoso, no ano de sua chegada, cuja imagem leva a sua assinatura
(Figura 12). Segundo informacdo de seu filho Dalmar, foi o irmdo José quem
assumiu o oficio da fotografia em Campo Formoso. Poder-se-ia perguntar se teria
sido exatamente Eurycles o autor das imagens encontradas em Campo Formoso e

localidades vizinhas ou seu filho José, mantendo a mesma assinatura de Barretto.

Creio que o fato de observar Eurycles Barretto trabalhando nos servigos fotograficos

tivesse levado seu primogénito a seguir aquela profissdo. De certo modo, vé-lo
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manipulando componentes quimicos e fixando as imagens em seu laboratério
fotogréafico ou retocando os retratos poderia ter exercido alguma espécie de fascinio
no jovem José. O certo é que mais tarde passou a assumir também os servi¢cos
fotograficos do pai e exerceu o oficio por muitos anos nos municipios de Campo
Formoso e Morro do Chapéu. Embora seu irm&o mais novo, Ilvan, ndo guarde
recordacbes de ter presenciado o pai trabalhando no laboratério, as cenas de
observar o irmao mais velho atuando com seu equipamento ou retocando os retratos

ainda estdo presentes nas lembrancas ligadas a sua infancia:

Era grande, tipo um caixote assim [gesticulando] e pegava um pano,
tinha um chassi e ele botava no escuro e ele ia la botava a chapa
dentro, chama chassi, botava dentro, fechava e encaixava na
maquina. Ela era grandona! Ele ia no pano, olhava tudo direitinho, e
via de cabeca para baixo. Fechava o negdcio da maquina e colocava o
chassi e tirava uma tampinha que fazia chiiii e chegava la dava a
exposicao e ja gravava, ai ele ia revelar.

Ele fazia tudo! Botava gravata na pessoa, tudo s6 no pincel numa
espécie de vidro assim ele espremia um tubozinho depois vinha com o
pincel e levantava todinha a fotografia. Coloria a fotografia s6 no
pincel. Fazia isso no papel. Ele fazia a fotografia um pouco apagada
como se fosse um... ndo lembro o nome que dava ... ai ele levantava a
fotografia todinha! No pincel. Vocé olhava e tava la a fotografia toda
colorida, botava até gravata. Também passava até um més para fazer
um retrato daquele. Sentava ali, olhava, passava a mao no queixo e
eu menino olhando ele fazer aquilo tudo. De vez em quando dava um
coque quando a gente mexia nas coisas dele [risos] *° .

Ivan ndo soube informar sobre o modelo da caAmera. Para tanto, recorreu as suas
antigas lembrangas como forma de descrever aquele equipamento: um “caixote”
grande, chegando a enfatizar bem: “Ela era grandona!”. Nas imagens da memoéria de
crianca, aparecem também a “chapa”, o “chassi” e o0 “pano”. Em seu relato, procura
imitar o barulho que a camera fazia durante a exposicédo. Depois passava para 0
processo de revelacdo. Ndo mencionou como o irmao trabalhava no laboratério,
talvez porque o que mais lhe chamasse a atencéo fosse a técnica do retoque ou 0
proprio fato de ndo haver conhecido aquele ambiente misterioso. Para ele, o retoque

era fascinante tal qual uma magica.

Depoimento de lvan Barreto gravado na sua residéncia em Campo Formoso, em 18 de outubro de
2012.
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Mais tarde, provavelmente sob a inspiracao do pai e do irmao, lvan Barreto também
veio a exercer o oficio de fotografo. Aos dezoito anos, comecou a trabalhar em um
estudio fotografico na cidade de Duque de Caxias, no Rio de Janeiro, tendo ali a
oportunidade de realizar suas primeiras experiéncias dentro do laboratério. Conta

que, dai em diante, permaneceu atuando na profissdo até sua aposentadoria.

Depois da aposentadoria, Eurycles mudou-se com parte da familia para o Rio de
Janeiro. Ainda capital federal, o Rio era uma cidade moderna e promissora para 0s
milhares de migrantes sertanejos. lvan lembra que alguns de seus irm&os ja tinham
ido, seguidos depois por outros que haviam ficado em Campo Formoso. Passado
um tempo, Eurycles e Bazilissa foram residir em Brasilia, a nova capital federal,
onde jA morava um dos filhos. lvan comenta que la a familia comemorou as bodas
de ouro dos pais, em dezembro de 1969. Dalmar relembra que ali também foi
lancado Fim de Safra, dltimo livro publicado do pai. Em 21 de julho de 1974,
Eurycles Barretto faleceu no Hospital Conde Francisco Matarazzo, na cidade de S&o

Paulo.

2.2.3 Juventino Rodrigues

O nome de Juventino Rodrigues € bastante significativo quando se trata de
producéo, circulagédo e consumo de fotografias em Jacobina na primeira metade dos
novecentos. Tendo chegado como fotégrafo na cidade em 1935, permaneceu
morando ali, instalando o seu atelié Ideal Foto naquele mesmo ano. Ausentava-se
ocasionalmente para prestar servicos em outros municipios ou estados. Durante o
periodo em analise, Juventino foi o fotégrafo que atuou por mais tempo em
Jacobina, produzindo retratos para a sociedade local e das localidades
circunvizinhas, além de &lbuns de fotografias*'. Por este motivo, sera o terceiro

fotégrafo enquadrado pela lente deste estudo.

Era filho de José Querino Rodrigues e Clara Rosa Rodrigues e nasceu em 16 de

abril de 1910 numa fazenda do Franca, pequeno povoado ligado ao municipio de

A este respeito ver meu artigo “Memaria Fotografica de Jacobina: investigacbes sobre os fotografos e
suas obras na cidade”, publicado em SAMPAIO; OLIVEIRA (2006) como resultado de pesquisa
realizada na Universidade do Estado da Babhia.
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Mundo Novo. Durante sua infancia, provavelmente chegou a assistir naquele
povoado a chegada de pessoas e muitas novidades com a passagem do tédo
aguardado trem de ferro, inaugurado em 12 de outubro de 1923. (CUNHA, 2011, p.
96). A construcao da estacdo naquela localidade foi motivada pela possibilidade de
abertura de um ramal que a ligasse ao municipio do Morro do Chapéu. O fato é que
o trem ndo passou pelo Morro, tendo sua populagédo que se dirigir até a estacao do

Franca por estrada carrocavel sempre que quisesse viajar ou escoar sua producao.

Embora nascido em ambiente rural, Juventino buscou a convivéncia com o mundo
urbano influenciando sensivelmente a sua formacéo. Na mocidade, foi para o Rio de
Janeiro estudar na Livre Escola de Engenharia. E provavel que ndo tenha chegado a
concluir o curso, uma vez que em sua carteira profissional consta apenas sua
instrucdo primaria. Em 1935, chegou a Jacobina depois de longa temporada em

Salvador e Itabuna, onde buscou se aperfeicoar nas técnicas fotograficas na

“acreditada ‘Photo Allemao™ 2.

'
&

—— e —————
: | Juventino Rod riguues ,

PHOTOGRAPHOQ

Executa, com esmero, retratos em todos os typos e pe:od

melhores pregos
Posiaes, Photos de Gabinete, Paisagens, Ampliugoes, Re-
grodu-cqoes, etc. —!— TODAS AS CORES
cceitu chamados para dentro e fora da cidade
AS encommendas serio pagas no acto.

Resid.— A venida® 4 de Outubro — JACOBINA—BAHIA

— T S——— e

Figura 13 - Anlincio de Juventino Rodrigues em O Lidador, ano Il, n. 95, 07 jul. 1935, p. 4.

Juventino Rodrigues foi um profissional bastante apurado e inventivo tecnicamente,

chegando a introduzir algumas novidades na cidade. Em seu primeiro andncio

“2 “photographo Juventino Rodrigues”. O Lidador, n. 87, 12 de maio de 1935, p. 1. Maria Guimaraes
Sampaio (2006, p. 77) da conta de retratos do estudio Alemao em acervo da Fundacao Instituto
Feminino da Bahia. Encontrei também fotografias em acervos de familia em Campo Formoso.
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publicitario no jornal, em 1935, apontava as suas especialidades na &rea de retratos,
postais, gabinete, paisagens, ampliacbes e reproducbes, mas destacava
principalmente o fato de trabalhar com “todas as cores”. A fotografia em cores
estava surgindo no mercado naquele ano com a invencao da Kodachrome, um filme
diapositivo comercializado pela Kodak que produzia fotos em cores. Estaria
Juventino fazendo uso daquele produto ou se referindo ao processo manual de
coloracao, técnica que dominava e se aperfeicoava, como a do retoque? Embora
nao obtivesse informacdes que pudessem dirimir essa duvida, notei pelas fotografias
encontradas da época que estivesse fazendo uso da técnica manual. Seu sobrinho,
Lidenicio Ribeiro, fotégrafo iniciado por ele na profissdo, destaca essas qualidades

em seus trabalhos:

[...] ndo havia luz elétrica no tempo, entéo ele fazia iluminag&o natural
no estudio dele e ficavam umas fotos parecendo foto de Salvador, de
S&o Paulo e tinha o retoque nos negativos e ele melhorava muito [...]
até eu aprendi também com ele, trabalhei muito tempo com retoque,
hoje ndo existe mais o retoque, s6 em computador que existe hoje,
mas era retocada chapa a chapa, pessoa a pessoa, tirando rugas,
sinais, melhorando até a pessoa ficar mais nova, mais bonito também,
ele era especialista nisso ai*.

O fotografo fala de uma época em Jacobina quando a energia elétrica atingia
apenas as ruas centrais do seu nucleo urbano. Nos anos 30, o atelié de Juventino
nao dispunha desse recurso. Para realizar seus retratos, seu sobrinho e auxiliar
lembra que fazia uso da iluminagdo natural, produzindo resultados “parecendo foto
de Salvador, de Sao Paulo”. Da mesma forma que Ivan se interessava em ver o
irmao José Barretto retocando os retratos, Lidenicio também se encantava pela
técnica tal qual uma magia ante os olhos atentos e curiosos daquela crianca. Ao
contrario do primeiro, ele recorda o fato de ter aprendido aquele oficio com o tio-
mestre. Hoje ndo existe mais o retoque, s6 em computador que existe hoje*,
lamenta como se quisesse sugerir a perda de certa aura existente naquelas antigas
fotografias em que estava impressa como uma marca da especialidade técnica dos

fotégrafos.

jj Depoimento do fotografo Lidenicio Ribeiro gravado em 22 de setembro de 2005.
Idem.
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Tao logo implantou seu atelié em Jacobina, para atrair maior clientela e promover
maior difuséo de seus trabalhos na regido, Juventino criou um clube de retratos aos
moldes do que havia feito Ceciliano de Carvalho duas décadas atras em Senhor do
Bonfim. O cliente que quisesse adquirir uma duzia de fotografias em formato de
postais poderia fazé-lo pagando 20 prestacdes semanais no valor de 2$000*°, ou
pagar o0 restante caso optasse pelo formato de gabinete. O Lidador, na

oportunidade, elogiou a importancia do empreendimento do fotégrafo para a cidade.

Ahi esta um emprehendimento que merece acolhida de todos. O sr.
Juventino € um moco esforcado e precisamos dar preferéncia aos
seus servicos afim de que progrida a sua photographia, coisa
indispensavel em uma cidade do interior.

Amparemos o que é nosso!*°

Nota-se a tentativa do jornal no sentido de educar seu publico, demonstrando a
importancia da presenca de um atelié fotografico no seio de uma sociedade dita
civilizada. No intuito de que a cidade assegurasse aquela condicdo privilegiada, O
Lidador enfatizava que se dessem preferéncias aos servicos de Juventino
Rodrigues, “mogo esforcado” ali residente, como forma de garantir 0o progresso

financeiro do empreendimento e sua permanéncia na cidade.

O Lidador foi uma midia importante na difusdo do nome de Juventino Rodrigues nas
microrregides de Jacobina e Senhor do Bonfim, principais raios de circulacéo
daquela imprensa. Além das propagandas promovidas pelo fotégrafo, em diversas
ocasifes notificava as atuacOes e veiculava fotografias de sua autoria. A edigcao
especial comemorativa pelos seus dois anos, em 1935, contou com a colaboracao
do fotografo na confeccdo das imagens impressas. O diretor do jornal manifestou
sua gratiddo veiculando um retrato do fotografo na sec¢do dos artistas locais,
considerando-o novamente um “moco esforcado” pelo empenho em bem servir ao
publico jacobinense* . E importante salientar que foi o Unico fotdgrafo desta

pesquisa que teve seu proprio retrato publicado na imprensa.

Para que o leitor possa mensurar uma ideia de valor, na época um exemplar da revista ilustrada O
Malho custava 1$200; por outro lado, na feira local, um quilo de arroz custava $700 e um litro de
feijdo, $200. Para um modesto trabalhador, pagar 40$000 a vista por uma duzia de postais seria
realmente oneroso.

% “Club de retratos”. O Lidador, Ano II, n. 100, 11 de agosto de 1935, p.4 .
47 “pelas Artes”. O Lidador, Ano II, n. 103, 07 de setembro de 1935, p. 20.
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Figura 14 — Retrato de Juventino Rodrigues em O Lidador, ano lll, n. 103, 07 set. 1935, p. 20.

Creio que Juventino Rodrigues fosse o uUnico fotégrafo residente em Jacobina no
ano de 1935. Nao encontrei dados que dessem conta de outro profissional instalado
ali naquele momento. A cidade, na época, respirava ares de modernidade com a
passagem do trem, o surgimento do telégrafo e a reimplantacao da imprensa escrita.
Por outro lado, algumas transformag¢des tomavam conta da pequena urbe com a
implantagdo da iluminacdo elétrica, constru¢cdo da primeira escola publica e do
hospital. O fotégrafo chegou a realizar uma série de vistas em forma de postais da
cidade em que divulgava aquela fase de crescimento e transformacdes do seu
espaco urbano. Naquele periodo, as festas da micareta foram ocasifes especiais
em que realizou diversos registros, a exemplo de 1936, quando fotografou grupos de

folibes nas ruas e nos carros esbanjando alegria.
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Figura 15 - Juventino Rodrigues. Micareta de 1936. Cépia digital.
Acervo Memoria Fotografica de Jacobina, NECC/UNEB/Jacobina.

Jacobina tornou-se entdo um polo de atracdo de centenas de pessoas da
microrregido e de outras regides. Colaboraram muito para isso as divulgacées de
noticias de novas jazidas auriferas ai encontradas, que motivaram uma verdadeira
corrida do ouro *®®. O fotégrafo cooperou inclusive com retratos das minas
confeccionados para venda em mé&os préprias ou através dos correios*®. Depois de
Juventino, outros fotégrafos amadores chegaram aquela cidade. E o caso de
Aurelino Guedes e Carolino Figueiredo Filho. Contudo, ndo encontrei pistas que
dessem conta da instalacdo de ateliés fotograficos por aqueles profissionais na
cidade na época.

A implantacdo do atelié de Juventino certamente atendia aos ensejos culturais da

cidade naquele momento. Pelo menos € o que sugere O Lidador, quando acentua a

8 “Ouro — pepitas e grdos — em valor que excede de 1500 contos”. O Lidador, ano II, n. 74, 8 de
fevereiro de 1935, p. 1; “As minas de ouro do Itapicurd”. O Lidador, ano I, n. 103, 7 de setembro de
1935, p. 4. A respeito da corrida do ouro em Jacobina na época, ver JESUS, Zeneide Rios de.
Eldorado sertanejo: Garimpos e garimpeiros nas serras de Jacobina (1930-1940). Dissertacdo de
Mestrado em Historia. Salvador: UFBA, 2005.

%9 “Retrato das Minas do Itapicurd”. O Lidador, ano lll, n. 130, 15 de marc¢o de 1936, p. 3.
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importancia do investimento do jovem fotografo na realizagdo de uma exposi¢do de

retratos no seu novo endereco, em 1940, situado a Avenida Cel. Teixeira.

O certame é, pois, digno do concurso de quantos se interessam pela
Arte, e, mais que isso, pelo progresso da cidade que se rejubila em
possuir um atelier & altura dos seus credos de civilidade *°.

A fotografia foi conquistando um lugar assegurado no processo civilizatorio
delineado a partir dos novecentos. Através de seus diversos usos, 0S grupos sociais,
em diversas partes do mundo, foram construindo suas autoimagens de distincao.
Era principalmente para aquele publico jacobinense que Juventino dirigia o convite a
fim de prestigiar sua exposigdo, que contava com retratos ampliados nos “Studios
Carusos”, de Sao Paulo, como também de sua autoria. O Lidador procurava também
sensibilizar aquele publico ao induzir seu interesse pela arte fotografica, mas acima
de tudo “pelo progresso da cidade”, que precisava garantir a permanéncia de um

atelié fotogréfico.

Na tentativa de imaginar o ambiente interno do Photo Ideal, busquei algumas pistas
nas lembrancas de Lidenicio, que conviveu com o fotégrafo desde os anos 50,

guando passou a residir com ele e frequentar aquele ambiente de trabalho.

[...] eu via o sistema dele trabalhar que era com luz natural, me lembro
até que tinha um couro de onga que botava l& como enfeite, com as
fotos preto e branco dava um efeito muito bonito para tirar uma foto de
crianca sentada, outra hora as pessoas é que se equilibravam perto de
uma mesa que ele tinha com o couro de onga®".

Obviamente, mudancgas ocorreram naquele ateli€ com o passar do tempo, mas
provavelmente se mantiveram algumas caracteristicas. O “efeito muito bonito”
conseguido nas fotos de estudio era possivel, segundo ele, por conta da luz natural
e dos ornamentos no saldo de pose, contando com “‘uma mesa” com um “couro de
onga”. Estdo presentes em alguns retratos dos anos 40 e 50 encontrados em
acervos de familias em Jacobina, a exemplo da garotinha cuja fotografia é

reproduzida na Figura 16. A estrutura era modesta, mas certamente satisfatéria para

%0 “Exposicéo de retratos”. O Lidador, Ano VII, n. 330, 19 de maio de 1940, p. 1.
ot Depoimento do fotografo Lidenicio Ribeiro gravado em 22 de setembro de 2005. Disponivel no acervo
do NECC/UNEB.
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aquela cidade sertaneja, ndo obstante ali também se fazer uso de alguns dos

acessorios utilizados naquelas congéneres dos grandes centros urbanos.

Figura 16 - Juventino Rodrigues. Retrato em estudio, 1951. Cépia em papel 10x15.
Acervo particular Livia Grassi, Jacobina.

Juventino trabalhava com poucos equipamentos industrializados. Ainda que nao se
recorde do nome do modelo de sua camera, Lidenicio relata apenas que era grande
e usava hegativos 18x24cm. Conta também que ele adquiria seus produtos
diretamente em Salvador ou em S&o Paulo, através dos servicos dos correios.
Quando se trata do uso de equipamentos, 0 sobrinho-fotégrafo destaca o carater
inventivo do tio, quando desenvolveu um modelo de ampliador e flash para seus
usos profissionais na cidade.
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Porque na época ndo tinha ampliadores, aparelhos de ampliar sé tinha
em Sao Paulo, Salvador, Rio de janeiro. Ele criou o ampliador, ele
mesmo fez o ampliador manual, fez na prensa manual também. Além
disso, eu me lembro, eu era menino, me lembro que nas festas que
tinha nos clubes a gente levava a maquina e ele bolou um tipo de
flash, o primeiro flash que teve em Jacobina foi feito através dele com
um amigo dele que era... esses caras que trabalha com pélvora, com
foguetearia né? E eles projetaram uma pistola, uma coisa muito
rudimentar, um processo que ele usava aquilo 14 causava a maior
fumaceira no clube depois que acendia aquela luz la. Ai ficava todo
mundo esperando a fumaca passar pra poder enxergar 0S outros
amigos que tavam ali. Foi o primeiro flash que teve aqui foi o do meu
tio que inventou®.

Tratando-se de uma recordacdo da época de sua infancia, na qual foi testemunha
ocular, a cena é bastante nitida na memoria do entdo aprendiz de fotografo. Paul
Thompson (1992) considera que a meméoria individual, em geral, € menos confiavel
guando se trata de cronologia, ou em breve incidente isolado, do que quanto ao
detalhe de uma vida profissional, social ou doméstica. Olhado hoje de longe,
Lidenicio enxerga que a proeza estava no fato de o fotografo ter construido seus
préprios equipamentos artesanalmente a partir de técnicas rudimentares e de
manter funcionalidade no cotidiano do oficio, comparado aos similares construidos

industrialmente.

Em 1938, Juventino publicou um aviso n"O Lidador com referéncia a sua auséncia
por alguns meses em decorréncia de uma viagem que faria ao Estado de Minas,
assegurando o retorno aos seus clientes *. Aquela foi uma viagem de negécios em
parceria com o fotografo Aurelino Guedes. Esse profissional atuou no mercado da
fotografia em Jacobina por intermédio de Juventino e chegou a trabalhar com ele em

algumas ocasides, como menciona Lidenicio em suas lembrancas.

[...] quando houve uma exposicdo, a primeira exposicdo agropecuaria
daqui de Jacobina, ele trouxe um fotografo que era muito amigo dele,
Aurelino Guedes, ai eles fotografaram, que era novidade assim...
fotografar no ambiente e eles levaram aquelas maquinas apesar de
pesadas e fotografaram com qualidade. E foram vendidas muitas fotos
dessa exposicdo, pra o prefeito e pra pessoas que participaram do

52 Depoimento do fotografo Lidenicio Ribeiro gravado em 3 de marco de 2005.
%3 “Aviso”. O Lidador, n 248, 14 de julho de 1938, p. 2.
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evento adquiriram essas lembrancas que deve estar espalhadas por ai
por Jacobina®.

N&o localizei referéncia alguma a essa exposi¢cdo no jornal O Lidador e tampouco
imagens da mesma. Entretanto, pelo que sugerem as palavras de seu sobrinho,
testemunha ocular, o evento alcancou dimensdes suficientes para exigir a presenca
de dois fotdgrafos com seus equipamentos pesados. Aurelino Guedes era natural de
Barra do Mendes e exerceu o oficio de fotbgrafo em Jacobina durante varios anos,
entremeados por viagens em outras localidades fora da Bahia®®, quando partiu pela
Gltima vez dali para a cidade de Goiania, em 1958%°. Encontrei alguns poemas
autobiogréficos, entre outros temas, de sua autoria e publicados nos jornais da

microrregi&o®’.

Juventino Rodrigues adotou Jacobina como sua cidade até o final da vida. Por muito
tempo, foi uma pessoa ativa e referéncia constante naquela sociedade. Casou-se
por duas vezes. A primeira, com Eunice Pinto de Oliveira, ainda nos anos 30, e a
segunda com Maria Macédo, natural do Morro do Chapéu, em 1980, embora néo
tivesse filhos com nenhuma delas. Em sua carteira profissional, de 1946, além da
inscricdo de sua esposa Eunice, curiosamente riscado, observa-se referéncia a um
dependente chamado Joselito Rodrigues, sobrinho que adotou. Além do oficio de
fotégrafo, exerceu também a de mineralogista, como me faz ver a inscricdo na
mesma carteira. Aliado politico por varios anos do deputado Francisco Rocha Pires,
assumiu, provavelmente por sua orientacao, as funcdes de Delegado de Policia e de
Diretor d"O Jornal, em 1960, 6rgao de breve circulagdo vinculado ao chefe politico.
Juventino fez parte também da Ordem Rosa Cruz, fraternidade mistico-religiosa,
sendo um dos responsaveis pela iniciativa de introduzi-la na cidade e tornando-se ali
sua principal lideranga. Depois de aposentado e apés sofrer alguns anos em virtude

de um edema pulmonar, veio a falecer em 1989.

Depoimento do fotografo Lidenicio Ribeiro gravado em 22 de setembro de 2005.

“Retornou o Fotégrafo Aurelino Guedes”. Vanguarda, n. 297, 19 de Junho de 1955.

“Despedida”. Vanguarda, n 467, 19 de Outubro de 1958.

“Exilio”. O Lidador, ano VII, n. 306, 26 nov. 1939, p. 2; “Mensagem do Coragao”. Correio do Sertdo, n.
1494, 15 dez. 1948, p. 2; “Barra do Mendes”. Vanguarda, ano VII, n. 336, 24 mar. 1956, p. 2.

Ha referéncia a ela como sua esposa nas notas sociais d’O Lidador, Ano V, n. 204, 26 de setembro de
1937, p. 2.
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2.3 SER FOTOGRAFO NOS SERTOES

A Bahia contou com a presenca de diversos profissionais estrangeiros e brasileiros
atuando no ramo da fotografia desde meados dos oitocentos. No inicio do novo
século, ja havia mais de uma dezena de ateliés instalados nas ruas do centro
comercial e cultural de Salvador. Entre os clientes que buscavam seus retratos, além
de membros das familias ricas e dos setores médios soteropolitanos, estavam
agueles provindos dos sertdes que em passeio ou negdcios visitavam a capital. A
ida para a Bahia gerava uma oportunidade, entre outras ansiosamente esperadas,
de tirar seu retrato em um saldo de pose de um atelié fotografico. Muitos ficavam
meses ou anos aguardando aquele momento fascinante! A fotografia chegou aos
sertdes inicialmente pelas maos daquelas pessoas. Com o tempo, representantes
dos ateliés profissionais da capital partiram em busca de novos clientes por cidades

dos sertdes, contribuindo para a ampliacdo de publico consumidor no Estado.

Como lembrou Ana Maria Mauad (1990), o profissional da fotografia tornou-se uma
necessidade na sociedade contemporanea. Desde o século XIX, ja despontava
como importante profissdo atuando para varios setores. Com o advento dos
novecentos, principalmente apods 1914, quando o uso da fotografia tornou-se
obrigagdo em documentos de identificagcdo pessoal aqui no Brasil, a oferta de
servicos fotograficos esteve cada vez mais presente nas cidades brasileiras. Junto a
isso, 0s usos da fotografia na imprensa e na publicidade, bem como nos diversos
eventos sociais, politicos e da vida familiar, fez do fotégrafo um profissional em
ascensao nas nossas sociedades. Com o mercado da fotografia, abriam-se grandes
oportunidades de negdcios. Pensando assim, a crescente industria fotografica
oferecia na época modelos de cameras, acessorios e materiais que podiam ser
manipulados por qualquer pessoa que se dispusesse a atuar no ramo. Um sugestivo

anuncio publicitario publicado na revista Careta, em 1914, € um exemplo disso.
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Figura 17 - Andncio de maquina fotografica em Careta, n. 297, de 7 fevereiro de 1914, p. 40.

O texto e a imagem na publicidade procuravam chamar a atencédo dos seus leitores
da época para as possibilidades de lucro como “photographo de um minuto”. O
anuncio destaca que o Sr. E. Lopez de Diego obteve 125 libras de lucro em apenas
trés meses durante viagem que fez pela América do Sul'! As facilidades
apresentadas pelo processo daquele instrumento ndo exigia “experiéncia alguma” do
usuario. A crescente demanda pelo consumo de retratos na sociedade

contemporanea promoveu o surgimento de fotégrafos “permanentes” ou de “horas
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vagas” na busca por clientes “onde quer que haja gente”. As mais distantes cidades
dos sertBes estavam também naquele alvo. Os fotografos itinerantes buscavam-nas
principalmente durante as realizacbes dos eventos que reuniam multidées, como
feiras, festas e acontecimentos politicos, uma vez que geravam oportunidades de
negécios com a confecgcdo de retratos. As populagbes dos sertdes estavam entre
aguelas desejosas por imortalizar suas autoimagens em retratos. Em pouco tempo,
passaram a surgir noticias de fotoégrafos com ateliés instalados naquelas

localidades.

Os fotégrafos radicados naqueles sertdes, em geral, eram profissionais que apesar
de ndo integrarem as elites econdmicas possuiam certos prestigios nas suas
localidades. Alguns compunham as pequenas elites letradas das cidades; ja outros
gozavam de status de artistas ou eram considerados génios inventivos. A fotografia
ainda era uma encantadora novidade e exercia um fascinio notavel na imaginacéo
de muitos. Os mais experientes fotografos revelavam seus retratos em laboratérios
préprios, tal qual um alquimista dos novos tempos. Como poucos profissionais na
época, eram observadores privilegiados da vida urbana, acompanhando os
bastidores da vida publica em eventos, inauguracdes e recepcdes politicas ou
acompanhando os rituais privados das familias locais.

Apesar disso, viver da renda do oficio como fotdégrafo representava um grande
desafio aos profissionais pioneiros radicados. E preciso considerar que n&o havia ali
um grande publico consumidor. Por mais que fosse uma novidade cobicada
socialmente, a fotografia, como bem de consumo, ainda estava restrita as camadas
altas e médias no Brasil. Em se tratando de cidades como Campo Formoso,
Jacobina, Morro do Chapéu, Mundo Novo ou Senhor do Bonfim, cujas populacdes
eram majoritariamente pobres, essa restricAo ainda era maior. Dificilmente um
fotografo exercia apenas esta profissdo. Como visto, trés dos mais importantes
profissionais naqueles sertdes exerceram outras atividades como fonte de rendas
paralelas a fotografia. Fotégrafo nas “horas vagas”, Eurycles Barretto encontrou nas
eleicbes de 1934 uma grande oportunidade de angariar rendas com a confeccéao de

retratos para os titulos de eleitores nas zonas sertanejas®”.

%9 “Alistamento eleitoral”. Correio do Sertdo, ano XVII, n 857, 22 de julho de 1934, p. 4. O fotografo
Eurycles Barretto participou dos trabalhos de Alistamento Eleitoral juntamente com o prefeito Dr.
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Com a presenca de fotografos profissionais residindo nas cidades, bem como usos
de cameras amadoras por parte de algumas familias, possibilitaram que
estabelecimentos comerciais nos sertbes, sobretudo a partir dos anos 30,
oferecessem aos seus clientes algumas linhas de produtos fotograficos, tais como:
filmes, quimicos, papéis, albuns, etc. °° Jacobina e Senhor do Bonfim funcionavam

como cidades polos desse mercado naqueles sertoes.

A formacao de uma cultura fotografica nos sertdes baianos se verificou a partir das
primeiras décadas dos novecentos, no caso das microrregides de Jacobina e Senhor
do Bonfim. Aquelas cidades que contavam com profissionais em ateliés fotograficos
eram pontos de atracbes de pessoas de varias localidades circunvizinhas.
Entretanto, esse fenbmeno deve ser compreendido como parte de uma série de
transformacdes no pais, no Estado da Bahia e, sobretudo, naqueles municipios,
principalmente nas suas sedes urbanas, que passavam a contar com novos e
modernos incrementos técnicos — a exemplo do telégrafo, tipografia, imprensa e
cinema — assim como nas mudancas dos habitos sociais. Em muitas ocasifes, 0s
fotégrafos foram requisitados para registrar tais novidades e acompanhar os
processos de “melhoramentos” nas urbes como sinais da identificacdo dos
sertanejos com o mundo civilizado. Esses profissionais, ao lado dos escritores e
jornalistas, tiveram um papel significativo na construcdo das autoimagens dos
sertdes e na ordenacdo dos espacos publicos em suas cidades. E o que veremos no

capitulo seguinte.

Reinaldo Moreira e o Padre Jodo Ramos Marinho em Bella Vista da Utinga, Ventura, Brejinho e
Cannabrava do Miranda. Seu filho lvan, também mencionou aquelas oportunidades como importantes
partes de suas rendas como fotografo.

Verifica-se tais anancios nos jornais Correio do Bomfim, em Senhor do Bonfim; Correio do Sertdo, no
Morro do Chapéu; O Lidador, em Jacobina e Avante!, em Mundo Novo.
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3 “VIVEMOS IDENTIFICADOS COM A CIVILISACAO, DENTRO DA
CIVILISACAO”: AUTOIMAGENS URBANAS NOS SERTOES
BAIANOS

3.1 IMAGENS DOS SERTOES BAIANOS

O episddio de Canudos foi sintomético no que concerne a revelacdo de um Brasil
desconhecido®. As vésperas do alvorecer do século XX, quando da implantacdo do
regime republicano, o pais se chocou diante de uma realidade social que muitos
brasileiros ndo conheciam ou ndo se preocuparam em enxergar. O conflito bélico
travado pelo Estado republicano contra uma populacdo miseravel de sertanejos
resultou, dentre outras coisas, no lancamento de Os sertdes, um dos principais livros
que marcou a fase de autodescoberta do Brasil. A obra maxima de Euclides da
Cunha é uma profunda andlise do pais a partir dos sertdes baianos, seu povo e a
guerra. O autor desenvolveu suas reflexdes a partir da sua presenca in loco na fase
final do conflito, quando ali esteve como correspondente do jornal O Estado de Séo
Paulo, em 1897.

BN

Em paralelo a narrativa do escritor, um conjunto de fotografias produzido pelo
fotégrafo baiano Flavio de Barros apresenta imagens surpreendentes do cendrio da
guerra. Tendo sido o Unico fotégrafo autorizado pelo Exército a cobrir a guerra, seus
registros cumpriram a funcdo de dar visibilidade ao olhar do vencedor, ou da
civilizacao, frente aquele cenério de barbarie que era a cidadela de Canudos e seu
entorno, e do poderio da Republica, representado pela infantaria militar.

Na primeira edicdo de Os Sertdes, de 1902, algumas daquelas fotografias foram
veiculadas, contribuindo de maneira significativa para a formacdo do imaginario
nacional sobre aquela terra e seu povo. Foi com essa obra que uma peguena
intelectualidade sertaneja na Bahia estabeleceu um constante dialogo ao longo das
décadas seguintes, quando do desenvolvimento das suas autoimagens nas cidades

no inicio dos novecentos.

Expressdo do jornal Correio do Bomfim com referéncia as viagens do presidente Getulio Vargas a
Goias e Amazonas e sua provavel visita a Canudos em 1940.
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Ana Maria Mauad (1997) afirma que, durante o século XIX, foi o olhar do estrangeiro
gue nos enquadrou, ao tempo em que educava nosso olhar fazendo com que nos
mirassemos na cultura importada de seus paises. Na fotografia oitocentista, os
sertbes baianos foram abordados por esses olhares “estrangeiros”. Nessa
configuracéo, € possivel notar dois tipos: o da exuberancia e o da barbérie. Viajantes
estrangeiros, como Augusto Stahl e Augusto Riedel, e depois brasileiros, como Marc
Ferrez e Ignacio Mendo, focalizaram suas lentes na ostentosa paisagem da
Cachoeira de Paulo Afonso. Produziram fotografias de forte apelo estético,

caracteristico da tradi¢éo pictorialista predominante na época.

A implantacédo da Republica brasileira trouxe consigo o sonho da construcédo de uma
nacéo moderna e civilizada. O gigante adormecido precisava se erguer para receber
0 promissor novo século que se anunciava e a Republica prometia a realizacédo
deste desejo acalentado por muitos brasileiros. (NEVES, 2010) O episodio de
Canudos p6s em cheque o projeto republicano, mostrando a muitos brasileiros uma
triste configuracdo interna do pais, uma vez que suas elites estiveram por muito
tempo acostumadas a olhar o mundo a partir do litoral. Apesar do choque inicial,
Canudos nado apagou dos sertdes a imagem de um futuro promissor, como deixam
entender alguns escritos veiculados nas paginas dos jornais sertanejos baianos ou
nos livros, ensaios e memadrias de alguns autores na aurora daquele novo século.
Civilizacdo e Progresso eram palavras de ordem naquele contexto em que ainda se
viam as formas como as elites dominantes de diversas regides buscavam se
identificar com o Velho Mundo. Para elas, de maneira geral, o passado era
compreendido com certo desprezo, visto lembrar quase sempre aquilo que se queria

apagar da memoria nacional, como a escravidao, a violéncia e o atraso.

Se as imagens construidas do sertdo no século XIX foram notadamente marcadas
pelo olhar do “estrangeiro”, no qual, na maioria das vezes prevaleceu a logica do
outro, com o advento de novas transformac¢des ocorridas nas pequenas cidades
sertanejas na primeira metade do século XX, elas passaram a ter oportunidades de
produzir suas autoimagens através de fotografos, jornalistas e escritores radicados
nas proprias localidades. E o que veremos em algumas das principais cidades das

microrregides de Senhor do Bonfim e Jacobina.
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3.2 MODOS DE LER E VER NOS SERTOES DE SENHOR DO BONFIM E
JACOBINA

O trem de ferro foi um dos principais vetores de ligacdo dos sertdes baianos com o
mundo moderno. A ligacdo entre Salvador e Juazeiro através da estrada de ferro da
linha de Salvador ao S&o Francisco teve um papel modernizante no nordeste do
Estado®®. As obras de construcdo associaram arquitetura, urbanizacéo e engenharia
ferroviaria e funcionaram como indutores de urbanidade naqueles sertbes,
possibilitando tanto o surgimento de vilas quanto o desenvolvimento de outras mais
antigas. (SANTOS, 2010)

Naquele nordeste baiano, em 1917, eram inauguradas as primeiras estacdes
ferroviarias apds iniciadas as obras de construcdo da chamada linha da Grota.
Somente em 1934, as duas ultimas foram concluidas, deixando interligados os
sertbes das Serras de Jacobina e as Serras do Orob6 com as linhas férreas do
Salvador ao Séo Francisco e a Central da Bahia (ver Figura 02). A passagem do
trem interligando aqueles sertdes com a capital do Estado promoveu uma série de
mudancas no cotidiano de suas populagbes. Destaca-se ai um significativo
dinamismo urbano, o nascimento de povoamentos e cidades, o crescimento no
comércio em diversas localidades, o grande fluxo de pessoas e, com isto, novas

ideias e praticas sociais®.

Uma consequéncia direta do trem foi o advento ou desenvolvimento da imprensa
naqueles sertbes. Sobre os trilhos, eram transportados 0s papéis necessarios para
as oficinas tipogréaficas que aos poucos eram instaladas nas principais cidades, a
exemplo do ocorrido em Senhor do Bonfim, Morro do Chapéu, Mundo Novo e
Jacobina. Ali eram impressos 0s pequenos periodicos lancados em varias cidades e
outros produtos associados, a exemplo de livros, cartdes ou blocos de anotacgdes.
As paginas de seus jornais veiculavam as mais importantes noticias do mundo, do
pais e dos proprios municipios, como também producdes literarias e fotografias.
Através dos jornais, principalmente com raiar do novo século e o advento de novas

tecnologias, o mundo se tornava cada vez mais préximo e visivel. (BARBOSA, 2007,

Dividido em duas etapas, a obra de constru¢do da estrada de ferro levou 41 anos. O primeiro trecho
foi feito entre 1856 e 1863, ligando a capital da provincia até Alagoinhas. O segundo trecho iniciou em
1876, partindo de Alagoinhas até chegar a Juazeiro, em 1896.

O longo e discutido processo que envolveu a construcdo da Linha da Grota e seus impactos nas
microrregides podem ser vistos no citado trabalho de Aloisio da Cunha (2011).
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p. 23) Os estabelecimentos que envolviam a tipografia e o jornal chegavam a
funcionar também como ponto de venda de livros variados, revistas ilustradas e
cartdbes postais. Em grande medida, a imprensa contribuiu para a criacdo de uma
cultura literaria e visual naqueles sertdes. Aos poucos, as elites letradas e os leitores
radicados nos sertbes passaram também a participar da mesma aventura da
construcdo do homem brasileiro que se desejava civilizado, como que fazendo eco
ao vaticinio de Euclides da Cunha: “ou progredimos, ou desaparecemos” (2003, p.
52).

No decurso das primeiras décadas dos novecentos, cidades como Senhor do
Bonfim, Jacobina, Morro do Chapéu e Mundo Novo testemunharam algumas das
inovacdes da revolugdo cientifico-tecnologica do final do século passado.
Paulatinamente, suas populagbes passaram a ter acesso a varios icones da
modernidade, a exemplo do trem de ferro, telégrafo, imprensa, fotografia, luz
elétrica, cinema, radio, telefone e automovel. Ainda que distantes das dimensdes
experimentadas pelas capitais e diante das enormes necessidades basicas ainda
vividas por suas comunidades, as autoimagens construidas por suas elites letradas
procuravam transmitir a sensacéo de que seus sertdes finalmente estavam vivendo
em sintonia com a civilizacdo. Nestor Canclini (2008) assevera que este tipo de
contradicdo foi marcante em varios paises da América Latina na época, uma vez
gue aqui se teve um modernismo exuberante e uma modernizacdo deficiente. Nas
estratégias discursivas utilizadas para promover a entrada dos sertbes baianos na
modernidade € possivel se verificar os conflitos entre o apego as tradicdes e o

desejo pelas novidades.

3.2.1 “Terra do Bom Comeco” — Senhor do Bonfim

Em 1887, foi inaugurado o ramal da Vila Nova da Rainha da linha férrea de Salvador
ao Sao Francisco. Dois anos apos houve sua elevacéo ao titulo de cidade do Senhor
do Bomfim. De acordo com dados do recenseamento dos municipios da Bahia
realizados em 1892, a populagdo do municipio era de 16.712 habitantes. Ao raiar do
novo século, estimava-se que fosse superior a 20.000. Senhor do Bonfim era um

importante centro de atracdo populacional e despontava entre 0s principais

o4 Expressédo usada por Rui Barbosa em discurso proferido na visita a Senhor do Bonfim, em 1906.
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municipios do Estado na criacdo de gado e outras espécies. Entre seus principais
produtos agricolas de exportacdo, destacava-se o café, a cana de agucar, o fumo, o
arroz, a mandioca, o milho, o feijdo e o algoddo. Em 1906, sua comarca
compreendia os termos do seu municipio e o de Campo Formoso. Havia na época
treze escolas publicas primérias, uma escola complementar, quatro escolas
particulares de ensino primario, uma sociedade literaria, uma biblioteca e um
periédico semanal®.

Era geralmente aos domingos que chegavam as maos da populacdo bonfinense os
exemplares dos seus semanarios. Durante algumas décadas, aquele foi uma das
principais midias responsaveis por levar as noticias mundiais, nacionais e, sobretudo
locais ao individuo do sertdo. Embora tendo surgido na cidade de Senhor do Bonfim,
em 1898, um pequeno jornal ostentando o sugestivo titulo de O Futuro, somente
anos mais tarde viria a configurar um desenvolvimento mais sélido da imprensa e
com ela o projeto de construc&o publica de uma imagem de “sertdo civilizado”. Ainda
que geograficamente préxima do sertdo de Canudos, a cidade emergente de Bonfim
buscava construir sua autoimagem distante daquela que se havia plasmado das
terras do Belo Monte, ainda que néo estivesse livre de todas as suas marcas. Para
tanto, a imprensa foi convocada como porta-voz especial de sua elite letrada,
desejosa de difundir esse discurso. A fotografia cumpriu também, nesse contexto,
um papel especial na visibilidade de um espaco publico ordenado.

O maior e mais duradouro jornal de Senhor do Bonfim na primeira metade do século
XX foi o Correio do Bomfim. Suas atividades tiveram inicio em 1° de outubro de
1912, estendendo-se até 1° de outubro de 1942. Seu proprietario e diretor, Augusto
Sena Gomes, era um homem das letras e considerado por seus conterraneos como
‘o0 maior intelectual de todos os tempos” (SILVA, 1971, p. 122). Exerceu a funcao de
Intendente em 1924 e Vereador em 1926, 1936 e 1947. Em torno do Correio do
Bomfim, reuniu um grupo expressivo da intelectualidade regional, atingindo
municipios como Campo Formoso, Jacobina, Mundo Novo e Morro do Chapéu.
Durante o tempo em que foi editado, o jornal foi a principal voz na defesa dos

interesses dos grandes produtores rurais da microrregido frente ao Estado e Pais e

Dados colhidos no Alimanak do Estado da Bahia (1904-1905), Relatorio das Informacdes Estatisticas
da Bahia (1923) e obra de SILVA, Lourenco Pereira da. Apreciacdo Circumstanciada sobre o
Municipio do Bomfim. Bahia: Typographia da Bahia, 1906.
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um inquieto construtor de um discurso de civilidade urbana no sertdo. Em varios
momentos, a fotografia foi utilizada como instrumento para ajudar a difundir essa
autoimagem, contribuindo para perpetuar um modo de ler e ver a cidade de Senhor

do Bonfim.

Entretanto, a impressao de cidade civilizada ndo nasceu com o Correio do Bomfim,
ainda que pudesse ter sido seu principal propagador. Esse aspecto foi sendo
progressivamente construido pela pequena intelectualidade na cidade desde sua
emancipacao politica, em 1870, e propagado pelos seus maiores representantes.
Em 1906, Lourenco Pereira da Silva publicava o primeiro livro sobre o municipio:
Apreciacdo circumstanciada sobre o municipio do Bomfim. A obra tem o padrdo das
corografias em voga na época, com descricdo da geografia e de fatos histéricos do

municipio. Assim o autor descreve sua imagem da cidade:

A primeira vista desta bella cidade sertaneja communica
agradabilissima impresséo, pela soberba perspectiva, principalmente
se a entrada se faz pelas estradas de Jacobina e Campo Formoso.

Penetrando-se pelo lado norte é também surprehendente o
panorama, que se desenrola 4s vistas curiosas.

O soberbo paldcio municipal, a bonita egreja do Bomfim e outras
construccdes lindamente architectadas, logo se apresentam como a
indicar a existencia de um povo civilizado. Se, ao contrario, se entra
pelo lado sul, a belleza da construc¢do excede a espectativa e nos
encantam ainda lindos pomares, alguns dos quaes dentro da cidade;
um defeito, portanto, mas um bello defeito. (SILVA, 1906, p. 53-54)

José Lourenco procura chamar a atencdo do seu leitor para a existéncia de outro
tipo de sertdo diferente daquele descrito por Euclides da Cunha, em que se via uma
cidade de paisagem urbana e “povo civilizado”. Segundo Lourenco, Canudos na
época era dominado por “desvairados” e de ideal construido por “fanatismo
grosseiro”, razédo pela qual ndo poderia, em hipotese alguma, sua comunidade ter
obtido algum auxilio de Senhor do Bonfim. O autor procurou estabelecer uma clara
fronteira entre os diversos sertdes existentes na Bahia da época. Havia o sertdo da
miséria, do banditismo e do fanatismo por um lado, e por outro o sertdo produtivo, da
ordem e da civilidade. E importante destacar que essa obra foi publicada somente
uma década apos os episoédios da guerra em Canudos. Para José Lourenco, seu

povo orgulhava-se do fato de ter sido Senhor do Bonfim a primeira cidade na Bahia
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a reconhecer a instauracdo da Republica, tanto é que, logo apds o desfecho da
guerra em Canudos, o intendente Antonio Laurindo da Silva Duarte homenageou
alguns de seus herois concedendo seus nomes a trés artérias da cidade, entre eles

o de Moreira César a uma de suas poucas pracas.

A consagracédo dessa imagem positiva daquele sertdo foi defendida por Rui Barbosa
em conferéncia realizada em Senhor do Bonfim durante sua passagem pelo
municipio, em 1906. Trinta e trés anos depois, em edicdo onde se destacava a
presenca do Interventor Federal Landulpho Alves e comitiva para a inauguragao da
“12 Exposicao Regional de Caprinos e Ovinos”, o Correio do Bomfim relembrava que
aqueles foram dois dias de festa na cidade pela visita do “maior dos brasileiros”. Rui
foi efusivamente recepcionado na estacao de trem por numerosa multiddo vinda de
diversos municipios da regido. “O maior génio da raga” chegou ali com sua comitiva
como “um cortejo de luz condigno de acompanhar um sol de imensa grandeza”. Em
sua apreciada conferéncia, Rui Barbosa consagrou a presenca dos sertanejos

naquela que chamou de “capital dos estados geraes do sertdo”. Segundo o jornal,
nas palavras daquele “excelso” homem publico, “Bomfim era a Terra do Bom
Comeco — e que o0 bom comecar era meio caminho andado para o bem acabar”.
Como consta na dita matéria, tais palavras soaram na época como uma verdadeira
profecia saindo dos labios daquele que pregou “o evangelho das liberdades

democraticas”®.

O Correio do Bomfim considerava naquele momento que a profecia de Rui Barbosa
estava se realizando. O éxito da Exposicdo foi comemorado pelo jornal como um
“acontecimento auspicioso”. A edicao saiu com seis imagens fotograficas, nimero
bem mais expressivo do que comumente veiculava em edi¢des normais, um indicio
da importancia do evento. Entre elas, quatro retratos sédo de personalidades da
politica nacional e internacional, em cujas legendas se |é: “Dr. Landulpho Alves,
interventor Federal na Bahia”, “Dr. J. Rocha Medeiros - secretario da agricultura”
como ilustracdo da matéria de capa sobre a 12 Exposicdo Regional de Caprinos e
Ovinos (Figura 18); “Cons. Ruy Barbosa”, ilustrando a nota relembrando sua
presenga durante a Campanha Civilista e “Hitler — O homem que podia ter evitado a

guerra”, para a matéria sobre a Guerra da Europa (Figura 19).

% “_embrando as festas do Ruy”. Correio do Bomfim, ano XVIII, n. 1, 01 out.1939, p. 2.
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As outras duas fotografias, nas paginas seguintes, séo registros de espacos publicos

na cidade.
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pitaram a “‘guerra fulminante”
julgando fazer a paz j

com a|d

Inoussl:unu daauel
que 180 cedo deixou o

ws-

precisava desper-
vida, 130 ambicionada-
menle sonhada. Vicoma vocé ficou

amente
lar paro o

Eniretanto um pequeno povo fez

1|0 exercito teuto tropecar, e veio

o Marne desfazer o desejo de
Berlim.

Em vinte annos o grande po-
vo allemdo, paciente e tenaz,

pelo trabalho methodizado e

pelas forcas incoerciveis da sua
evolugdo, ia de novo conquis-
tando pacificamente os merca-
dos e solidificando a sua eco-

nomia. Repete-se, porem, o erro |0

historico da “‘guerra fuiminante",
desta vez deflagrada sobre a Po-
lonia. Mesmo com as formida-
veis legides de Moscow pela re-
taguarda e premida pela machi-
na fantastica do~ exercito alle-
mdo, a Polonia resiste,
embaraca os planos de Hitler.
Varsovia, arruinada, rende-se,
mas a guerra continua,

Por muis terriveis que sejam|
os engenhos de guerra que 0
homem invente para levar a
morte e a destruicdo, no ar.em
terra, sobre as aguas ou nas re-
gides silenciosas das profundi-

dias faculta-nos a jmmensa sa- [ disfarcadas. % esmo theatro de operacOes: a|dades
tistagio de recapitular o que Para qual i fem | All ha, apesar da ajuda da
foram aquelles dois dias memo- | sempre o “nada aqui vai adian-| Russia, sem ter conseguido o
raveis, em que conviveu com-|te” ou “esta € terra do bom jad rapido

comego”, e ainda—"nao acredito
em nada"!

Mas, os que fém animo forte’
os idealistas, os & quem a des-
illusdo da vida nao alasta o

nosco o moior genio da ragd.
Ruy Barbosa aqui chegou no dia
5 e Dezembro de 1909, acom-
panhado de uma comitiva bri-
ihante — um corlgjo de luz

o
dgf paz ndo pode ser en?:onlrndo
fora do ambito das influencias

da Polonia; os exercitos france-
zes com limitadas investidas
sobre a linha “'Siegfried” na ba-
cia do “Sarre” ja agora com re-
servas vconlldeuvcll de forcas

condigno de acompanhar um
sol de grandeza e que
a si propdo se dgenominava de
— “'caravana do ideal”.

Uma honra inexcedivel para
Bomfim, disputada por outras
lerras & que raras powsuiram ~
Ruy veio até aqui i
para aqui r.oferir a
mals
sua ha politica na Bahia.
Reservou pard n0s easa
e 05 nossos patriclos, em uma

p a 1 dos
seus deveres civicos, que vem
desde a guerra do Pataguay até
a sua zdhesfio & Republica, por-
taram-se & allura da gloria que
thes cabia.

Apotheoses, triumphos, vibra-
¢ies e enthusiasmo nao faltaram
naquelles dois dias para com-
ple ar a aurela que circumdou
a cabega do glorioso velhinho.
Uma multiddo de 5.000 pessoas,
entre patiicios e visitantes, ac-
clumavem-no 4 sua chegada na
“sare”. Os trens despejavam

ideal vdo ip do, vdo po-

itivand: g novas, Vvao
construindo a cidade do futuro.

A Exposicdo que acaba de se
realizar, cujo effeito ndo estd ao
alcance de mentalidades acanha-
das, veio focalizar Bomfim, um
balango sug das suas pos-
sibilidades, e patentear 0 reverso
da o dalha que aquella gente

" malor e a
cia da

Esse certame & o prologo de
p largos que
farao da nossa terra a “Capual
dos Estados eraes do Sertio’’
no dizer do grande Ruy, quando
vinha pregando o evangeiho das
liberdades democraticas no seu
grande sonho de pensadore pa-
triota.

Eis ahi a nossa terra em re-
levo honroso entre a alia admi-
nistracao do Estado e ensaiacdo,
num surto admiravel, o seu lar-
g0 vOo de progresso...

Estdo calados os pessimistas
ou,_.r‘.omt: aves 'ago:mlm‘ estio

e no mar, o lorpe-
deamento repetido de navios in-

E a paz ndo pode subsistir
sem os ideaes de justica e li-
berdade por que se bate a civi-
lisagdo christd, em quasi viante
seculos, pontilhados de rapidos
momentos de tranquilidade e do-
lorosos dias de vida di

toda [ oV
do assim a sensibilidade do seu
fectivo coragdo.

Ouvi allentamenle ludo que me
dizm voct, a respeito daquella sce-
na dolorosa que me tocou 30 fun-
dawente a alma, chegando ao pon-
to de, communicar-me, por _instan-
les, as suas impressoes. -- E frisle,
muita trisie, pensor-se na morle.
Morrer — lacto natural e comum -
cura o qual nunca nos habiluamos,
¢, entretanlo, a estrada fafal por
que temos sempre de Irilhar, iofa-
{liyelmente. De faclo, na mocidade,

-h=
af

lucta, | esperanc.

uma tey co-
mo essas llorinhas frageis que o
iardins, E o
que ¢ a juventude sendo um jardim
flotido’ cujos pe es ¢ olores va.
rios sdo os nossos sonhos, as nos-
sas clumeras, as nossas aspiracdes,
pek:l ideaes que nos alagam?...

E' que ness: peiiodo aureo da
vide, ludo vemos cor de rosa, fudo
que nos rodeis enlda hymnos de a-
legria, canficos e preces, que . nos
azem ficar bem longe das realida-

avia, essa vida, uco e
, se vae desenrolando nos

oot

olhos, com to -
tejo de veraades, de ::n:n* :a?:l’n.
lido aliceice do caslelio da !lvllln:
¢a, lem que se no* apresenler ng'da

e nuo, tal como ¢ e sdo lodus as
cousas reaes. Nio , porem, e

na 4a. pap.)

5 : oY
Reservatorio d'aguada Praga Teive e Argollo, local da Exposie

(A parte noite da
I‘P'.’. r.m e Ar-
gollo estd occupa-
| da Q'l‘ 08 tres pa-
vilhdes da Exposi-
¢flo e outras depen
cias, como pavilhao
de mostruarios, di-
recglo dos servigos
€,ainda, os curraes
|toscos de criagio
do nordeste, offe- ¢
recendo aspecto In
turessante

de inlclati

de Re-{de sadias, como a que
se vem de realizar, com invulgar

exito,
Fi que tal

SR

gente avida de se avistar com o
lo das b

manso, de Juazeiro, de Jacebina,
de Campu Formoso, de toda a
parte, muitos com suas bandas

Pelos €sportes |

vni diminuiado num esg
fatal de lucta inglorin.

Porque Bomfim ha de marchat |
e progredir e, no seu porvir,
hade conquistar victorias ao ni-
vel das que lhe assignalam o
passado glorioso!

de musica, para formar a grande
apotheose,

E quando elle, na Conlerencia
publica, convocou o ‘“grande
comicio da almn sertanefa” pata
se reunir aqui, na “Capital dos
Estados Qeraes do Sertdo", ter:

do com a ap he |&
celebre de que a “Cidade do
Bomfim era o Terra do Bom

Prosegue o Campeonato Bomfinense

proximo

A cldade e bs oleicoados do
popular jogo bretio vdo assistir

GGomeco — e que o bom co-
mecar era meio caminho andado
para'o bem acabar” — todos
rompreenderam gue uma ver-
dndeira prophecia cahla dos seus
Jabios sobre o futuro infallivel-
mente promissor da nossa terra.
Essa prophecia esta se reall-
zondo ainda uma vez no pre-
sente momento, em que vemos
w *Terrn do Bom Comego” a'dia 4 tarde.
servie de alicerce para uma; Paz & sua alma e pesames a
grande obra de trabalho e re,. sua familia.

QUEIMADAS

Devereis procurar 0 Arenle do CLUB ECO~
NOMICO para vos habilitardes na Empreza,pois dor-
! miteis pobres e levantareis ricos!

¢ Agente ~TERTULIANO SILVA

NECROLOGIA

Fallecen no dia 22, nesta clda-
de,o estimado velho Manoel Ray-
mundo, muito conhecido por
Manoelsinho agougueiro, o qual
contava 75 annos de idade.

O enterro lez-se no mesmo

.

no proximo domingo e terga
feita seguinte dois encontros

Serrinha ¢ Bomfim se enfrentardo ;:o b

domingo

Aguatde, pois, 0 povo bom-
finense o jogo de domingo e
corram todos ao «estadios do
«Jockey Club» para apreciar um

Hoje estes dols combinados
'&ﬂ:‘lﬂw & tarde, no Jockey
nel:ld “:l.hlho-plmd-, em be-
oD o roxima representa-

+ estando assim organizados:

SCRATCH «As—Amilcar, Bal- |
J:.gm: XIchr. Osiris
doaldo, Ranulpho ,moz‘“;,a'o'
SCRATCH B»— Lafa, Casaes
Persrcitane: Touho, Jnmbur ¢
vis e Cabello. : ,:llo. Clo

tados pelos elementoy rej - |
mivup:u duas lll:;l‘!o
para textemunhar ao distincto |

vo serrinhense e & iuzida em-

da que vae nos visitar a
(amizade frateroal que une as
as populogdes e

Ulezas

tros opportunidades,

sensacionaes, que estdo agitan- | bo; sting- Si bem que

do os meios esp: I%Iue- loum ko d e ;‘Gllm L4 hq\?ofoso"-l?::lc“n‘-nx
e interessando igualmente as lo- 3 I g ‘l:'lhenh estd bem orga

- as b A inh - 3 "“ Mn
duas partidas de «<loot-ball- que|vem a convile dos tres c b:~ ert q"llbu a0 et
em Bomfim vird disputar uma|desta %.vm. Nowss “"‘”"‘ﬁ‘qh’ vae enfrentar 0
embaixada esportiva da vizinha | mercial> & «Victorias ‘forte conjuncto visitante, depen:
e prospera cidade de Serrinh ::ul no bbad e du_melhor perfomance:
p aguar|ra domi 08 jogadores

e b . b e, S
ciar dois ]n'gul de ahpm dlll;::: e R ) - d‘ M SI Geins

Figura 19 - Correio do Bomfim, ano XVIIl, n. 1, 01 out.1939, p.2.
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| CORREID DO BOM

UM A ONTECIMENTQ Ausmcnéso

1 feitura Muni-1
cipal de Bomfim
" em ocujos sales

illuminados se rea-
'lzou o magnifico
baile, na noite de
29, em homena-~
gem ao Sr."?:t}l\ edl
ventor Federal e
sua illustre comi,
fiva.

Mdﬂ"’l

T FABRI

g Cox|fiazgo dn. % pog., B, “}ndlm em lmll deliciando nlemnnla palesira o sr, Agr. A Natalici

a p;l:tvhl: ‘l't: ‘;'l‘:,,_ 2 ,.,u,. A0 que se postava n: r::d.' ysfo Lobalo Valle, illusiraaa ccu atalicios
n

"'d.ln& que terminon Ilu mela de monlu notavel & nasisteacia. ! """"’ "’"‘"'

da manha. e: “Agricullura do Nordeste"

: lo Agr. nnibal Gongalves Oliveira

e o! m
netmomas KoM patilco Aol i Te-Deu

floncpives db Olivelrs e Honorslo | g xp, Revma. D. Hugo Bressane fogao"yncenies K principaes para

Freitas, aos quees se deve o malor - Atlnln. Bispo Dlmuno. ler ""l o desenvolvimento sconomico da

exito n-quluw l" Rt I(.l::'h :u.: ;Ieg lnu.T "“Eé’d"‘ fegdo - o rewrﬂl do  credito

edral, solemne pequeno, a praso longo e juro ma-

o claros Illll""" s la. E”""“" .:uo de m-w- pela  visita de S.| dlta e viss de eomn?:m:ac%o, quan-

e "‘Nﬂﬁl € 0"”:- Policia My | Exa. l :I.:ldt muz‘“'l‘:’m_| lo destacou o alcance que em fal

mml. thrm 2. deJaneiro] O umpo es| V:w n sentido lem a rodo-via Cumbe: l’|“-

tre, ligando_aquella
um microphone para lrelu -1 Santo, Bomi Caig
o [#¥i0 do discurso de saudas das
ylu. ny e unll..ol da ente

o iaudacho 1ot proferida pelo rev. emu enlie grundes applausos.
onun. A’ 4. ol senhorinha
:‘a Manoel Magalhaes, que pr findur n uuln. o A r. lun v:nluu. ilha ‘.ﬁmg,o.,,

m-. tas
dn lina Venlure; sr, Francisco
s, it 2 |5 B e e e 1 Vot b Hanci Gt . desde
S DisiepEe Boatid % nermmomump" nome poseds v l’"’“ residen.
s~
.o“&fmﬁmma dogo N e Cimphda g S et a0 e
gol o _distnbuicio doguelles
undo, mios. Encerrada a reunido, rétirous

. s o SR, 305, B2
legio  das | na cidad i
o s inser B Bl i 1 S s S SougeTROURS

de que deremon noticia del.lnm sua hnludlda pratica,

na plolllll- edigdo. [o) Roornso
itivas de Jacobina| Setiam 0 da noite quando
v :‘n‘mutros, Municipios  |Shefou & « da Leste o sr,

sco.
Os dois oradores lindaram as su- Pi

ndul ves de Almei-
ds, acom do sr, dr.
Cmpn::oa" 2 B ml{k: Rocha Medeiros e exmas. senho-

il 4, ras e demals pessoas de sua
f.'gol""::"l:ch:m:Ln.<uu- G0 * ';n.n 2 lliustre  comitiva, vendo-se na
110" realizou enthus umc-v gareo que Bomtim tem de mais
0 de 61650 a0 \ b .ielecindn sua loclr”“edm inclu-
we- | Sive todas as au to; les civis,

?;"',‘f'_"ﬁh':'ﬁ,'.l:a:':.: eu_:rl:;hmul: e II‘I’("'IIQ..
o visint unici- 0 0 largo da estacio es-
. :‘Lwl"‘:;m.":m: tava tomado pela multiddo col-
ARk ,,u,,,., lossal que, assim, lestemunhava
P o de e | Geikanme il
nho o bl;l.x enthlulmao sincero, / 4
1y a|Que reboava de quando em vez E em todo 0 movimento fiqust
in 8O C1iadores nor- iooquim I o, et 1o respondido | € palmas prolongadas, f

q . Interventor | Feitos os ultimos ldoulu o tar alguem, fige
ragdo do Relrato o Tondulp m Alves 1. Secie- | comboio se move,a banda exe- Dlmlupua lo‘o
wobre do Palacio. Muni- arlo da ‘Aariciucn. e R % |cuta vibrante dobrado e a mole | F42indo

v & ! b R ; immensa de povo desfaz-se, ao ;
f ¥ elo do n do : ol ‘: prata daquella snolte Na crise de hospedar sem ter

0 sertho, como uma tor-
mm lomldlvel _ desbo, lndo sc\'w:-.::-:h peabid

d ok e- | Batd fora  da moda
expositores m as riias
MA’HI postada o’promloi 805 xpo! Mogaiica o *ﬁﬂﬂol

: W O exito do Inferensanie certame
mum 0do ora- | ph uiminanie com ©
w.‘ulnu(nlu Durvalin Pellx sen encerramenta. 8 to

No

ot e, s
e s Sl
puzeram a co va

- |representagies dununldpl::

i nicos da g n w“ z
® 3§ mpone Vaile oflere: e ) . =

Figura 20 - Correio do Bomfim, ano XVIIl, n. 1, 01 out.1939, p.4.
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Na primeira (Figura 19), o “reservatorio d’aguada Praga Telve e Argollo, local da
Exposi¢do” e na segunda (Figura 20), da “prefeitura Municipal de Bomfim em cujos
saldes iluminados se realizou 0 magnifico baile, na noite de 29, em homenagem ao

Sr. Interventor Federal e illustre comitiva”.

Portanto, este modo de ver a cidade de Senhor do Bonfim como lugar da aurora de
uma nova era no sertdo, marcada pelo ordenamento de seu espago urbano e
instauracdo de programas de civilizagdo dos costumes de seu povo, foi seguido e
defendido pelo jornal Correio do Bomfim ao longo de suas trés décadas. Nesse
sentido, as imagens foram consideravelmente importantes. Como ja dito, a sede do
jornal tinha sua grafica prépria e funcionava paralelamente como estabelecimento
comercial, oferecendo seus servigos graficos, e como agéncia revendedora de livros
e revistas do pais. Revistas ilustradas de grande circulacdo nacional e estadual no
inicio do século, como Eu Sei Tudo, Bahia illustrada, Fon Fon, Selecta, Renascenca,
O Malho, Para Todos, Scena Muda, Moda de Paris, chegavam a regiao através da
empresa proprietaria do jornal, que as divulgava em suas paginas®’. Tais revistas
eram adquiridas por aquela populacdo cumprindo diversas finalidades, como
entreter, informar, integrar e, sobretudo, educar o olhar do sertanejo através das

fotografias e ilustracdes veiculadas.

Segundo Paulo Knauss (2011), as revistas ilustradas combinavam textos e imagens,
estabelecendo uma ligacdo entre a cultura letrada e a cultura visual. Pelas paginas
daquelas midias, veiculavam-se fotografias que davam cobertura das tendéncias
das modas masculinas e femininas nos salfes, nos passeios publicos, cenas de
artistas de cinema, do radio, transformac¢fes urbanas ou cenas esportivas. Portanto,
agueles modos de ler e de ver estabelecidos nos grandes centros urbanos, como
Rio de Janeiro e Salvador, aos poucos iam tomando conta dos meios letrados da
populacao sertaneja, que passavam a se identificar com suas ideias, resvalando em
conteudos do jornal impresso local, que por sua vez funcionava como principal
porta-voz desse tipo de discurso. Pode-se arriscar que 0 sertdo iniciava a sua
participacdo no espaco publico nacional, sobretudo pelas imagens fotograficas,

principalmente aquelas veiculadas nas revistas ilustradas e jornais.

“Revista ‘Renascenga”. Correio do Bomfim, n 20, 15 set. 1917, p. 2; “Eu sei tudo — Bello magazine
ilustrado.” Correio do Bomfim, n 29, 15 set. 1917, p. 2; “Bahia lllustrada”. Correio do Bomfim, n 52, 22
set.1918, p. 1 e “A ‘'moda de Paris” - o figurino preferido”. Correio do Bomfim, n 58, 10 abr.1921, p. 1.
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Baixara o anjo, com azas dey
20S ‘\:IS'.OI'QS 255()"\')!1({05. as conscy
inciara a vinda de Jesus;[tros pr sfundos, sombrias po-

— «Gloria a Deus nas alta-| dridoes...

ras e parna terra aos homens».
.E paz m terra aos ho-

profundo da natareza.

No ceu fuigurava a esteella

mysteriosa.

i roreadas de esperangas.
Mas as paixdes humanas
dermitaram apenas. A semente

Na sombra da mangedoira| 4o odio germinava ainda...

Fumilde, aos claroes indeci: o8|
Natal em

E em pleno seculo vinte,
Bomiim

Trecho da praga dr. José Gongalves

onJe ¢ retme a trecicional feira do Natal

da alverada que des:zbmch\zwa.
candi wo brincava nos
jabios @A criancinha, como um

beijo de luz doirando um bo-

tao de rosa.

Quebrava-se o socego dos
campos com o alvorogo inqui-

eto dos pegureiros.
A nova correra

thlem adormecida.

E o povo corria, corria hus-
cando a gruta, a adorar o
Messias annunciadopelas velhas
prophecias, o Salvador pelo
zelestial aos homens

enviado

tiga para tedos.
homens, _pluwfiqﬂ'-,u; Commovidos, deante d
m'ngedo'.n,pebnqme!pi' drama estupenda que se des
varia m. i tarde nas agonias|enrola no velho mundo, a
do Calvamio. J

.
célere, no
rusario das vozes tremulas, e

fora despertar, ao longe, Be-

quando os principios do Bem
pareciam mais arraigados n os
costumes para a elevacio mo-
ral dos individuos, nas leis
para 2 elevacio normal das
sociedades, o glorioso edificio
da civilisagdo comegou a ruir
com extranho fragor...
Desrespeitam=se os lares,
arrasam se os temples, des-
troem-= cidades, metralham-
se os hospitaes, nartyrisam-se
criangas, incendiagm-se biblio
thecas... Um cicléne de terri
veis desespercs devastaa velha
Europa e 2meaga o munde!

E a sombra tragica dos ide
aes extinctos paira sobre as
ruinas fumegantes dos edificios
destruidos, como quea evo
car, para applacar .
tade social, a pi a.
o consolo abengoado da sa-

memorarmos hoje a d&d\.‘g’

Natal de Jesus

A luz da crenga, penetrando
jencias, luminara an-

|
|

O homem, que beirava o)
abysmo, ergueu-se lransﬁ_gu-
meas—r -petia o echo no seio] rado ganhando as regides au=

i

grada 2 Doutrina, da Doutrin: |

coxvi
=S

el

Natalt
G

F s nneess Almas centers,

O meigo hymmo da (¢ ehristan, '

Tregues a0 odio... Ven?

Pelta de Befjus, laita Ao

Deste grevpe 1o
De Dews i

®

Tregass 3o odla.. Nesss alvnenls,

Cuw pate lempa nio so deslex,

Velamas. Joiras, &% esperangan
e

—Dec

—Bemdi

o,
Sonherdn dias man voregadni
hande saniss beogems €0 coul..

Com as harmonias 23 precas voam

Nasta slegia que & univeraal

Treguas o odla... Tranquliss, calmas,

Canters com ot anjos lodas &3 almas,
Natal} Notal|

Chronica do Rio

Falliu o A B C, o o lalado
A B, que, ndo ha muite, foi 5o
Jemnemente assignado, em Bueno<.
Ayres, pelos representantes dos
Ires paizes sul-americanos—FArgen-
tina, Brasil, Chile.

Esse tratado ficou de ser roferen-
dado pelo poder legislativo dos res-
pectivos peizes signalarios, mas a
Republica’ Argentina ndo o lez ain-
da. E comn se [ala que ndog o lard,
péde-se, pois, dizer, como por ahi
se diz: “morrey no nascedouro.®

Qual, porém, a causa dessc fra-
casso?

Misterio. Sb as altas regides du
diplomacia (cousa, alids, de que ndo
entendemos) nos poderda explicar.

fiz-se, entretanto, que a esse

fracasso néo sdo exlranhos cerlas
rivalidades pessoses e cerlos des-
contentamentos dos demais paiz:s
sul-americanos extra A B C.
Na verdade, esses pejuenos pa -
zes ndo viram com bons oihos e¢ssa
colligagdo, que Ihes parecia uma
ameaca 4 sua integridade moral e
material

A Argentina, porém, que, poar
cagse, ten 0 maximo empenho em
viver com ess¢s paizes ne mais
samia harmonia, alirou para o Bra-
sil tods & responsabilidade, nda e
criia, do decantado fratade.

E foh umdia 0 A BC.
Necessitamos, na verdads, de uma
coiligacdo sul-americana. £’ preciso
que loda a America do Sulse congre-
gue, l6rme um bidco 6, lorte ¢ in-
dissoluvel,—unico meio de que nos
oderemos livrar dos grandes am-
iciosos.

A Historia regista innumeros ca-

glf (?a.io

nascimento de Jesus, invoque-
mos, piedosamente,o poder da
criancinhayque ha vinte secu-
los sorria & sombra da mange
doira, para que os homens
voltem 4 razdo, cantando, em
vez dos hymnes de glorias
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Natal em

;}o-. que bem nos podem servir de
Cdo.
0 caso da Colombis-Pansmé ndo
€ tao velho assim para que 0 po -
samos esquecer, como ndo sdo tio
velhas ss histerias de  Cuba, Haitt
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ndo fhem meios pera i
sua expansdo conmercial ¢ augmans
tar essa mesma grandeza. O yankse,
intelligente, tenaz, activissimo, s6
tem uma, id rrente —o nagociog
0 ouso & aw nica preoccupacdo.
America do Sul & ume vasta

Comiim

-~ Rua Conselheiro Franco

um dos pontos mals concorrides na noite de Loje

[
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Figura 21 - Correio do Bomfim, ano V, n. 16, 24 dez.1916, p. 1.
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Em 1916, o Correio do Bomfim publicava duas fotografias da cidade na primeira
pagina de uma edicao (Figura 21). Sua importancia se deve principalmente ao fato
de que possivelmente aquelas foram as primeiras imagens do centro urbano de uma
pequena cidade sertaneja do nordeste baiano difundidas publicamente pela
imprensa regional. Ao menos, trata-se da primeira vez no citado jornal, além de ser o
mais antigo em circulagdo naquele momento. N&o foi possivel identificar a autoria
das fotografias. A qualidade das reproducbes era bastante precaria, 0 que
comprometia uma melhor visualizacdo em seus detalhes. Na primeira delas, ha um
enquadramento de um trecho da Praca Dr. José Goncgalves; na outra, uma
perspectiva da Rua Conselheiro Franco, onde, segundo o jornal, eram realizados os
festejos natalinos na cidade. As fotografias procuram destacar publicamente, em
Bonfim, a presenca de ruas e prédios alinhados. Lourenco Pereira da Silva informa
que esse era 0 aspecto marcante da parte nova da cidade em oposi¢cdo a outra,
“distinguindo-se pela belleza, vastidao e elegancia de constru¢cdo” das duas pragas
existentes e das ruas “por sua extensao e belleza de alinhamentos” (SILVA, 1906, p.
59-60).

As fotografias seguem um padréo normativo daquelas de tipo urbano do século XIX,
engquadrando detalhes de ruas largas e retas como em S&o Paulo ou Rio de Janeiro,
presentes nos albuns de cidades ou nas revistas ilustradas. Esse perfil de fotografia
cumpre a funcdo de apresentacdo oficial de uma cidade e também na formacéo de
uma opinido publica sobre a mesma. Gragas ao seu “efeito-verdade”, a imagem
fotografica foi utilizada na época para as funcBes sociais de transmissao de
informacgdes e de ordenamento do espaco urbano, contando com a imprensa como
um dos seus principais veiculos de difusdo. Margarita Ledo (1998) afirma que o
contraste informacé&o/opinido esta pautado na ideia de credibilidade construido pelo
discurso jornalistico. Por isso, a fotografia, em virtude do seu carater mecanico e seu

apelo documental, se converte no principal instrumento de autenticidade.

Quando, em 1897, Euclides da Cunha chegava finalmente ao sertdo baiano, o que
Ihe chamou a atencéo na paisagem da vila de Queimadas foi a decrepitude de seu
casario pobre, desajeitado e velho em sua Unica e irregular praca. A partir de suas
andancas naguelas regifes, a impressao que o jornalista fluminense manifestou era
que talvez Alagoinhas fosse “a melhor cidade do interior da Bahia” na época, com

‘ruas largas, pragas imensas” e sem “‘uma viela estreita, um beco tortuoso” (CUNHA,



77

2003, p. 68). Ora, muito provavelmente, quando o jornal Correio de Bomfim
veiculava aquelas fotografias da sua cidade, estivesse ali uma atitude em dar
credibilidade ao que seus cronistas locais ja falavam sobre ela, ou seja, a existéncia,
no seio daqueles sertbes, de uma pequena urbe em vias de expansao, que buscava
se identificar com os ditames de uma estética moderna e sintonizada com as

novidades da época.

Encontrei imagens com relagcdo a esses aspectos da cidade de Senhor do Bonfim
nas colegbes pertencente ao senhor Florisvaldo Queiroz da Carvalho (Meld),
bonfinense reconhecido pelos conterrdneos como guardido de suas memarias. Em
alguns albuns organizados, ha diversas reproducdes de velhas fotografias como
registros de tempos passados que presenciou como testemunha ocular ou por
histérias que ouvira. Em um deles, ha uma selecéo de 56 imagens que esquematiza
um painel bastante sugestivo do que se registrava na época através de fotografias.
Assim como na légica observada no arranjo dos albuns produzidos no inicio do
século passado, aquela série construida pelo referido senhor possui, na tipologia
dos espacos, a disposi¢cao de imagens produzidas no nucleo urbano (80,35%) e no
ambiente rural (19,64%)%. A maioria delas — ou seja, 85% — é composta de periodos
anteriores a década de 50. Os assuntos sao diversificados: vistas de ruas, pracas,
casas e edificios, feira livre, grupos de pessoas, ponte sobre rio, abertura de estrada
vicinal e fazenda (Quadro 1). Nota-se que a dinamica entre a cidade e o campo
caracterizada naquele periodo encontra-se refletida naquela colecdo, que busca
transmitir, em geral, uma retdrica visual de progresso pautado na distincdo social de

suas elites.

® Sobre a l6gica dos albuns fotogréaficos ver o importe trabalho de LIMA, Solange Ferraz; CARVALHO,
Vania Carneiro de. Fotografia e cidade: da razdo urbana a I6gica de consumo. Albuns de S&o Paulo
(1887-1954). Campinhas, SP: Mercado de Letras; S&o Paulo: Fapesp, 1997.
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Quadro 1 — Acervo fotografico particular de Florisvaldo Queiroz de Carvalho
(Senhor do Bonfim)

Assunto nas fotografias Quantidade

Estabelecimento comercial
Estrada vicinal
Fazenda

Feira Livre
Fundacao cultural
Ginasio

Grupo de pessoas
Hospital

Interior de igreja
Ponte sobre rio
Represa de agua
Residéncia

Vista de praga
Vista de rua

Vista panoramica

PHoWwwRrRrNRRERON P

No conjunto da série, predominam as cenas com a presenca de pessoas (72%). A
vida exala nas ruas da cidade com gente transitando, trabalhando, no burburinho da
feira livre ou nitidamente posando para a fotografia. H4 um destaque para a
presenca dos automoéveis, estando eles parado, em movimento ou orgulhosamente
exibido como sinal de espirito progressista de suas elites, que rasgam estradas
rurais com suas maquinas em direcdo as zonas rurais. Ha mais registros de cenas
com automoéveis (32%) do que com animais (11%) tanto na cidade como no campo.
Isso ndo deixa de ser curioso em se tratando da época em questdo e do fato de ser

um municipio localizado em pleno sertdo da Bahia.

No conjunto das imagens h& um siléncio quanto as é&reas periféricas ou de
habitacdes pobres na cidade. No enquadramento urbano predominam as tomadas
horizontais (93%) com abordagens para uma vista panoramica da cidade, diversas
vistas parciais de ruas e pragas com prédios elegantes e alinhados tanto em angulos
central, diagonal, ascensional ou descensional e algumas vistas pontuais
destacando residéncia de elite, hospital regional, ginasio sagrado coracéo e palacio
do bispado. As tomadas verticais (7%) - exclusivamente com vistas pontuais -
buscam apelar para os efeitos dramaticos dos detalhes internos da arquitetura de
uma igreja local, do requinte de um luxuoso palacete particular e da imponéncia de

altos coqueiros ladeando a entrada de um sobrado. A imagem abaixo - onde a
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legenda foi escrita @ mao pelo usuério - é da Praca Benjamin Constant, em 1925, e
ostenta a parte nova da cidade que estava sendo planejada dentro dos preceitos da
emergente racionalidade urbana onde se nota o alinhamento dos prédios e a

imponéncia da moderna arquitetura.

Figura 22 - Autor desconhecido. Praga Benjamin Constant, 1925. Cdpia em papel 10x15 cm.
Acervo particular de Florisvaldo Queiroz de Carvalho, Senhor do Bonfim.

O acervo também possui fotografias com legendas indicativas de dois estudios
fotogréficos da cidade: J. Batatinha e Foto Rapido. Do primeiro, s@o registros dos
anos 20 e 30, a exemplo de uma cena onde um grupo formado por alguns senhores
e trabalhadores com enxadas e pas posam ao lado de trés automoveis (Figura 23).
Avista-se no plano de fundo um palacete de arquitetura moderna que foi tema de
outras fotografias da colecdo. O fotdgrafo Jodo Batatinha esteve na época envolvido
na formacdo da Sociedade Rodoviaria que atuou em prol da abertura de rodovias
ligando Bonfim a diversas localidades®. Do esttdio Foto Rapido, provavelmente dos

O Correio do Bomfim noticia na edicdo n. 46, 13 ago. 1926 a chegada do primeiro automével no
arraial de Santa Rosa, no Ultimo dia 11, conduzido por Jodo Batatinha e da comitiva de técnicos e
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anos 50 e 60, sdo um conjunto de postais cujos enquadramentos destacam as
pracas, ruas e prédios importantes da cidade. E provavel que, entre os exemplares
da colecéo, exista também alguma fotografia de autoria de Ceciliano de Carvalho

sem identificacéo.

Figura 23 — Batatinha. Grupo de pessoas em area de Senhor do Bonfim, c. 1920. Cépia em papel
10x15 cm. Acervo particular de Florisvaldo Queiroz de Carvalho, Senhor do Bonfim.

Portanto, ha que se considerar que, ao lado dos cronistas da cidade, havia também
os fotografos que desempenharam um papel decisivo na constituicdo de uma
imagem publica racionalizada e progressista de Senhor do Bonfim, distanciada

daquele sertdo euclidiano.

membros da Sociedade Rodoviaria. Recebidos com festa pela populacdo que foram presenciar de
perto pela primeira vez um automovel.
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3.2.2 “Terra do Futuro” — Jacobina "

A palavra futuro estava mesmo na ordem do dia naquelas cidades sertanejas. Um
futuro promissor era o que anunciava 0 novo século para aqueles sertdes nas
impressodes de seus cronistas. Afonso Costa, em Minha terra (Jacobina de antanho e
agora, monografia escrita em 1916, marca um discurso nativista e enaltecedor do
passado glorioso de sua terra e cria a expectativa de um futuro melhor ante a farta
riqueza natural. Jacobina foi a primeira vila criada nos sertbes da Bahia e umas das
principais responsaveis, nos tempos coloniais, pelo abastecimento da coroa
portuguesa com ouro no século XVIIl. “O ouro primeiro deu-lhe a vida. O ouro
secundariamente desenvolveu-a (p. 34)”. Criada por carta régia em 5 de agosto de
1720, ela foi primeiramente instalada em 24 de junho de 1722 no sitio do Sai, dentro
do atual municipio de Senhor do Bonfim. Somente depois, em 5 de junho de 1724, a
vila foi instalada no arraial do Bom Jesus, onde atualmente se encontra, em
proximidades das concorridas zonas dos garimpos, dos currais de gado e da missao
franciscana na catequese dos indios Payaya. Durante o século XVIII, Jacobina
esteve no centro das atengdes econdmicas na Coroa em decorréncia da exploracao
aurifera. A instalacéo da vila, seguida de casa de fundicdo e depois ouvidoria, foram
mecanismos do Estado Portugués para assegurar a administracdo, o fisco e a

justica naquelas zonas preciosas.

No século XIX, justificando falta de meios de evitar os contrabandos, a Coroa proibiu
os servicos de mineracdo. Decorrente disso a vila passou por uma longa fase de
recuo econémico e demografico, contribuindo com as descobertas de diamantes na
regido das Lavras Diamantinas. Somente em 1888, quando j& ostentava uma
relativa posi¢do no cenario agricola baiano, foi elevada a condi¢éo de cidade, com o

titulo de “Cidade Agricola de Santo Anténio de Jacobina”.

Na aurora dos novecentos, Jacobina era um grande e rico municipio. Suas matas
forneciam diversas madeiras de lei e areas para criacdo e producdo. Situava-se
entre os grandes produtores de gado do Estado e em suas férteis terras eram
produzidos cana de acucar, fumo, mandioca, feijao, milho, arroz, algodéo e diversas

espécies frutiferas. Sua comarca compreendia 0s termos do proprio municipio e o de

Expressédo utilizada pelo historiador Afonso Costa, em 1916, com referéncia a Jacobina no texto
Minha terra.
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Queimadas. Predominava entdo a exploracdo de ouro pela Companhia Minas de
Jacobina, além de diversos particulares. A sede do municipio era uma cidade
modesta, mas que demonstrava em sua arquitetura e tracado urbano as marcas de
uma longa histéria. Em 1914, parte das casas e prédios do centro foi destruida
tragicamente com as fortes trovoadas do inicio do ano, sendo varrida pelas aguas do

rio Itapicurd-mirim e do rio do Ouro.

Em 1916, Afonso Costa apontava a existéncia de 460 habitagdes, “muitas de
sobrados e casas assobradadas e algumas, embora que poucas, de pronunciadas
aproximacgodes para estilos arquitetdnicos modernizados” (p. 272). Enquanto escrevia
aguelas linhas, estavam bem adiantados os servigos da construcdo do “Cinema
Jacobinense”. Sua arquitetura alinhada fora vista com bons olhos pelo historiador
como “a melhor casa de espetaculos do sertdo”. A inauguragdo ocorreu em janeiro
de 1917. No més anterior, 0s primeiros esbocos de uma imprensa escrita local
surgiam com a publicacdo de A Primavera, peridédico lancado pelo comerciante
Amado Barberino. Enquanto isso, a populacdo aguardava ansiosamente a
passagem do trem de ferro, prometida para breve.

E muito provavel que a primeira autoimagem de Jacobina a alcangar circulacéo
publica em midia impressa fosse a memoria historica de Afonso Costa, publicada
nos anais do 5° Congresso Nacional de Geografia. Ali o autor chegou usar da
fotografia da cidade e seu entorno como recurso ilustrativo. Ainda que restrito a um
seleto grupo de interlocutores, esse modo de ler e ver a cidade acabou construindo
e perpetuando uma maneira de adentra-la em seus aspectos urbanisticos,

arquitetdnicos, culturais, econémicos ou politicos.

A monografia de Afonso Costa foi selecionada para participar do Congresso,
promovido pela Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro e presidido por Teodoro
Sampaio. Afonso participou também emitindo pareceres sobre outros textos
recebidos de diversos municipios baianos. Aquele Congresso foi relevante na
promocéao da visibilidade e dizibilidade dos municipios que compunham o Estado da
Bahia, muitos deles recém-criados na época. O Congresso € considerado um dos
mais importantes até entdo realizado pela Sociedade de Geografia, reunindo um
namero de 1.057 participantes e 111 trabalhos. (CARDOSO, 2011) Os principais

representantes das elites letradas dos municipios baianos participaram
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apresentando suas memoarias ou corografias, perfazendo um indice de 75% dos
congressistas inscritos. Esse seleto grupo, composto, entre outros, por médicos,
advogados, professores e funcionarios publicos, tinha em dltima instancia a
finalidade de tornar cada vez mais conhecidos seus municipios e procurando
levantar informacdes histéricas, geograficas, econémicas e demograficas. Em
Jacobina, Afonso Costa era o mais eminente membro desse circulo de intelectuais e
seu maior representante nesta seara, empreendendo uma larga pesquisa sobre sua
terra. Na época em gue escreveu o texto, ja trabalhava e residia em Salvador, tendo
acesso a muitas obras e fontes primérias em arquivos publicos, inclusive no Instituto

Geografico e Historico da Bahia, do qual era membro.

O titulo da monografia de Afonso Costa faz uma sutil referéncia ao poema Cancéo
do Exilio, de Goncalves Dias. Tal como o poeta, Costa escreveu aquele que pode
ser considerado o maior “poema” dedicado a sua terra, quando se encontrava fora.
Entretanto, ao contrario do poeta maranhense, Afonso Costa néo voltou a viver em
sua terra, tendo se mudado depois de Salvador para o Rio de Janeiro, vindo a
integrar a Academia Carioca de Letras e o Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
falecendo em 1955. E possivel que o intelectual lamentasse o fato de aquela
pequena cidade do sertdo ndo oferecer as condicbes necessarias para que um
homem como ele ali permanecesse. Nacionalista e com forte sentimento nativista,
sua memoria historica constitui um olhar interno do sertdo, exatamente no momento
em que crescia no Brasil um sentimento de autodescoberta. Sua formacéo
intelectual foi profundamente marcada pelo prisma dominante do Positivismo
reinante nos institutos da época e sua escrita rebuscada tinha uma forte conotagéo

parnasiana.

Preocupado com os rumos do crescimento da cidade diante da possibilidade de
tempos mais fartos, Afonso Costa questionava o perfil urbano de sua terra onde as
habitacdes eram construidas aleatoriamente “sem os ditames da estética das ruas,
que devera presidir a feitura de cidades novas” (p. 273). O problema, segundo ele,
estava na pouca visdo dos seus administradores e no trato do urbanismo para

71
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embelezar a cidade que ja era “elegante” pela prépria paisagem natural’". A despeito

O autor ainda retoma esta questdo em 200 annos depois: a entdo villa de Jacobina, escrito em 1922,
por ocasido das festas do bicentendrio da vila, ocorridas entre 20 a 24 de junho daquele ano. Afonso
Costa esteve ali como orador oficial e delegado do Instituto Geografico e Histérico da Babhia,
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das méas administracfes e da falta de visdo industrial dos fazendeiros do municipio,
que apesar das “[...] centenas e milhares de rezes pelos campos, se aventurou ao
menos ao obtenir de um aparelho destinado ao preparo da manteiga” (p. 291),
Jacobina haveria de se tornar uma “terra do futuro”, principalmente depois que por
ali passasse a tdo aguardada estrada de ferro para promover a expansao de suas
riquezas. Sua estagdo foi inaugurada em 27 de junho de 1920. Coincidentemente,

no bicentenario da criacéo oficial da vila.

Afonso Costa veiculou quatro fotografias de Jacobina em seu texto de 1916’2, Duas
cenas do centro urbano abordando a Praca da Matriz: uma em direcéo a igreja e a
outra em direcdo a Praca Rio Branco; uma vista do arraial de Itapicuru e, por fim,
uma vista parcial externa da cidade. As fotografias serviam para dar visibilidade ao
que se dizia sobre seu passado. Pode-se perceber que foi através delas que, aos
poucos, foi sendo construido um padrdo de visualidade urbana na cidade, muitas
vezes repetido por outros fotdégrafos. Dentre as imagens selecionadas pelo
historiador, a maior énfase foi para a area proxima a Praca da Matriz, possivelmente
a Unica a merecer a compleicao de seu olhar ou digna de ser externada visualmente
naquela ocasido, com prédios e sobrados que remontavam aos setecentos. O arraial
de Itapicuru foi apresentado provavelmente por ter sido uma area onde foram
instaladas as residéncias de diretores e operarios da Companhia Minas de Jacobina.
A Ultima imagem, uma vista parcial do alto, pressupde um olhar abrangente e
distanciado, objetivo e cientifico da paisagem urbana. Na década de 30, a imprensa
local passou a veicular algumas imagens que, direta ou indiretamente, fazem eco a

essas quatro.

Entre os anos de 1933 e 1943, circulou na regido aquele que foi seu mais longo e
influente jornal de Jacobina na primeira metade do século: O Lidador. O jornal e a
grafica eram propriedades de Nemésio Lima, empresario natural da cidade de
Mundo Novo, tendo iniciado ali suas atividades como jornalista, através do
semanario Mundo Novo. O Lidador merece destaque em termos regionais como o

jornal que mais investiu no poder da imagem em suas paginas, principalmente a

publicando o texto na revista do 6rgédo. Nele afirma que a cidade era “elegante” pela prépria paisagem
serrana e pelos dois rios que a cortam ao meio, mas suas feices quanto ao urbanismo e arquitetura
ndo correspondiam ao “bom gosto” que se esperava daquela que era “uma das mais ricas terras do
Estado da Bahia” (COSTA, 1923).

2 Devido a ma gualidade das imagens impressas no texto ndo disponibilizo aqui para visualizacéo.
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fotografia, veiculando-a através de retratos, vistas urbanas e anuncios publicitarios.
Neste sentido, foi um dos principais responsaveis pela difusdo da fotografia em

Jacobina, promovendo e educando o olhar dos sertanejos na regiao.

Naquelas décadas de 30 e 40, as fronteiras culturais que separavam os sertbes do
mundo externo passaram a diminuir. Creio que foi também gracas ao recurso das
imagens fotogréficas que isso se tornou possivel. Participando da experiéncia de
criacdo das suas autoimagens, o jornal O Lidador construiu em Jacobina um
discurso, com auxilio da fotografia, em que a destacava no sertdo baiano como
vivendo em sintonia com os modelos de modernidade e civilidade preconizados pelo
Velho Mundo.

O Lidador tinha no uso da imagem uma marca distintiva, principalmente quando
comparado a outros jornais da microrregido. A edicdo comemorativa do seu segundo
aniversario, em 7 de setembro de 1935, veiculou um surpreendente numero de
cento e duas fotografias. Ndo encontrei em jornais de outras cidades uma
guantidade tdo expressiva de fotografias numa unica edicdo, o que indica um carater
arrojado de seu editor naguele empreendimento. O uso massivo das imagens na
imprensa, naquelas décadas iniciais dos novecentos, era amplamente difundido
através das revistas ilustradas, que certamente serviu de inspiracdo para aquela

edicdo de aniversario do jornal.

Conforme anunciado pelo semanario jacobinense, as fotografias veiculadas na
edicdo especial tinha o propésito de fazer ver o que estava relacionado ao
“progresso econdmico e social” vivido pela cidade naquele momento’. O jornal
circulou com 24 péginas ilustradas em contraposicdo as suas edi¢des normais, com
apenas quatro. O diretor mandou confeccionar as clicheries em Salvador para as
impressdes das fotografias, que contaram com a colaboragcdo direta do fotografo
residente em Jacobina, Juventino Rodrigues, um dos homenageados na edi¢ao

pelos servicos prestados a sociedade através de seu estudio Ideal Photo.

" *Q Lidador - Edicdo especial a 7 de Setembro”. O Lidador, Ano II, n. 100, 11 ago.1935, p. 1.
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Quadro 2 — Fotografias na edicao especial de O Lidador, em 07 set. 1935

Assunto das fotografias Quantidade
Retrato individual 70
Retrato grupo 8
Obra e empreendimento 12
Vista urbana 5
Anuncio comercial 7

Verifica-se a predominancia do uso de retratos no universo das fotografias,
correspondendo a 75% do seu total. Entre elas, o destaque foi para os retratos
individuais. No geral, sdo imagens de personalidades que faziam parte da vida
politica, econémica, profissional, educacional e artistica de Jacobina e da Bahia. Em
suma, prevalece a ideia de que a cidade era dotada de pessoas especiais nas mais
variadas areas. Mais que isto, o fato de que, no fundo, eram aquelas personalidades
as principais responsaveis pela sua fase de desenvolvimento. A imagem do sertdo
ali é, portanto, a de um lugar marcado por homens empreendedores. Se o sertanejo
era “acima de tudo um forte”, como disse Euclides, quando devotava essa for¢ca no
trabalho em prol da civilizacdo, o seu progresso era inevitavel. O jornal sugeria essa
ideia, principalmente se atentarmos para seu sugestivo nome. Na chamada inicial da
matéria em destaque - Dois annos vencidos! - encontram-se logo abaixo quatro
retratos com legendas indicando trés fundadores de jornais locais e um colaborador
assiduo: Amado Barberino, Francisco Vieira, Nemésio Lima e Paulo Bento (Figura
24).

As fotografias que destacam vistas urbanas aparecem em segundo lugar em
quantidade, estando distribuidas em algumas paginas do jornal. Em uma delas
(Figura 25), intitulada Jacobina pittoresca, aparecem quatro imagens acompanhadas
de legendas: uma vista do cais do Rio do Ouro, cuja legenda chama a atencéo para
a ponte de cimento armado ligando a Praca da Matriz a rua Dr. Pedro Lago; uma
vista parcial da cidade numa tomada do alto de uma das serras que a circundam;
uma vista parcial da Praca da Matriz, destacando ao fundo o coreto e a Igreja Matriz,
construida em 1705, com a autorizagdo da rainha Catarina de Braganca; por fim,
uma vista parcial da Praca Rio Branco, local onde se realizavam as feiras semanais

e onde estava situada a sede do poder politico e da seguranca. E vélido destacar
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que os lugares das imagens fazem uma clara alusdo aquelas veiculadas no artigo de
Afonso Costa, de 1916. Esse tipo de olhar fez parte da constru¢do da imagem

publica de Jacobina na época e em fases posteriores (OLIVEIRA, 2007).

Em outras paginas, essa mesma natureza do olhar esta presente em algumas
fotografias que destacam novas edificagcbes reconhecidamente significativas no
contexto das transformacgdes econémicas, sociais e educacionais do municipio. E o
que se percebe quando apresenta as imagens da estacao ferroviaria; simbolo do
avanco nos transportes e comunicacoes; da ponte de concreto armado “Manoel
Novais”, ligando as duas partes da cidade cortada pelo Rio Itapicuru; do Hospital
Antdnio Teixeira Sobrinho e do prédio das escolas reunidas Luiz Anselmo da
Fonseca, como fatores de mudancas na saude e educacao. Os trés ultimos como

obras publicas inauguradas naquela administragcdo municipal em exercicio.
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Figura 25 - O Lidador, ano Ill, n. 103, 07 set. 1935, p. 3.
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Figura 26 - O Lidador, ano Ill, n. 103, 07 set.1935, p. 4.
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Figura 27 - O Lidador, ano lll, n. 103, 07 set. 1935, p. 7.
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Percebe-se, portanto, que no conceito dessa imprensa a cidade estava vivendo seus
dias de progresso. Essa percepcéo foi transmitida pelos seus cronistas, quando
enxergavam aquelas obras como sinais da participacdo no tdo desejado mundo
civilizado, ainda que de forma sossegada, caracteristica de uma pequena cidade
sem o “movimento infernal dos autos” que marcava a vida nas metrépoles’®. Essa
concepcdo de progresso defendida pela elite de Jacobina na época, em que
buscavam aliar politicas higienistas e educacionais, melhoramentos urbanos e
defesa do estilo de vida interiorano, ndo era muito diferente da realidade que se vivia
em outras cidades do mesmo porte na Bahia’. Progredir sem perder suas tradicoes,
eis o proposito defendido pela intelectualidade local.

O Lidador indicava que tradicbes como “bumba meu-boi, cirandinha, quilombos,
danca de velho, marujada, etc.” ainda se viam em Jacobina, ndo tendo sido
afastadas pela funcédo reformadora daqueles dias. Mesmo com a permanéncia das
tradigdes, o jornal dizia que “apesar de tudo isso, vivemos com a civilisagéo, dentro
da civilisagdo”’®. As fotografias de conjunto de jazz, filarménicas, bailes de micareta
e piqueniques organizados serviam de testemunhas dos novos hébitos e costumes
surgidos (Figura 26). Porém, tal como Afonso Costa, a critica do jornal dirigiu-se
para a inexisténcia de obras publicas de estéticas condizentes com sua importancia

econdmica e beleza natural, a exemplo de um jardim publico.

A imagem modernizante da cidade foi realgcada pelo jornal através do uso de
fotografias em que aparecem, direta ou indiretamente, as maquinas como simbolos
do progresso, a exemplo da estacdo de trem ou das maquinas de beneficiamento de
algodao, uma delas montada na propria cidade, autenticam a ideia de uma fase de
prosperidade. Numa das paginas, trés fotografias destacam uma matéria sobre a
Companhia de Forca e Luz de Jacobina (Figura 27). De acordo com a matéria, “[...]
de tudo que Jacobina possue de bom e util, ocuppa inegavelmente o primeiro plano

a ‘Cia. de Forga e Luz de Jacobina”. A imagem ao centro e logo acima das outras

™ “Jacobina Pittoresca”. O Lidador, Ano IlI, n. 103, 7 set.1935, p. 3.

> Podemos perceber essa caracteristica nas experiéncias vividas em outras cidades baianas na
época em outros estudos. A esse respeito ver, por exemplo, sobre Feira de Santana o trabalho de
Aldo José Morais Silva. Natureza sa, civilidade e comércio em Feira de Santana: elementos de
estudos da construcéo da identidade social no interior da Bahia (1833 — 1937). Dissertacdo de
Mestrado em Histéria. Salvador: UFBA e sobre Alagoinhas, o estudo de Keite Maria Santos do
Nascimento Lima . Entre a ferrovia e o comércio: Urbaniza¢do e Vida Urbana em Alagoinhas
(1868-1929). Dissertacdo de Mestrado em Histdria. Salvador: UFBA, 2010.

® “Sociedades e Festas”. O Lidador, Ano Ill, n. 103, 7 set.1935, p. 4.
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estampa o retrato do coronel Galdino César de Moraes, presidente da aludida
companhia e considerado pelo jornal como o principal responsavel pela obra. Ao
lado estdo o interior da usina e a barragem construida no Rio do Ouro. O uso das
fotografias procura associar a imagem do coronel a do progresso. Implicitamente, o
jornal procurava transmitir que no contexto daquele ufanismo de um Brasil moderno
e nacionalista capitaneado por Getulio Vargas, havia espaco para a participacao das
pequenas cidades sertanejas como coadjuvantes no seu crescimento. Pelo visto, no
imaginario local, aquele “futuro” promissor sonhado por Afonso Costa finalmente

estava se tornando realidade.

ApOs uma interrupcdo por nove meses, entre setembro de 1940 e maio de 1941, O
Lidador retornava a circular, em 1° de junho daquele ano. A edicao de reestreia saiu
em formato especial, com oito paginas e expressivo niumero de 24 fotografias,
dando-lhe uma feicdo caracteristica das imprensas ilustradas. Dado o aspecto
singular do referido exemplar na construgcdo de uma autoimagem local, creio ser

importante algumas consideracdes a respeito do seu contetdo.

O exemplar traz na sua primeira pagina uma fotografia de soldados britdnicos em
solo libio (Figura 28). Ao lado do radio e do cinema, a fotografia foi fundamental na
construcdo das noticias sobre a Segunda Guerra Mundial na imprensa. Uma
profusdo de imagens era produzida nos bastidores do conflito ou até mesmo nos
campos de batalha pelos dois lados dos blocos de paises envolvidos no conflito,
chegando ao conhecimento do grande publico através das grandes agéncias
jornalisticas. No caso da Inglaterra e dos Estados Unidos, estes investiram bastante
na divulgagcdo macica de imagens em diversas midias espalhadas pelo mundo,
contribuindo sobremaneira para a formacédo da opinido publica a favor dos Aliados.
Entretanto, mesmo considerando seu uso como instrumento de controle ideolégico,
agueles foram anos frutiferos para a cultura fotografica, gracas ao surgimento de
novas tecnologias, bem como os diferentes experimentalismos do olhar (LEDO,
1998, p. 84).

A agéncia Britsh News Service merece referéncia pelo grande contingente de
imagens circuladas nessa imprensa sertaneja. Entre os meses de junho de 1941 e
janeiro de 1942, o jornal O Lidador veiculou semanalmente diversas noticias da

guerra distribuidas pela agéncia britanica. Foi sobretudo através do recurso da
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fotografia que o leitor do sertdo passou a acompanhar visualmente aspectos do
desenrolar do conflito através do olhar da agéncia. As imagens ndo deixam de ser
impressionantes, principalmente considerando aquilo que Margarita Ledo chama de
“efeito verdade”, como parte da fotografia documentalista. Sao flagrantes de
soldados em diversas ocasifes, cena de aviacdo alema abatida pelas forcas
britdnicas, retratos de lideres como Winston Churchill e Charles de Gaulle, avides
britAnicos em pleno voo, vista de cidade palco da guerra, dentre outras imagens. As
fotografias se apresentam na sua objetividade como reflexo do mundo. Elas seguiam
com legendas informativas, destacando o fato de que chegavam por via aérea,
simbolo de rapidez naqueles novos tempos. Visto no conjunto e em sequéncia
através das edicOes, € possivel constatar como a imprensa sertaneja ia
paulatinamente levando ao conhecimento do seu publico, de maneira pedagdgica,

as informacdes relacionadas a participacao dos britanicos na guerra.

Retornando a primeira pagina da edicdo especial, logo abaixo da fotografia de

guerra, ha um texto intitulado “Bilhete intimo”’’

, assinado por um viajante e héspede
na cidade, Sergio Mariano. Este congratula o diretor, Nemésio Lima pela retomada
das atividades do seu “jornalismo indigena” dedicando especiais parabéns a “secular
Jacobina” pelo reaparecimento do jornal como prova de prestigio daquela “rica e
prospera cidade do Oeste da Bahia” [sic]. Referindo-se ao seu diretor como um
“Cirineu”, 0 autor da missiva o considera o porta-voz da cidade para a realizacédo do

seu sonho de prosperidade material, intelectual e moral.

Na mesma primeira pagina, o texto “Precisa-se de Cirineus” é um desabafo do seu
diretor. Esclarecia ao seu leitor as dificuldades encontradas na manutencdo de um
jornal numa cidade do interior, necessitando, portanto, de varios apoios para cumprir
tdo importante missédo, tal qual um cristo carregando sua cruz. Nemésio Lima, por
outro lado, ndo prestava esclarecimento algum com relagdo as razdes do
cancelamento de suas atividades, deixando apenas alguma referéncia quanto ao
“descaso” e a “agao nefasta dos maus elementos”. Sua retomada, segundo ele, foi
possivel mediante os “repetidos apélos dos mais expressivos elementos da
sociedade jacobinense”, mencionando entre eles alguns membros da elite local: Dr.

Plinio Mariani Guerreiro, Dr. Amarilio Benjamin, Cel. Francisco Rocha Pires, Amado

" “Bijlhete intimo”. O Lidador, Ano VIII, n 346, 01 jun.1941, p. 1.
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Barberino, professor Deodato Ribeiro, Dr. Joaquim Almeida Gouveia e Dr. Adonel
Moreira. O autor sugeria que o jornal ndo necessitava somente de dinheiro, tao
importante para sua obra, mas principalmente da solidariedade de pessoas

representativas da localidade. Em se tratando de O Lidador:

Ainda que militando em meio onde a civilisacdo ndo se positivou em
todas as suas formas, a maneira mais consentanea e patriética de
equipara-lo aos centros mais cultos € tornarmo-nos dignos destes. A
imprensa, como a quer o Estado Novo, considerada funcéo publica,
vivendo sob o contrble do Departamento Nacional de Imprensa e
Propaganda ndo podera tornar-se veiculo de desregramento e
paixdes’®.

O Estado Novo exigia como prerrogativa da imprensa o culto a péatria e ao
governante. Naquela edicdo especial, uma fotografia divulgava a solenidade
realizada em Jacobina em virtude do aniversario do presidente Vargas. Entre os
diversos integrantes do evento realizado pela Prefeitura Municipal, encontravam-se
o deputado Francisco Rocha Pires e o jornalista Nemésio Lima. O Lidador apoiou o
novo regime, apesar de ndo perceber isso com tanta veeméncia, como outros
jornais daqueles sertdes. Notei que, diferentemente destes, que chegaram a veicular
um expressivo indice de retratos de Getulio Vargas, O Lidador somente o fez em
duas edicdes durante a fase do Estado Novo. Seria um sinal de restrito apoio a
Vargas e ao Estado Novo? Nemésio Lima era vinculado ao Integralismo, chegando a
publicar diversos textos de outros autores “camisas verdes” nas paginas de seu
jornal”®.

Na segunda e terceira paginas do jornal (Figuras 29 e 30), ha um conjunto de quatro
fotografias do povoado do Itapicuru e uma da Igreja da Missdo, na cidade de
Jacobina. Aquele povoado divulgado por Afonso Costa na sua monografia em 1916
foi apresentado na edicdo comemorativa do segundo aniversario d'O Lidador e
retomado nesta edicdo em um interessante ensaio de fotojornalismo. As imagens
podem ser creditadas a Juventino Rodrigues, apesar de nao existir referéncia a este
fotégrafo no jornal. No entanto, também foram veiculadas em um pequeno album

produzido pelo profissional. Suas reprodu¢des no jornal sdo nitidas. H& ali uma

8 “Precisa-se de Cirineus”. O Lidador, Ano VIII, n. 346, 01 jun.1941, p. 1.
A respeito do assunto, ver MENEZES, Adriano. “A Imprensa Verde-Amarela no Piemonte da Chapada
Diamantina na década de 1930”. In: MENEZES; OLIVEIRA (2009).
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imagem da sua feira publica com grande quantidade de pessoas, uma cena de
garimpeiros em atividades de trabalho, um imenso grupo de criangcas em frente a
escola do garimpo e uma extensa rua de casebres e barracos com presenca de
pessoas. A corrida do ouro promoveu um fluxo populacional inusitado de pessoas de
vérias localidades do pais para as diversas serras de Jacobina na década de 30.
Eram principalmente sertanejos que, fugindo das secas que assolavam as regides
proximas, arriscavam a sorte nas bateias. As legendas das fotografias estipulam um
namero de mais de mil construcfes existentes no Itapicuru naquele ano de 1941,

contando entre aquelas de telhado e de palhas.

O Lidador foi o grande divulgador das descobertas de ouro em Jacobina, bem como
do potencial exploratério das minas do Itapicuru nas décadas de 30 e 40 (JESUS,
2005). No auge das atividades de extracdo de ouro, a imprensa mantinha um
correspondente exclusivo naquele povoado. Na autoimagem construida pelo jornal,
a economia aurifera foi vista como a alavanca para o progresso da cidade e uma
das responsaveis pelo seu desenvolvimento. Zeneide Rios de Jesus menciona que 0
povoado de Itapicuru era o unico, além da sede, que contava com energia elétrica,
cinema e um movimentado comércio durante a fase da “febre” do ouro na regiao.
Em 1937, aqueles garimpos, juntamente com algumas vistas da cidade e da
micareta, foram utilizados também no filme “A Lei no Paiz das Neves” produzido pela
20™ Fox e exibido no Cine Jacobinense. Esse filme merece mais atencao,

infelizmente néo foi localizado nesta pesquisa.

A Igreja da Miss&o aparece ali como testemunha do passado colonial de Jacobina®.
Sua fotografia, no centro da pagina, foi colocada juntamente com aquelas do
povoado do Itapicuru, provavelmente com a intengcdo de demonstrar a antiguidade
do lugar e sua relagdo com o passado aurifero (Figura 30). A pequena igreja foi
constantemente citada por diversos cronistas da cidade e é um dos seus principais
cartdes postais. Na fotografia, curiosamente aparece atras de um automovel, como
que aludindo ao convivio mutuo da tradicdo e da modernidade naquela que foi a

mais antiga vila dos sertdes baianos.

A entdo capela do Bom Jesus da Gloria foi construida em 1706 por obra da agdo missionaria dos
franciscanos entre os indios da nacao Payaya, embora na legenda no jornal se aponte para o século
XVI e a indique como a primeira, ou uma das primeiras edificacfes da vila.



97

oo s Ear—

== 0 LIDADOR

" AnoVMl | === Cidade de Jacobina, (Est Bohia) I de Junho de 194 -

PRRCISASE D5 CIRNELS

- Atendendo a repetidos apélos dos mais expremivos
8 clementos da sociedade | ahense, aqui evamos, nova.
“mente, em atividade, para servi-la.

o A we N 1. 4

TTCC T

N —

JORNAL NOTICIOSO
E INDEPENDENTE

E § Publicase 0ot Ehmom i
I ———

10, for-mos

1 4 E

e bl larecido
€ asimpatia com que o publico etciarec
8 |he esta gazetinha .
! Destre o avultado numero de cidadics ¢ amigos que
¥ reclamaram a presenga d'<O Lidadors na cidade, desta-
U] camor, agradecendo-Thes a solidariedade com Gue nos honram:
© digno moco Dr. Plinie Mariani Guerreiro, o talentoss
confrade Dr. Amarilio Beojamin, o dutinto amigo Cel.
Francisco Rocha Pires, o patridtico confrade Amado Bar-
berino, Professor Deodato Ribeiro e, ainda, ae ras
i Almeids Couvera e Adonel

< o
© honesto aco-

s e ‘ S o L Soldados Britanicos do Proximo Oriente em operagdes no deserto da Libla. 1
YU Ch iy 8 :l.u. pars eafren. (Bzish Nows Sernvices, especial para «O Lidadon por via aéred).
tar, com €, o1 obstaculos, qoel:: -mlgf}::nﬁ v — - EE T R
thasate sochbdo. kel Suieee B | BILHETE  INTIMO AVISO
Otacilis Ninas do Sotiza, em’ L. :4
| quid pot nc‘nd'vogodnAbw
, cada jornalista é um cristo, cada jornal, uma Ao confrade Nemesio: % daz.“:-'xqi.:n;vamwd«qwuo;

“"lﬂ"d“m”ﬂ""" levads sem o Reaparece hoje 4O Lidaders | osrecantos onde for lido o teus Li-

3 G 4 em eta no campo | dadors, ar alvigareiras novas v
Trata-se de um w'w“ lucrativo, di. do jornalisgo z’im . !n'uiew!’lolu da vida nogxumul:;:, ™, 4‘:,.,,,;?“’;;1: ):dlm
goma ¢ mtelectual e muita: reguada hm de Tn s tradicional rica e Loopiﬁlﬁn principalmente equeles que bt
g °_:.-."".'~ o o W [cBor chein. que b de ser,cidade bandeiraat que Jucob rom chamadon’ por_Eormeoptniien
qee. e conts » saolidariedade pevcar mais epi qer mes- | Serk: Lanta, 'voz, oo . S ttidos
idéneas, suporta, por cutre lado, & agao nefasts 2y Sk $eicall el 9 porta-vex, {soalments. C snba, outromi. qW¥

reela dojo b
Jg

morsl @330 de todar evilem & menor " abor.

JI;’:: k::-:; :: ?d- g esforgo intelectu

durante nove loagos mezes, de-
corregies de Setembro de 1940

. vencé.
«Terra que nio tem jormal € terra mortas eacre-
guem; mas ¢ tambem certo  que, por estar altorss
o

quantor [ervorotamente anhelam'a |
prosperidade desta gleba bahiana. |

4 » Maio de 1941,
; tem d Ch ma opiniso do velho ra-| Seique vem com vm progra-
m* o s > ma novo, le!unpuhﬂl ar.
b o4 ey ‘*d: £ _rnlh b““dak :":lh:‘::m:qwublllwwnhn-kh
as demais repartigdes publicas, sados & Jacobina ou para Ja. | Dem de Jacobina, cita ba tera
s wss publicages obicionas trariam o cobing, ndo sei bawu;q“"“d"“m""'l“m'
tos publicos; 0 comercio, como possa expremar, (raco como sou| !0 Proprio do seu seio.
. ibuindo com wuss propagand. m fewlo. Tedavia wejam| Ewe tew rama afastac-se-4
tornar-se-iam lucrativameste conhecidos; o literatos da ci- o1 parabens lanados di por ‘ﬁ' imicuir.se mot
te a ! 1
valiosa, : partidirias. Se levares, pous, &

terks que te arrependeres, soer!

bom
termo, ese teu deviderato, nada
te cads vez main mocon.

proje-

faico, & realinagio do venbho de}"n."‘"b

Jacobina, 31 de Malo  de 1ML
£ P AMARILIO BENSAMIN
AVOGADOD

Residencio -~ Rua Cel. Deraldo o
Xd)poa:’ 18- Atende o qualquer héro
o 5

e e - o
wm ¥ i que te no
teu jornal, & guiza de saudagho,

alo me man nar coe-

nderagdes em torno do oconbe-
3 o ke i “do

em'lopvgiolmkﬂodehﬂ

-ilgvu Intimas. !

Figura 28 - O Lidador, ano VIIl, n. 346, 01 jun. 1941, p. 1.



98

th 154 O LIDADOR Ly Pagina 2

un N PuANE DESCUIDOS

H-.']MANGE['HU TIPOGRAFICOS

Us jernel  troconde

w do 8% | yiuion de dooe notar bem diver
sas, cleteceu oo publice estzs dual | B
inderessainiing noticias,

Casamento: - «Dois maleques i
veitismie enlem C m. 0 L
00 | pacharen, e culd beslha introdas
trnm um buscoph que fltesm

.1&::;‘:'

rde numero co ustpos boram
lnvgrdher ot poiabens, oo quass
COm mMuto progser, jestamos of

Rowsca
Dois mologwer.- (Realisuute oo
l-nn:‘mu:‘m;a&bcudn

nease \
Joga. com u Sefa. Floreskhins des| !
':a.'.':-tm digla 53 do chein
¥ esie

4 deleg . rends de A o A 4
;| cxer que uma sevem pusicio [bes hllm de lhﬂum.. Um aspecto da feira publica
foca compreardef @ mtapides do| —————————— no povoado das minas de ouro
Ll
“Uma smpiet “'E"m' do lapicurt, Cerca de 800 barracas dedpaihﬁ;x e
o [ fi 7 1aqao »
foerma cam qin tu IoNeiiiwen 300 casas de telhas formam o m/__mmen(}a udro uto
dois moleques ' desnimados ¢ = | onde milhares de pessoas, procedentes de toae par

vardaiel| Sz Do prescs o Shgnas 4 9 te do paiz, proticam a garimpagem livre

sicho delr dismtitor Jovens. pein
> de te b oo 1R o el -
conseLHos

ac Al

| grands mivogsna.
b casndo

FAULO BENTO

L5000 SANSDLY  SatEsl! o 1 QOS leS
SANGUENOL L e e e I8
(Farwals Lund) Es yma p»:.g.
% snlre o8 ©
ermmuiadWinchul’ | {tersssen vivanente pelo  future

do rebenta. Tudo two & devido #

1.« Lavantamento gernl das

1
|

nla Que sempee yur
ais BovOs que 1
forcas & valta imetiane do ape |
|

segipre wm. pusitio rarporal
pagara o “mporios do cowigo ©
pat que mdo souber condurir bem |
| & wisocho dervde of primeroe W
per de vils do lihinhs infelirmen. '

7. « Desaparscmente  por !
dax doms de robera

® netvostimo.

3 - Combate 1odiccl na de

netyoss o do emagre

acde de sconinbuintes

etla m tal mpostos ¢ o quan tote :

do |[Jimetto. de ambos & sexse | Hidode dos past ® o costigo apare I

ooe o pevo Vo Nunto |
mesmor Qe o 3y at PSte O cid

e, maleticos sob
laz A suto-

“mligieto w0 |

™ . g Genmpetror boteada, pantor, © mﬂolmlnpdlu Juve construida cam

bo o livrea = rewradc fendas da pedra, o6 obtido | ums stje bet grande de axemplos
.m com o tnturcmento dosin ¢ martels ToIoE g:w 3 .09 qux:lLumn doa pais. Nada :' ameccas. A e
vesde. chc‘an comstamtemante 4 minas auriferas do icurd, oujo 0 Jo-jenhce que @ «boazinhc' apenas

Alo & descobarta cientillco - mas tera do com o o, det 1 porgun leme os casligos 4 uma es
. ;-:é Mo dt Moasel Soaret de ) anta iodeliz. £ quenda N pe: t
008

e lver quee loet uinl repreen -
~y D S— T ve lazd.
Precisa de um carim- ' "‘m ' ' . "m" ‘ § | wtribado em motiven justlicndos
bo de bcmﬁ' . >« Mo ! M d- I. LA erianca Ppretisa roconhecer que
s ! edico oculista punida poraua fex uma - calie
wtada. Ueve sabero seu eno,
Dr. Agenor Frags Brandio 1| o o do castigo ¢ emendar Em::.-
foxting | 1d0 houver om auito qualguer en.
§|we o casal . coisa 150 comum na
| | vida de todos nés - o erianca nunes
dave st wms mcapsloria para @
wiva do popel ou da mamde Nes
T BOMETIES OF COITIPoN quasl vem-
pre slo injuncs, o excestivo
wdo 19 prejudico senamente &
hotmania das relocBos ente  pais
wlilhot, com evidente prejuiso pace
Elhenbo

B
i

!

!
b s

£
3
¢
3
i

& " | Ex imternis do Setvico de Doencar
e porder o Agente, nwestu | Tropecoes « Tntel da Fevilde
Cudacis. Baimundo. dtoyim| oo do-Medcinn, ds Tahia
Cottho, Rua da Bdagdo 29 | —— sspeciaionos .
L Sy Doencar Tropicans » infeaoeas |
Do figade Firdastinos || Com lengee noms de pratics
m.‘. h:n : runn e apadsicosments wo
g o s e | W TS
Aends am fosmicili 0 gulqne denn s 2o ¥ hGia

e o lind.

W b
de olhoxr, marez, gar:
paniu & oupidoy

H3

X - a vida ftusa do . Ndo
SO, 4 L TRIEN § § et oy B Tvi, L 1 mone v o et o
Vi o * . 40t || momensto em Gue deve ser

A ol o ens i hmeaa

S0 iy

GADO «SANTA GER-
TRUDES. PARA
O BRASIL
O amaricans (Naw
SRR
Processs
: vhvoi& 4 de maru :ﬂ‘-‘

Figura 29 - O Lidador, ano VIIl, n. 346, 01 jun.1941, p. 2.



99

2 Bahu OLIDADOR ‘ a2

aSﬁgo Interessa aos siriosi’

residentes noBrasil |
¥Conto de MALBA TAHAN | 40 v . g

>

|
|
St vt 02 por | fetmmente legal pars erpu -t
de lspaban, um ve | pusemente uma pesis |
wtisizunado, e semalhasin regala
B, WUl guito de 90| paie, guisvam cpencs ©f comoed | t
uRA mieda ¢ in)noe de polioa
ele me dir As cheger oo lotsl onde devi
a ersols *» ethor o fald penimnte euc
Bato me Ums cirs de vin's meadigue
wom o crrTeram Pn A priasd —i
gu 58 1 gt emacuads | Para roprr e
Guchds comgpivend: o motive do !.. @i )

i | qocla dlgmmere.  Cade ven  Siies [ manus dos Hite
Janid wmpatho e fevar o tovsul e
Trometids, alits de receber o pasts | Pdu
da =il pesrmspcedents Emnl ns soicis
Figum revoltedo w0 ver tozis [ maress colomss siis
miveia moral £, dients  doguelsy | vem pust-ol cosu
sacApatiag bojenior susguel em | seoelluuter, em fsoe

. L | Ton de shurrecanesior qwe  shigem oves & ma
fa
x| Baringes do Mapicard ~ Rl R S e
" Ersallon mote & poguton e serviees de  seneimcbe Ouiedes de palhe surgem o
BRI AaE FE IELD [EOW wetw he gulimpagem, Mo & NAPCEE Tente MmpTe

dut vecslos, 0 eftrel
ot yumpew foi metive
tae jUMamenis por
i posicdo
oa

fl L
o posve de carioe dhos
asiruiin, pestende i
ca turcos que 8 do
g ver of turces nle
ot & Tenunciat W mo.

ares o lemdario estreit

1) N Ji pos prevoguttit de conventa, # fol |do petcurso porem colu e mar|) d
m ‘I um‘l 0! xh‘;w:'n porg  cutegeme  dag sellveolas |« ottey n!:v;oau A v.‘u- lugar 'E"'"‘ ""'“”‘"“ Imporioaias syl
<on- | ° Do, oo,que. iiem, AVI, & o.noucdo. e 10.en-. |lol dodoantdo o nome do Heles. |5 FOVAVEl que ov naxiriss ndo

vy & tentem forcar o wetreto,
_ CohC, com 0y l\ndzla parn o cidode. tndica gue wi L-M_:uao posto. Outie lenda conkecida nes pemms: Mo;:!‘m lh::“

. wma dot p phet agul minta o lervessas amst da Lean.
nesta (grefimhn tradictonal gue e celedeom of forte o Hero sidiom nas mér delarcene -
Jor de | do ANO q:‘:u.up:auqxz‘:nn lll‘:m e e PAULD ALBERTO

comtrurwm Jodas ruitas, Goou
‘ soneonszr MAGROS!
- o oy £ 0.
MANGAN ES E E:- ;od‘mr:-m de :x':t‘:l <:.n-d‘ L ~
2 1cfo pora Leandre que atiaves !m‘m‘ "
- savo o pado o dauancia que o8 3 .
BABASSU wpamva, Uma nclls porem, o . -x-_i.
e s Y -
; ¥
RIO. O Brasil figeins coms 6 maloe | o O weu cadaver foi 1etando =
de  mcgande Hero desespe.
rodg preciptioess da |
arrante, indo | Mullos :mhu d T': grande
posth  Iegles, L Biran,
prestar

extraida do carvio

. passl

i
gl

R
it

|
:

E
i

;!

Hi
Sl

"
H

i
i

Figura 30 - O Lidador, ano VIIl, n. 346, 01 jun.1941, p. 3.




100

A quarta e a quinta paginas séo utilizadas para demarcar a presenca das festas no
meio daquela sociedade (Figuras 31 e 32). Nao € curioso o fato de haver apenas
referéncias as festividades das elites e, no entanto, nenhuma em relacdo as ditas
populares. Sao trés fotografias da Micareta e uma do evento comemorativo do
aniversario de Getulio Vargas, j& mencionado anteriormente. Do calendario festivo
de Jacobina, a Micareta € aquela que mais investiu na identificacdo com suas
congéneres de origem europeia. O Lidador foi o maior divulgador daquela festa

numa otica bastante restrita ao universo das elites locais.

A festa daquele ano de 1941 foi sagrada pelo jornal como a “micaréta mais
deslumbrante que Jacobina ja assistiu”. Aqueles trés dias foram marcados pelo
“império da loucura” na cidade, com a presenca de animados e luxuosos blocos e
corddes nas suas ruas e das seletas festas nos salées do clube 2 de Janeiro, do
Cine Jacobinense e da Sociedade Unido dos Artistas Jacobinenses reservadas a

poucos folides.

Vanicleia Santos (2001) nos mostra uma fissdo social nos territérios onde se
brincava a festa na cidade. Os salbes eram espacos reservados as elites e as ruas
eram disputadas por folides de diferentes estratos sociais. As fotografias veiculadas
exibem imagens apenas dos lugares onde aconteciam os festejos revestidos de
alguma pompa. O desfile do corso da 2 de Janeiro pelas ruas principais da cidade
ostentava a frente as figuras de Francisco Rocha Pires e Vicente Grassi, cavalgando
em animais “anglo-arabes”. O jornal destaca que o carro chefe que seguia o cortejo
realcava a “figura apolinea” do jovem elegante que cavalgava com sua “vestimenta
riquissima relembrando Marco Anténio”. Nos salbes, destacou-se a beleza da
ornamentagao do clube 2 de Janeiro, onde a “alegria, arte e beleza, davam aquela

festa a nitida impressé&o de qualquer baile das mais adiantadas capitais do Paiz”®".

Como ocorria no carnaval de Salvador e Rio de Janeiro, as familias que faziam a
Micareta em Jacobina provinham de varias origens e culturas, com destaque para a
presenca de italianos e libaneses, que recriavam iconografias de outros mundos
naquele carnaval sertanejo fora de época. Milton Moura (2001) demonstra que em
Salvador a presenca de motivos orientais foi marcante na constru¢cdo do carnaval

soteropolitano dos anos 40 aos 70 do século XX. Notei que as festas da Micareta em

8 “A Micaréta que ainda n&o passou”. O Lidador, Ano VIII, n. 346, 01 jun.1941, p. 4-5.
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Jacobina contavam também com recursos de fantasias de reis, rainhas, ciganos e
beduinos, que na época ja encantavam também a imaginacdo de sertanejos,
principalmente atraidos pelas imagens do cinema, mas também pela presenca de

familias procedentes dos lugares onde reinavam aquelas tradicdes.

Através d"O Lidador, as elites locais procuravam ostentar uma representacao de
cidade civilizada atrelada ao brilhantismo da sua Micareta, considerada a mais
antiga dos sertdes baianos®.

Elementos observados nas fotografias da edicdo apontam para a construcado de
representacfes identitarias de Jacobina aliadas ao ouro, a festa, ao comércio e a
educacdo como traducdo da autoimagem que O Lidador quis transmitir na ocasiao.
De alguma maneira, essas representacfes se encontram também em diversas

fotografias produzidas na época.

Através de uma pesquisa de opinido publica realizada por uma emissora de radio local acerca das
oito consideradas maravilhas da cidade, a micareta foi eleita a mais importante. Em abril de 2012,
como parte das comemoracdes dos 100 anos da primeira micareta em Jacobina, foi produzido um
panfleto pela administracdo municipal simulando uma edi¢céo d"O Lidador, em 1912, anunciando a
festa daquele ano. O dado curioso é que em 1912 o jornal ainda nao existia. Isso reforca a ideia de
gue o imaginario acerca desta imprensa permaneceu entre 0s remanescentes dessas elites como
principal porta voz.



102

VRN o] LIPADOR___ _ : Pm'ﬂ4i
| AMicarétaqueainda

ST do reinade de Mémo, quande

& entes te realizam nos valoes ao |
sam das musicas do jares.

Na rus Cel. Teixeira, duraste |
os 3 dias da lolia, as morenms
da «Cruz Vermelhas dangaram
sté altas horar da noite a0 som
do seu comjunto musical, dingi-
das de perta pelo foliso Zé Fer-
nandes, dedicado cantor da Es-
tagho de Radio local. O vasto
nlso da alfaitaria de Mestre Ré
loh pequese para conter a «turs
ma= d‘. morenay dl cm v“»
melha, que «sbafous eite ano.

E a velha Marcclina come

sempre senfezous, .
mais nko ¢, nos saldes bem
orna da rua da Conces-

cio. As «Sertaneja Alegress
ndo conbecem trilezs ¢ por 90
a alegnia foi a0 auge. Por vezes
# Marcolina saida com u  tur.
mas em vints aos demair scor.

: doers sendo recebida com gras-
M“I’“ lastantdseo lekto o nodls, no saldo do Cinedacobinenss, conds os «Bambas da 9€3 ovagder,

! A ** Fusnroas reliserom Salles A frents, wdae o gripo dos Ssduinos da Amabiay, -
congliicdn des drabes reridenies em noiss meto, sob G direrdo do negocnie S Jacinta Felipe No confortavel ¢ caprichosa-
mente orpamentado salso da U. 4
mais linds da Micaréta de  rua,, mente belas, davam ao prestito | ra e Aldo Mezzadrini, aos quaes | niso dos Artistas, & rapazinda
| L o vibrar [da 2 d° Jaaeira, o diredo de|prestamos aqui  nossas h daquels Sociedade que tem &
proclamas-se & nota mais «chics | geas. Ireate da sus Diretoria & bgura 4
da Micaréta ma rua. Era o arauto,| Not a pr dominancia da | do “L“’““ 1
representado na figura smpatica | cde azul s s dos «blo- | Presidente Dr, Agnaldo Caldas,
do jovem clinico Dr. Agenor [con ¢ wcordsess, do aliia | dangou w0 som do Jacobina-Jarz,
F?_M afastou.se o prestito rl que | durante o1 treis dias da Micaréta,

Ewqoi terminariamos x rapida | swim destacou-se do conjunto. | seado indiscritivel a alegria ali
diserigho do fo - reinante.
ta nas ruas da cidade, se nio E"imh justiga que win-| As marchas € o+ sambas se
féra " da aqui sal ° -l repetiam b P salvas ©
saliestarmos & jaide, nh Segun- |menta mex ruas da cidade, dalde palmat e a rapsziada da U-
da-Feifa, do cordyo, n nosover, cavalaria arsbe, com-|nito dos Astistas, ouma alegria |
que oalentou 1emso & mkis rica & da disciplinada colonia ara- |louca, mho escalhua entre Aurora
mais bela fantasia do anc. Foi o) be aqui residente, tendo a frea-|ou Cangurd, Forrobodé ou  Bo-
mocidade alegre dos <Arsazsiaoe|fe a figura simpatica de Jacinto | limbolacho. «Topavas tudo que
da Tristezas, Felipe. O do bela . Por  vezes figurm
Quanta 'g.ngn e Gusnia bo- | alvinegea acavalaria srabe arras- | destacadas da socicdade ali che-
lexn anquela fantaria rubemoamil. | cou o aplausos da cidede, prin- |gavam e tambem entravam mo
is, | A eles ndo faltaram or splsusor | cipalmente quando ante o edifi- | scordios contaminedas pela ale-
e|da cndadc_ € com  muite ratio. | cio da Prefeitura Municipal e |gria reinante. Foram treis bailes
uos saldes das Sociedader, wr- | que deixaram saudades. Eati de
g2 prestando a mencia do | parabens a rapazinda dos artistas
estila, além ?_tlwm u..-d‘- qu‘: Paule” Sodré encontroa
1o tipscus. Fos uma  nata um dos seus gramdes animadores.
B S abees 4 iolinada] Nes saltns  deslimbeanion
par a discipls oes
coloaia arabe aqui resid Sociedade 2 de Janeiros, &.
ornamentacio foi uma lol:l
A Micarita nos Clubs

fno gosto, & alegria nio re des-
creve.
~ Nos clubs foi gue o Micarita ;l'N.. houve -iqn-qn:-

PRI

3
1!
4
|
i

Figura 31 - O Lidador, ano VIIl, n. 346, 01 jun. 1941, p. 4.



103

MBI A LBIRE §2° t41 LR : .ﬁ R
| i, e et L Y
s 1 mm.ﬁ;,.,n;.:.. s ety 3 =
Mmmmwmmmmmm il b i i ?mﬁz =
i 1; y.Mmmmmwﬁ.mm..“ﬁ%mﬁ o _Mm ww.&. = 5
TP 1| S| Ehi R i R | =
wm%w E MMw%m_m“mmmw_mwmmmm il mm il 1=

Bal 2 435 | <1 ,«mu s 3 28s s : L
R e

3 il B m.mx.mmmwmmnmahw,- mh dr w m Eu =

; mmw < T M"w.m ?E m =
e g w,m.. at r =
? ey ;w :w mw nm

e = E ﬁmz&ﬁxn

?.::

L W 3
d pm..ui Mm.vm-*ﬂ.m .—E

M
s

Figura 32 - O Lidador, ano VIIl, n. 346, 01 jun. 1941, p. 5.



104

Quando do desenvolvimento da pesquisa sobre a memoaria fotogréfica de Jacobina,
em 2004, encontrei no Centro Cultural da cidade um acervo fotografico que na
época estava sendo exibida nas instalagdes daquela instituicdo publica. Trata-se de
uma interessante colecdo formada por 55 imagens, entre retratos, vistas e postais,
todas reproduzidas a partir de originais de acervos particulares de familias locais.
Dentre a colecado, 65% sao de registros produzidos ao longo da primeira metade do
século XX e conta com uma variedade de assuntos bastante representativos da
cidade reafirmando a autoimagem urbana construida publicamente na época,

conforme se verifica no Quadro a seguir.

Assim como se reflete nas paginas da edicdo especial de O Lidador, de 1935, ha
uma predominancia de retratos de personalidades como reconhecimento das suas
participacdes na construgdo da imagem de cidade civilizada. Ali estdo politicos,
meédicos, advogados, comerciantes, professores, intelectuais, paroco e musico.
Exibir tais retratos numa reparticdo publica constitui uma afirmacdo dos prestigios

individuais dessas pessoas na memaria social da cidade.

Quadro 3 — Acervo fotografico publico do Centro Cultural Edmundo Isidoro dos Santos
(Jacobina)

Assunto das fotografias Quantidade

Conjuntos musicais
Estudantes

Eventos de rua

Feira Livre

Intendéncia e casa de camara
Micareta
Personalidades publicas
Policia municipal

Ponte ferroviaria

Ponte rodoviaria

Prédio escolar
Residéncia

Rios da cidade

Vista panoramica

Vistas de praca

orwRrRRPEPRERNRNR®

A colecao transmite uma imagem festiva de Jacobina. A alegria esta refletida nos
registros dos conjuntos musicais, bailes, eventos de rua e principalmente na
micareta, que ocupa 25% da série e 0 segundo tema mais explorado. A festa

momesca esta retratada ali em modelos de gabinete, em que estdo presentes
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grupos em poses estéticas, e em instantdneos, com cenas e poses de folides em
clubes ou nas principais artérias da cidade, entre as décadas de 30 e 70, quando
inicialmente somente as elites eram retratadas, exibindo as fantasias e aderecos
ricamente personalizados para a ocasido (Figura 33) até o periodo em que 0s
primeiros trios elétricos passaram a desfilar acompanhados por folides populares e

mascarados nas ruas.

Figura 33 - Juventino Rodrigues. Micareta em Jacobina, 1941. Copia xerocada.
Acervo publico do CCEIS, Jacobina.

A colecdo conta com trabalhos de trés profissionais da fotografia que atuaram ou
deixaram registros em Jacobina: Pierio Walfango Cordeiro, Juventino Rodrigues e
Aurelino Guedes. Do primeiro € o um retrato de uma filarménica na segunda década
do século XX. De Juventino sao as imagens de micareta nos anos 30 e 40, além de
retratos de personalidades e Aurelino deixou registrada uma cena da Praca Rio

Branco na década de 40.
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E interessante destacar que, entre as imagens da série, ha apenas dois registros
além das imedia¢Bes do ndcleo urbano da cidade de Jacobina: a da Filarmbnica 2
de Janeiro no povoado de Caatinga do Moura e a de uma ponte ferroviaria. Em
primeiro lugar, esse dado me leva a inferir mais uma vez que, na construcao coletiva
da identidade visual do municipio, houve maior concentracdo para referéncias do
seu centro urbano. Por outro lado, apesar de o dado ser aparentemente fortuito, €
interessante o fato de elas se encontrarem na série porque, de alguma maneira, as
duas imagens traduzem as impressdes de suas épocas. A primeira, provavelmente
da década de 30, é uma imagem de jubilo e festa com dezenas de pessoas entre
autoridades, musicos e parte da populacdo local numa pose que exprime a
celebracdo de um momento de comemoracdo. As pessoas em cena exprimem um
clima de solenidade como também em outras imagens da época nessa cole¢éo
(Figura 34).

Figura 34 - Autor desconhecido. Filarmdnica 2 de Janeiro em Caatinga do Moura, c. 1920.
Foto sobre cartdo em copia xerocada. Acervo publico do CCEIS, Jacobina.
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A segunda, provavelmente dos anos 70, € um registro isolado de uma ponte de ferro
tendo a serra como segundo plano (Figura 35). Da maneira como foi erigida naquela
paisagem, é a marca inconteste do dominio técnico da ciéncia; por outro lado, é um
sinal da modernizacdo do lugar. A imagem € como um rastro que conduz a um
aparente tempo de opuléncia com a passagem do trem. Mas paradoxalmente, este
ndo se faz presente ai... Ndo estqd porque ndo mais passaria desde que fora
desativado em 1976. A fotografia € um lugar da memoria de um tempo que se foi.
Um tempo de desejo acalentado por Afonso Costa, em 1916, de um futuro promissor

bem préximo para a cidade.

Figura 35 - Normando Lima. Ponte da linha de ferro em Jacobina, c. 1970.
Copia xerocada. Acervo publico do CCEIS, Jacobina.
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3.2.3 “Terra do Frio” — Morro do Chapéu

Os narradores da cidade do Morro do Chapéu sdo unanimes, em seus relatos, no
destaque da monumentalidade de sua natureza e do aspecto singular de seu clima
no sertdo, considerado como europeu. Em uma Revista do Instituto Geografico e
Historico da Bahia, Antonio Gabriel de Oliveira, professor estadual, apresentava
suas impressoes:
A cidade do Morro do Chapéo, como ja se disse em outro lugar,
demora em uma vasta planicie com bellas chapadas e taboleiros
donde se descortina um lindissimo panorama, e tem um clima frio e
salubre no inverno e temperado e agradavel no verdo; jamais

penetrou n'ella as febres do mau caracter, variola e outras
epidemias. (OLIVEIRA, 1919, p. 171)

A pequena cidade é vista por fora como uma “vasta planicie com belas chapadas e
taboleiros” numa descricdo que sugere uma imagem fotografica. Sugere um olhar
romantico tal qual o de uma fotografia pictorialista. O clima é um aspecto importante,
permitindo que a cidade néo fosse perturbada pelas epidemias que tanto assolavam
0 pais, como os temidos miasmas nos grandes centros urbanos, gracas aos seus
ares sanificantes e seu clima frio e agradavel. Para o autor, Morro do Chapéu
gozava de uma salubridade sem igual no sertdo por ter um verdadeiro clima
europeu. A natureza lhe aparecia prodigiosa, pois 0 municipio ostentava grande
quantidade de diamantes, carbonatos, cristal de rocha, enxofre, salitre, nitrato, pedra
calcaria e também ouro, ainda ndo explorado na época. Antdnio Gabriel chamava a
atencdo do seu leitor para a existéncia das belas noites claras de luar da sua terra.
Essa classica imagem do sertdo seria imortalizada posteriormente por Catulo da

Paixao Cearense na sua classica toada.

O municipio passou a formar uma comarca depois que o povoado de Wagner foi
elevado ao titulo de vila e compreendia os seguintes Distritos de Paz: Ventura,
Riach&o de Utinga, Wagner, Cannabrava do Miranda, Brejinho, Caraibas e América
Dourada. Sua producdo em maior escala na época era o algodao, existindo também
a manigoba, milho, feijdo, arroz, cana de aguUcar e batatas inglesas. Suas matas
eram abundantes em madeira de construgcédo, encontrando-se ai o cedro, vinhatico,

pequia, araca, macaranduba, pau de 6leo, camacari, jacaranda, aroeira, caboclo,

8 A expressao com referéncia a cidade do Morro do Chapéu é de uso popular naqueles sertdes.
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coracao de negro, sebastido de arruda, dentre outras. A Serra da Chapada corta
todo o territério da comarca, tanto nas gerais como nas caatingas, apresentando

grutas com inumeras inscricdes rupestres.

O maior produto de exportacdo da comarca era o gado, recebido dos sertbes de
Goias e Piaui para engorda nos pastos do municipio. Antbnio Gabriel comenta o
estado sofrivel em que eram transportados para a capital o algoddo de primeira
qualidade, borracha de manicoba e peles, uma vez que ndo existiam estradas de
ferro nem de rodagens. A esse respeito, Guerreiro de Freitas (2000) considera que o
enfrentamento dos problemas concernentes as dificuldades com os meios de
transporte e comunicacdo que ligassem Salvador aos sertbes baianos foi definitivo
no que tange a construcdo da regionalidade baiana contemporanea. Segundo o
historiador, durante a primeira metade do século XX foi necesséaria uma intervengéo
direta do Estado, aliada a participacéo privada para promover uma melhoria nesses
sistemas, desbravando territorios, abrindo estradas, construindo ferrovias e

garantindo a comunicabilidade com os grandes centros.

Morro do Chapéu, a época do relato de Antdnio Gabriel, possuia uma pequena,
porém significativa vida artistica, com filarménica e grémio literario, e aspirava a
criacao de teatro, cinema e imprensa em breve. Quanto ao urbanismo e arquitetura

locais, 0 autor aponta em seiscentos o nUmeros de casas na cidade:

(...) a maior parte de systema antigo; se bem que possua algumas de
esthetica modernas. As ruas sdo planas e algumas bem alinhadas;
para 0 que muito tem concorrido a Administracdo do Coronel
Francisco Dias Coelho, Intendente e legitima influéncia politica de
toda Comarca. (OLIVEIRA, 1919, p. 170-1, grifos meus)

Ruas planas e alinhadas eram melhoramentos na cidade considerados, em grande
parte, por obras de Francisco Dias Coelho. Esta avaliacao fora feita na época néo
apenas por Antonio Gabriel, mas também pelo jornal Correio do Sertao.

Nas paginas do Correio do Sertdo, aparece parte significativa das producdes de
autoimagens do Morro do Chapéu, e, sobretudo daqueles sertdes. O jornal foi
fundado em 1917, pelo empreendimento de Honorio de Souza Pereira, fiel aliado
politico de Francisco Dias Coelho. Com uma estrutura simples, o jornal circulava

com quatro paginas e em formato tabloide. Apesar de modesto, foi bastante estavel
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em matéria de circulacdo na Bahia, observando-se pequenos interregnos no decurso
de sua longa existéncia, sendo hoje o segundo mais antigo em atividade no Estado,
atréds apenas do jornal A Tarde, da capital, de 1912. Desde que surgiu até os dias
atuais, o Correio do Sertdo vem sendo um importante porta-voz da pequena elite
letrada e econbmica do nordeste baiano, ostentando um consideravel grupo de

assinantes em varias localidades circunvizinhas.

O surgimento do Correio do Sertdo se deu no momento em que Francisco Dias
Coelho assumia a Intendéncia. Era um bem sucedido homem de negdcios, que fez
fortuna com o comércio de carbonato, naquela ocasido um dos principais produtos
de exportacdo da Bahia. Dias Coelho era considerado pelos seus conterraneos um
homem culto e pacifista. Assumiu a chefia politica do municipio antes de ocupar o
cargo de intendente. O jornal foi um grande aliado na divulgagéo de seu governo,
contribuindo também para o crescimento de sua popularidade no Estado. Na
construcdo de sua imagem publica, soube bem fazer uso das midias que possuia a
seu dispor, a exemplo da imprensa e da fotografia. Fortuna, fama e poder seriam
atributos normais, na época, a um coronel no sertdo da Bahia, ndo fosse o fato de

Dias Coelho ser negro e descendente de escravos na regido®:.

Na sua primeira edicdo, de 15 de julho de 1917, a matéria de capa destaca a
importancia do surgimento da imprensa como um importante divisor de aguas na

“futurosa” Morro do Chapéu.

Exultemos, 6 amados patricios, por este magno acontecimento; afinal
hoje o século XV, quando surgio por entre myriadas de astros de
prima grandeza, o veneravel e genial vulto do filho de Rheno natural
de Moguncia, aquelle que se chamou Jodo Guttemberg®.

A passagem acima destaca que o surgimento da imprensa na cidade do Morro do
Chapéu inaugurava sua entrada no “século XV”, ou seja, na sua Ildade Moderna.
Essa tendéncia positivista da historia, e de inspiracdo europeia, esta pautada numa
concepcao de tempo unitario e linear. Essa era a maneira como seus intelectuais
procuravam entender a propria trajetoria nos sertdes. Para o redator do Correio do

Sertdo, era como se naquele momento a cidade vivesse o0 declinio de sua fase

“ A respeito de Francisco Dias Coelho, ver a ja citada obra de SAMPAIO, 2009.
% “A Imprensa”. Correio do Sertdo, Ano I, n. 1, 15jul.1917, p. 1.
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medieval, quando o “clardo” da imprensa enxotava para longe “uma grande porgao
de trevas que a envolvia”. Esta referéncia a invencédo de Gutemberg foi feita também
por outros autores congratulando-se pelo nascimento daquele jornal no Morro do
Chapéu. Ao que tudo indica, a elite local vivia seus momentos de gléria com a
chegada de um instrumento que seria a trombeta das reinvindica¢gdes materiais para

0 sertdo e veiculo de divulgagdo de suas riquezas.

Na quarta edicdo do jornal, a matéria de capa intitulada “Morro do Chapéo” é um
elogio a administracéo de Francisco Dias Coelho. A cidade ndo era mais “[...] aquella
velha e decadente Villa de outrora que inerte dormitava sob a penumbra de uma
vida indolente, ou por esquecimento ou torpor de seus primitivos representantes”®.
Por “primitivos”, leia-se a fase anterior a proclamacéo da Republica. A Vila foi criada
em 1864 e elevada ao titulo de cidade em 1909. De acordo com a matéria, quem
antes era esquecida e até humilhada por outros municipios vizinhos se orgulhava de
ser naquele momento uma cidade em fase de crescimento material e intelectual, a
partir do dia em que foi entregue as rédeas do seu governo ao coronel Francisco
Dias Coelho. A data do seu aniversario, 3 de dezembro, ndo passava despercebida
pelo jornal. Desde o seu primeiro ano, veiculou diversas notas de felicitacbes pelo
seu natalicio como manifestacao de gratidao ao “mais digno dentre os dignos filhos

de Morro do Chapéo™®’.

A identificacdo do Morro do Chapéu com a Europa ocorria também na aspiracao
pelo seu projeto civilizador. Referida em alguns textos como uma “Suiga sertaneja”,
o Correio do Sertédo investiu bastante na educacédo moral e dos costumes do povo
sertanejo. Esse era um dos atributos dado aos jornais da época, ao lado do
noticioso, literario e de utilidade publica. As principais matérias das edi¢cbes do
Correio do Sertdo eram voltadas para assuntos dedicados a formacado civica e
moral, a exemplo de artigos como “A instrucgao”, “O avarento”, “O trabalho”, “O
patriotismo”, “A caridade”, “A vida”, “A Patria”, “Sete de Setembro”, “A embriaguez”

ou “A crise moral”, sendo os autores, na sua maioria do préprio municipio.

Nos discursos veiculados pelo jornal, a cidade do Morro do Chapéu, como as

demais daqueles sertdes, haveria de se integrar ao projeto nacional e ao “mundo

% “Morro do Chapéo”. Correio do Sertdo, Ano |, n. 4, 05 ago.1917, p. 1.
8 “3alve! 3 de dezembro”. Correio do Sertdo, Ano |, n. 21, 02 dez.1917, p. 1.
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civilizado”, mas para isso seria preciso instruir e educar seu povo. A pedagogia em
prol da normatizacdo dos corpos e dos gestos do sertanejo associado ao modelo
civilizatorio europeu fez parte dos compromissos assumidos da chamada imprensa
‘indigena” da época. Verifica-se essa atitude nas notas publicadas em uma secéo

com orientagdes de modos e costumes a ser seguido.

Nao coma depressa, nem fazendo ruido com a boca. A pressa a mesa
€ préprio da gente plebéa.

[..]

N&o negligencie o asseio pessoal, ou antes, ndo seja desasseado em
cousa alguma. Da pequena moral, € a limpeza um dos mais
importantes artigos®®.

Diferente dos jornais contemporaneos das cidades circunvizinhas, a exemplo do
Correio do Bomfim e O Lidador, o Correio do Sertdo n&o usava muito o recurso da
fotografia. Praticamente, foi uma midia jornalistica que investiu na linguagem textual.
A confeccao de clichés fotogréficos usados para a impressao era um custo alto que
nao permitia a diversidade de imagens. Talvez por isso, uma das razbes da
repeticdo de algumas delas em vérias edicdbes como forma de ilustrar as
informacdes nas matérias. O retrato do coronel Francisco Dias Coelho € um
interessante exemplo, como pode ser visto na Figura 36. Apesar do pequeno uso do
recurso fotografico, esse jornal foi um veiculo importante na difusdo e circulacéo de

uma cultura visual no sertao.

% « Don't: regras de civilidade ou corregdo de erros e costumes”. Correio do Sertdo, Ano XVII, n. 821, 12
nov. 1933, p. 2.
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Figura 36 - Correio do Sertéo, ano Xll, n. 577, 10 mar. 1929, p. 1.
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Entre 1917 e 1950, circularam 1521 edicBes do Correio do Sertdo. Durante este
periodo, o jornal veiculou apenas 159 imagens fotogréficas. O predominio foi para o
uso de retratos de homens publicos e politicos. Dentre eles, o mais destacado é o de
Hondrio de Souza Pereira, diretor do jornal, aparecendo 25 vezes. Sua imagem saia
nas edi¢cbes de aniversario do jornal. O segundo mais publicado foi o de Getulio
Vargas, com 15 publicacdes, possivelmente um indicio de identificagdo com o
Estado Novo. O jornal contribuiu para a difusdo publica de imagens de liderancas
politicas locais, estadual e nacional. Em suas edi¢des, sairam retratos de Coronel
Antdnio de Souza Benta (13), Coronel Francisco Dias Coelho (9), Vicente Grassi (8),
Juracy Magalhdes (7), Edgar Simdes (5), Washington Luiz (4), Edgar Autran

Dourado (4), Coronel Horéacio de Mattos (3) e J. J. Seabra (3), dentre outros.

Entre as edi¢cdes consultadas da Unica imprensa morrense na primeira metade do
século, apenas aparece uma imagem que faz referéncia a sua paisagem urbana.
Trata-se de uma vista pontual da igreja matriz, em 1944 (Figura 37). A imagem
destaca a arquitetura vertical daquele prédio isolada de seu entorno. Seria sua
autoria de Eurycles Barretto, fotdgrafo radicado na cidade até a década passada?
Talvez sim. A mesma igreja ja havia sido fotografada por ele em diversas ocasides,
como na festejada inauguragcdo de sua “Torre Monumento Centenario da
Independéncia”, em 2 de julho de 1923, que contou com a numerosa assisténcia
(Figura 38). Percebe-se que era mais importante para o jornal divulgar os retratos
dos homens considerados responsaveis pelo progresso material, moral e intelectual
dos sertbes do que propriamente as imagens dos lugares na cidade. Certamente,
deve se levar em consideracao tanto as dificuldades técnicas quanto de custos para
producdo de clichés fotograficos, na época, mas ainda assim é um dado
consideravel para se perceber como aquela imprensa que contribuiu ha promocéao

do olhar entre seu publico.
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Figura 37 — Igreja Matriz em Correio do Sertdo, n. 1343, 15 set. 1944, p. 1.

Figura 38 - Eurycles Barretto. Inauguracao da Torre Monumento Centenario da Independéncia,
em Morro do Chapéo, no dia 2 de julho de 1923. Foto sobre cartdo.
Acervo particular Pedro Bento, Morro do Chapéu.
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As buscas pelas pistas das imagens das cidades na cultura visual sertaneja me
levaram mais uma vez as reservas em dominios particulares de guardides da
memoria local. E importante destacar que n&do existem acervos publicos de
fotografias no Morro do Chapéu, nem em reproducdes do periodo em estudo ou
cOpias contemporaneas, como aguelas encontradas no Centro Cultural, em
Jacobina. Por isso se torna ainda maior a importancia desses acervos privados para
os historiadores das imagens nos sertdes. Em um deles, organizado por um
professor e pesquisador da cidade através de coleta e digitalizacdo de copias
impressas, encontrei ndo somente a imagem anterior, mas também outras bem
interessantes da época, a exemplo dos registros da inauguracao do Prédio Escolar

Dias Coelho e do Telégrafo Nacional, no dia 15 de novembro de 1928.

Os eventos foram abordados pelas lentes de Eurycles Barretto (Figuras 39 e 40).
Elas possuem legendas informativas dos eventos e imagens de grande numero de
pessoas na parte frontal dos prédios, entre elas autoridades locais, militares e
estudantes. Além das imagens, encontrei noticias n"O Correio do Sertdo sobre os
detalhes dos momentos festivos oficiais na cidade que no mesmo dia inaugurava
duas grandes conquistas para o municipio. O jornal informa que o dia da
Proclamacdo de Republica foi comemorado naquele ano com maior jubilo e
patriotismo, com passeata do povo pelas ruas e automdveis contribuindo para a

grande animacao.

As festas do dia foram iniciadas as 9 horas com uma missa solene e depois a banda
musical seguiu em direcdo ao prédio, onde recebeu a bencdo sacerdotal e foi
oficialmente inaugurado pelo intendente, Vicente Grassi. No saldo nobre, foram
inaugurados também os retratos de Gées Calmon e Vital Soares. Por fim, do lado de

fora, foi hasteada a bandeira e cantado o Hino da Bandeira por todos os presentes.

A estrutura do prédio escolar foi considerada pelo jornal local como “de uma

=0

classificagao elevadissima para o sertdo” e orgulhosamente menciona o fato de ter
sido construido por profissionais da cidade. Seu nome foi uma homenagem ao ex-
lider Francisco Dias Coelho pelos esforcos iniciais empreendidos por ele na sua
construcdo quando ainda era intendente, em 1916. Homenageados também foram o
Cel. Souza Benta, herdeiro direto do capital politico de Dias Coelho, e o intendente

Vicente Grassi pelos empenhos no sentido de concretizar aquelas obras e outros
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melhoramentos na cidade. A conquista da instrugcdo publica estadual ficou registrada
na memoria visual e afetiva do morrense que aspirava sustentar a imagem de povo

educado e civilizado.

Na parte da tarde, depois de assistirem a duas comédias no prédio escolar e
entoarem na saida solenemente o Hino da Republica, o grande publico se dirigiu ao
edificio do Telégrafo para sua oficial inauguracédo. Ali, todos tiveram oportunidade de
presenciar a emissao de mensagens para varios pontos da Bahia e para o Rio de
Janeiro. A sociedade morrense estava, portanto, conectada com o mundo moderno
através daquela que foi considerada importante via do pensamento ficando como

registros impressos imagens e palavras daguele momento histérico para a cidade.

3 W
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Figura 39 - Eurycles Barretto. Inauguracao do “Prédio Escolar Dias Coelho” no dia 15 de Novembro
de 1928, no governo Municipal do Snr Vicente Grassi. Foto sobre cartdo.
Acervo digitalizado Pedro Bento, Morro do Chapéu.
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Figura 40 - Eurycles Barretto. Inauguracao do Telegrapho em Morro do Chapéo no dia 15 de
Novembro de 1928, no governo Municipal do Snr Vicente Grassi. Foto sobre cartdo.
Acervo digitalizado Pedro Bento, Morro do Chapéu.

3.2.4 “Terrado Boi” &

No sertdo setentrional baiano, a cidade de Mundo Novo foi berco de uma pequena
intelectualidade formada por escritores, jornalistas e fotografos que produziram nas
primeiras décadas do século XX suas impressdes daquela terra. De modo geral,
seus narradores apresentam aquele centro produtor de gado como um dos mais
ubérrimos municipios do Estado. Uma histéria narrada por seus primeiros cronistas,
a exemplo de Carlos de Castro Borges (1918), diz da sua fundag&o por José Carlos
da Motta, natural de Alagoinhas, que em 1833 partiu dali para explorar as matas da
regido, juntamente com Joaquim José de Assumpcdo e José Barbosa Cabrinha.
Apds demarcarem uma por¢ao considerada suficiente para seus planos, mandaram

atear fogo na mata. Aquele era um periodo de seca que grassava na regiao, o que

Expressdo usada em uma coluna assinada pelo professor primario Manoel Monteiro, correspondente
da cidade de Mundo Novo no jornal Correio do Sertdo no ano de 1918.
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fez com que o fogo se alastrasse, ultrapassando os limites planejados devastando
as matas por mais de seis meses. Cessado o incéndio, ao contemplar do sopé de
uma montanha a vasta paisagem de terras incultas de onde podiam brotar enormes
riquezas pelas maos do homem, José Carlos da Motta exclamou entusiasmado: Isto
€ um Mundo Novo! Fundou logo depois ali a primeira moradia, seguida por muitos
outros que partiram para l& em busca de fazer fortuna. Esse episodio ilustrativo
referente ao seu mito fundador realgca as virtudes do desbravador do sertédo:
coragem, intrepidez e empreendedorismo. Um mundo novo se descortinaria ante a

conquista do homem sobre a natureza.

O municipio de Mundo Novo também foi representado no 5° Congresso Brasileiro de
Geografia através da memdria apresentada pelo Dr. Carlos de Castro Borges. Foi
possivelmente a primeira narrativa construida sobre a cidade. O autor veiculou ali
cinco fotografias e uma planta de estudos da linha telegrafica local. Mundo Novo é
descrito como uma terra rica e prodigiosa. A afirmativa é respaldada pelo
conhecimento cientifico, tendo por base as impressdes deixadas pelos pareceres
técnicos, como o relatorio do “ilustrado” engenheiro Alexandre Goées, quando esteve
no municipio em 1903, integrando uma comissdo do governo estadual para o0s
estudos sobre a construcdo de uma estrada de rodagem. Na visdo do engenheiro,
“tudo ali se me afigura grandioso: desde a prodigiosa productividade do solo até as
irradiacdes mais elevadas e mais nobres d aquelles bellos coracbes de sertanejos”

(BORGES, 1918, p.355).

A grandiosidade do municipio, vista pelo olhar do visitante, se deve ao seu solo
prodigioso. Em seu relatorio, Alexandre Goes é taxativo ao dizer que “a opuléncia de
sua zona esta acima de toda e qualquer descripcdo que eu possa tentar”. Naquele
municipio se produzia as mais variadas culturas existentes no Brasil com “incriveis
propor¢cdes”, tendo a industria pastoril, o café, o fumo e os cereais como base
principal de sua producédo (BORGES, 1918, p.355).

Apesar das constantes secas que castigavam o0s sertanejos, Mundo Novo sofreu
menos seus impactos devido a grande quantidade de agua proveniente de seus rios
e riachos, alguns desses perenes. Este aspecto é bastante reforcado por Carlos de
Castro Borges que aponta sua resisténcia aos castigos das secas as condi¢des

topograficas e geolégicas bem como o sistema hidrografico. Segundo ele, durante a
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seca de 1889 e 1900, Mundo Novo serviu de abrigo a milhares de pessoas atingidas
pelo flagelo (ibidem, p. 358).

Citando outro relatorio técnico, o autor menciona as impressdes encaminhadas a
Diretoria de Terras e Minas pelo delegado da zona, Dr. José Joaquim Peixoto, com
referéncia a “abundéancia espantosa” dos produtos das lavouras que por “falta de
transporte, facil e barato” eram entregues aos cuidados de pequenos produtores e
consumidos no perimetro do municipio, uma vez que “a criagao, e, sobretudo, a
engorda do gado constituem a preocupacdo essencial dos grandes proprietarios da
zona” (ibidem, p. 361-2).

Em 1916, na impressao de seu relator, Mundo Novo ndo era uma cidade bela
porque carecia de estética arquitetdnica e topografica. Possuia, na época, cerca de
300 casas, entre as quais se destacando algumas pelas construcdes solidas e
modernas espalhadas por entre suas dez ruas, algumas com extensbes
consideraveis. Apesar deste simples e pequeno relato construido por ele, a cidade
reunia duas importantes riquezas naturais, a ponto de fazer desaparecer esta
primeira impressdo que qualquer visitante tivesse: a agua cristalina e fria e o clima
temperado e saudavel (ibidem, p. 368-9). O discurso da salubridade do clima foi
usado como um atributo positivo da regido, para justificar sua importancia perante o

Estado e angariar recursos para o seu desenvolvimento.

Como dito, a monografia de Carlos de Castro Borges é seguida de cinco fotografias.
Bem mais que cumprir uma funcao ilustrativa, as fotografias colaboram para a
definicdo do espacgo publico em Mundo Novo. A qualidade das reproducdes esta
consideravelmente comprometida, mas ainda assim € possivel visualizar suas
mensagens. Em panoramica dupla tirada do alto da serra, “uma vista geral da cidade
de Mundo Novo”. A grandiosidade da natureza esta ali subjacente. A imagem da
pequena cidade com suas pequenas casas lembra um presépio natalino da tradicao
sertaneja, com destaque para a Igreja Matriz e a praga em frente. Uma “vista parcial
da Praca Senador Cohim” apresenta em primeiro plano um detalhe tendo como
fundo a igreja. Uma demonstracéo da presenca de rascunhos de urbanismo naquela
que foi considerada como a principal praca da cidade. A imagem obtida na “Fazenda
‘Pau d’Arco’, de propriedade da familia Paulino Victoria”, € uma demonstracao da

acdo empreendedora do homem sobre a natureza. Vé-se um homem sobre um
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cavalo e outro em pé diante de um acude, e ao fundo avista-se o casardo da
fazenda como evidéncia da acdo empreendedora naquele sertdo. Lamentavelmente,
na ultima reproducédo veiculada, s6 foi possivel o acesso a metade superior,
inviabilizando-se a legenda. No entanto, trata-se de um casardo. Seria uma
edificagdo publica ou de algum membro de elite local? Sua estrutura com
platibandas e s6tdo era uma das principais caracteristicas de distincdo social na

arquitetura das pequenas cidades sertanejas.

Figura 41 — Encarte com fotografias publicado junto a Chrographia do Municipio de Mundo Novo.

Fonte: Anais do 5° Congresso Brasileiro de Geografia, 1918.

Entre as principais reclamacdes dos moradores do municipio, estava a falta de vias
de comunicacao e transporte rapidos e seguros. A cidade ndo possuia telégrafo nem
jornal e o Unico meio de transporte para todo o municipio era o lombo do burro, visto
como moroso e anacronico. Era de grande importancia para a vitalidade econémica
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e cultural do municipio sua conexao com a capital e outros centros de consumo.
Seria, portanto, através do rompimento de uma longa existéncia de isolamento a que
estava confinado o sertdo a principal estratégia para promover sua entrada no tao

desejado mundo moderno? O autor mundonovense acreditava que sim:

Ressente-se profundamente e amargamente o Mundo Novo da falta
dos dois grandes factores da actividade e do progresso dos povos,
dos dois grandes elementos civilizadores por excellencia, fontes de
rigueza e economia: o telegrapho e o trem de ferro. (BORGES, 1918,
p.370)

O fascinio exercido pelo trem de ferro e o telégrafo e o seu entendimento como
“fatores civilizatorios” - presente na visdo do autor - também integrou o imaginario
das populagdes europeias no século XIX. Asa Briggs menciona que, na literatura
inglesa, houve quem atribuisse a locomotiva uma funcdo educadora. O trem de ferro
contribuiu para ensinar ao povo inglés a virtude da pontualidade; afinal, ele n&o
esperava ninguém. (BRIGGS; BURKE, 2006) Ainda que o autor de Mundo Novo
pudesse ndo imaginar o que ocorreria na sua regido quando o chamado Trem da
Grota cortasse aqueles sertdes baianos épocas mais tarde, entre as principais
reclamagfes dos seus usuarios estava 0 atraso constante das linhas. (CUNHA,
2011)

O texto de Carlos Castro Borges, paralelo ao seu aspecto descritivo e informativo, é
um lamento diante do quadro de abandono em que o municipio se encontrava pela
falta de acdo dos governos estadual e federal. Em algumas passagens, o autor
aproveita a oportunidade promovida pelo dito Congresso para reclamar e cobrar
atitudes das administracdes oficiais superiores no atendimento das principais
reivindicagdes da municipalidade. Nao acontece por outra razao a reproducao dos
relatorios técnicos e dos oficios outrora expedidos na tentativa de ver atendidos seus

anseios. Apesar de todos esses aspectos, a conclusédo do autor é enfatica:

Tudo porém foi em vao: esforgos, rethorica e esperancas fagueiras
de dias melhores de nada serviram, porque Mundo Novo, porque 0
solo prodigioso e privilegiado de Mundo Novo continua virgem, até
hoje, do 6sculo abencoado e promissor do negro monstro de aco em
cujo bojo esta concentrada a esséncia lidima do progresso, da
civilizacdo e da fortuna! (BORGES, 1918, p. 374)
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O solo de Mundo Novo continuaria aguardando o “6sculo abengoado e promissor”
do trem de ferro por mais duas décadas. Ver-se-a que o clima de abandono acabou

perpassando também por outras narrativas da cidade.

O jornal Mundo Novo foi o principal veiculo dessas narrativas em defesa de
melhoramentos do municipio, bem como das mudancas nas feicdes urbanas da
cidade. Nos primeiros anos da década de 30, seu diretor proprietario dirigiu grandes
elogios a administragdo municipal de Raul Victéria pelos seus investimentos em
abertura de estradas, constru¢cdes de matadouro, pontes, calcamento de ruas e
reforma da praca do comércio. O uso de fotografias ocorreu tanto como forma de
reivindicar reformas necessarias, apresentar suas novas constru¢des, quanto para

divulgar os retratos de personalidades politicas.

A edicdo de 6 de fevereiro de 1932 é bem significativa a esse respeito. Em sua
primeira pagina, destaca um texto de Eurycles Barretto intitulado “A bda imprensa”.
O autor sauda o contexto de progressos cientificos, fisicos e morais vividos pela
humanidade naqueles ultimos tempos. A seu ver, a imprensa tinha um papel
decisivo no desenvolvimento do pais, sobretudo na “delei¢cdo, instrucdo e elevacao

do animo do brasileiro”, papel atribuido também ao Mundo Novo®™.

Ao lado do texto de Eurycles Barretto, a edicdo traz em destaque a noticia da
criacdo do novo diretdrio politico do municipio, criado na ocasido em que se alinhava
a entdao “Revolugcao de 1930”. O novo partido nascia apoiando o interventor na
Bahia, Juracy Magalhdes, cujo retrato fora veiculado na matéria. A estratégia de
apoio a Juracy foi usada por varios municipios dos sertdes baianos como forma de
angariar recursos. Isto foi bastante decisivo nos primeiros anos do seu governo,
dada a grande insatisfacdo dos lideres da capital pela indicacdo de um cearense
para dirigir a Bahia. O congresso que criou o0 PSD na capital contou com a presenca
de vérias liderancas do Estado, entre elas o prefeito mundonovense Raul Victoria.
Ali foi firmado um pacto de apoio mutuo entre nove municipios do nordeste baiano:
Jaguarari, Senhor do Bonfim, Campo Formoso, Saude, Jacobina, Djalma Dutra,

Morro do Chapéu, Irecé e Mundo Novo. Entre os propdsitos desta “facgao

9 «A bda imprensa”. Mundo Novo, Ano XllII, n 252, 06 fev.1933, p. 1.
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poderosa”, constava a necessidade de exigir do Estado mais investimentos para a

regido™
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Figura 42 - Mundo Novo, ano XllII, n. 252, 06 fev.1933, p. 1.

°1 “O Novo Directorio Politico”. Mundo Novo, Ano XIII, n 252, 06 fev.1933, p. 1.
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Na coluna “Pela cidade”, o jornal faz uma boa avaliagdo da administragdo municipal,
principalmente no que diz respeito a construcdo de estradas regionais. No entanto,
reivindica que na cidade ainda faltava tudo, “do calgamento a luz, como repetidas
vezes temos divulgado”?. Por isso, aspirava a que o administrador voltasse suas
atencdes para a melhoria da feicdo urbana, principalmente sua area central. Uma
fotografia da Praga Senador Cohin denuncia o quadro de abandono da sua principal

via publica.

Em 1937, o poeta Eulalio Mota descreve no jornal Avante! suas tristes impressdes
de quando estivera na cidade num certo dia no ano de 1925, quando
surpreendentemente se deu por conta da auséncia de Mundo Novo. Estava a cidade
correndo terras como um “malandro”, tamanho era o quadro de abandono em que a
encontrava. Em sua descricdo, mais de trezentas casas estavam fechadas. Uma
verdadeira tristeza. Entretanto, apds seu retorno doze anos mais tarde, ficou
estupefato frente ao que via diante dos seus olhos. As imagens descritas
demonstram que a alegria finalmente havia retornado e estava claramente

estampada naqueles rostos felizes:

1937. Volto ao borocotd. Vejo caras alegres. Nascimento com uma
venda nova em folha na rua do Curral, a ponte de S. Felix ndo
quebra mais a perna. Na praca o Velho Angelo com uma Loja
Veneza também nova e bonita. Uma ponte de cimento armado na
rua nova do Curral, a ponte de S. Felix ndo quebra mais a perna de
ninguém porque também ja virou de cimento armado. A rua do
Recreio com calgamento novo. E as feiras aos sabados se
avolumam. O movimento de caminhfes se intensifica. E todas as
caras enferrujadas tiraram a ferrugem e ficaram alumiando de
alegria. Julio ja reabriu a sapataria. Angelino vae botar um bar. E
estdo falando que o prefeito vae botar luz elétrica. A gazéta voltou
gritando: “Avante!”

E a volta de Mundo Novo!

E esse movimento de carro para a Barra?

- E o trem!

Sim, Mundo Novo voltou trazendo o trem! O trem ja apita ali pertinho.
S6 nado se houve do borocoté porque essa serra do sapé é um tufo
metido nos ouvidos da cidade.

- Mundo Novo!

- Presente!®

%2 “pgla Cidade”. Mundo Novo, Ano XlIII, n 252, 06 fev.1933, p. 1.
9 «A Volta de Mundo Novo”. Avante!, 01 mar.1937.
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O clima descrito pelo poeta reflete uma nova fase gloriosa experimentada pelos
moradores da cidade. Nas impressdes de seu cronista, Mundo Novo vivia dias de
progresso, a exemplo da ponte de cimento armado, do calcamento novo nas ruas,
da intensificacdo do movimento de caminhdes, da promessa de advento de luz
elétrica ou da chegada do trem de ferro apitando na cidade. Essas eram imagens
gue estavam associadas aos novos tempos e as novidades do mundo moderno. Nos
olhares de seus moradores, aqueles eram verdadeiros indicios de que a sonhada

modernidade finalmente havia chegado naquele rincédo sertanejo.

Em 31 de dezembro de 1939, José Novaes Barretto oferecia como lembranca aos
seus parentes e compadres, Curvello e Pequena, um pequeno album de fotografias
de Mundo Novo. Este singelo ato sugere que a cultura fotografica ja se encontrava
mais estabelecida ali e que seus moradores faziam diversos usos daquele recurso
como forma de divulgagcédo das novidades surgidas. O formato do album é simples,
medindo o tamanho de 10x15 cm, com dez fotografias tipo 9x12cm coladas nas
paginas. Sua capa foi personalizada em impresséao tipogréafica com o titulo 1939 —
Mundo Novo Contemporaneo. Provavelmente, fora confeccionado na prépria regido;
pelo menos, j& existiam por ali algumas tipografias instaladas, assim como recursos
proprios para ampliacdo das fotografias. O nome do autor aparece apenas nas
fotografias: P. Pinto. Nao foi possivel encontrar informacdo sobre quem teria sido

esse profissional e de onde era proveniente.

O titulo do pequeno album sugere a clara nocao de que 1939 foi um ano significativo
para o municipio. Através dos jornais O Lidador e Correio do Sertdo é possivel o
leitor ter uma noc¢édo do que representou aquele ano para a cidade. Na imprensa
regional Mundo Novo aparece como vivendo uma “fase de soerguimento”, em
muitos aspectos como resultados do “espirito de progresso” do prefeito Adalberto C.
Campos. Entre os principais acontecimentos divulgados, os destaques foram para
os festejos do carnaval daquele ano, considerado como o “primeiro carnaval
mundonovense regularmente organizado”, e o Congresso de Pecuaria, ocorrido em
23 de abril, que contou com a presenca do governador do Estado, Landulfo Alves®.

Mereceram destaque também as obras de calgcamento e nivelamento da Praca do

‘Noticias de Mundo Novo”. O Lidador, n. 274, 19 fev.1939, p. 1; “O Grande Congresso de Pecuaria na
Visinha Cidade de Mundo Novo”. O Lidador, n. 276, 05 mar.1939, p. 1; “Congresso de Pecuaria em
Mundo Novo”. Correio do Sertéo, n. 1101, 26 mar.1939, p. 1.
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Comeércio, assim como também a sensivel melhora na vida comercial da cidade®. O
Lidador elogiou o esforco de diversos particulares do centro urbano no sentido de
reconstruir seus prédios, dotando-os com “fachadas modernas”, citando a Loja
Victoria, o Banco do Brasil, Banco de Administracdo, Bar Futurista e Fenix Bar como

exemplos de melhoramentos e novidades no aspecto estético da pequena cidade®.

O éalbum de fotografias 1939 — Mundo Novo Contemporaneo traduz esse efusivo
momento experimentado pela populacdo da cidade. No conjunto de sua narrativa,
prevalece a logica do progresso. A imagem de abertura é de uma vista parcial da
cidade (Figura 43), numa sensivel referéncia a panoramica feita em 1916, veiculada
no texto de Carlos de Castro Borges. Pode-se ver ali a Igreja Matriz e o Mercado

Municipal, com presenca de grande multidao em dia feira.

Dentre as dez fotografias, seis tratam das obras de melhoramentos da Praca
Senador Cohin, centro comercial, administrativo e religioso da pequena urbe. Na
percepcdo transmitida pelo album, aquela teria sido a realizacdo publica mais
significativa promovida na cidade. Aquele espaco publico aparece em vias de
reforma e apds sua conclusdo, com destaque para as fachadas dos prédios e o seu
alinhamento nas ruas (Figura 44). O prédio escolar e recreativo do Recreio mereceu
uma fotografia como sinal de avanco na educacado publica do municipio (Figura 45).
Trata-se de uma das escolas reunidas construidas pelo Estado Novo. A Ultima
imagem do album é da estacao ferroviaria Barra de Mundo Novo, na qual se avista
um trem (Figura 46). E bastante sintomatico que seja a Ultima da série. Finalmente, o
sonhado desejo dos mundonovenses havia se transformado numa realidade naquele
festejado ano, como sinal dos tempos promissores que se aguardavam para o

municipio e seu entorno.

% “Noticias de Mundo Novo”. O Lidador, n. 271, 29 jan.1939, p. 1.
% “Mundo Novo”. O Lidador, n. 300, 15 out.1939, p. 4.
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ThECH e pE Musnellove

Figura 43 - P. Pinto. Trecho de Mundo Novo in 1939 Mundo Novo Contemporéneo.
Foto sobre pagina de album.
Acervo particular Angélica Lima, Feira de Santana.

Figura 44 - P. Pinto. Trecho da Praca S. Cohim in 1939 Mundo Novo Contemporaneo.
Foto sobre pagina de album.
Acervo particular Angélica Lima, Feira de Santana.



129

Figura 45 - P. Pinto. P. Escolar E. R. do Recreio — Mundo Novo in
1939 Mundo Novo Contemporaneo
Foto sobre pagina de album
Acervo particular Angélica Lima, Feira de Santana

Um dos principais representantes da modesta intelectualidade sertaneja da regiao
lancava, em 1946, uma das suas mais significativas obras: Breve Historia do
Municipio do Mundo Novo. Adolfo Alves Barretto nasceu em Morro do Chapéu no
ano de 1873, vivendo ali até os 21 anos, quando partiu para Mundo Novo, morando
e trabalhando por muito tempo e produzindo a maior parte de suas memorias e lavra
literaria publicada nos jornais e em livros, a exemplo de Deus, a Lei Divina e o
Espirito Humano (1933), Pequena Geographia para a infancia pobre (1938), Histéria
da Estrada de Ferro na Cidade de Mundo Novo (1947) ou Brasil Império e Brasil
Republica: Reminiscéncias Politicas (1958). Faleceu em 1960 no Estado da
Guanabara, deixando uma autobiografia postumamente publicada por seu filho no

mesmo ano.
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Figura 46 - P. Pinto. Estag&o F. Barra de Mundo Novo “LB”in 1939 Mundo Novo Contemporaneo.
Foto sobre pagina de album
Acervo particular Angélica Lima, Feira de Santana

Breve Historia do Municipio do Mundo Novo € um livro de memodrias dividido em
cinco capitulos e um apenso a respeito da escravatura e da pena de morte a partir
de acontecimentos ligados a histéria do municipio. Até o terceiro capitulo, o autor
trata da fundacdo e elevacdo da localidade ao titulo de municipio, dos seus
administradores e dos limites territoriais. O quarto capitulo é dedicado aos seus
aspectos organizacionais e econdmicos. Nas estimativas apontadas pelo autor, a
pequena cidade se compunha na época de 719 casas e sua populacdo estipulada
em 3.600 habitantes e ainda tinha na producédo extensiva de gado sua principal fonte
de renda. (BARRETTO, 1946, p. 11-2)

O quinto e maior dos capitulos é dedicado aos episodios em torno do extraordinario
saque da cidade promovido por um grupo de cerca de 200 homens comandados por
José Balbino da Silva, conhecido como José Volta Grande, em 1° de fevereiro de
1894. Na narrativa de Adolfo Barretto, José Volta Grande era visto como um dos
diversos “bandidos” que assolavam os sertbes na época, desafiando com seus
jaguncos a policia baiana. Segundo ele, foi na madrugada de 1° de fevereiro de
1894 que o grupo armado despertou a populacdo da cidade com “descargas de
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clavinotes da jaguncada, de envolta com urros e vozerio infernais dos jagungos”
(BARRETTO, 1946, p. 19).

O autor informa que o grupo, depois de se apoderar da cidade, permaneceu ali por
dois dias, saqueando e depredando diversos pontos. Como testemunha ocular dos
acontecimentos, Adolfo Barretto descortinou com detalhes suas lembrancas, apos

adentrar a cidade dois dias apés a saida de José Volta Grande:

Prefeitura Municipal, Cadeia publica, Cartérios, tudo depredado,
portas lascadas a machado, assim como muitas casas comerciais e
residenciais com as portas escancaradas e arrendadas de balas.
Viam-se relégios de parede e muitos outros objetos semelhantes
pelo meio das ruas, tudo arrebentado! Enfim, o aspecto da cidade
era desolador! (ibidem, 1946, p. 20)

As imagens descritas sugerem um clima desolador. Antes que 0 grupo deixasse a
cidade, foi necessaria uma acdo conjunta de diversos coronéis da regido,
juntamente com o Estado para retomar o controle da situacdo. O governo baiano, ja
tendo enviado diversos pracas para combater o grupo, sem sucesso, resolveu
finalmente entregar o comando do caso ao Cel. Polycarpo Ferreira Campos,
comandante da Forca Publica do Estado e ex-combatente da Guerra do Paraguai,
que seguiu para o municipio com uma forca de 400 pracas. O grupo de Volta
Grande foi derrotado, morrendo alguns e fugindo muitos, a exemplo do préprio

comandante.

As impressdes do sertdo de outrora de Adolfo Barretto ndo se distanciavam muito
daquelas imagens imortalizadas por Euclides da Cunha, quais sejam, de um
ambiente marcado pela violéncia e pelo banditismo. E importante destacar que o
episédio em Mundo Novo ocorreu trés anos antes da Campanha de Canudos e que
as lembrancas do autor foram retomadas por ele 50 anos depois! Visto na distancia
do tempo, para Adolfo Barretto, aquelas “pacatas populagcbes sertanejas” eram as
maiores vitimas tanto da auséncia do Estado, como das terriveis acdes dos coronéis
naqueles violentos sertdes. A Republica implantada com a “Revolucédo de 1930” foi
saudada com muitas reservas, mas com certo elogio, pois que trouxe o grande
beneficio de desarmar os “velhos caudilhos politiqueiros” da regido (ibidem, 1946,
p. 28).
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3.3 VELHOS SERTOES, NOVOS TEMPOS, OUTRAS IMAGENS

As imagens hegeménicas dos sertdes baianos assentadas no imaginario nacional
através das midias de comunicagdo, a exemplo dos jornais, revistas e fotografias,
evidenciaram-nos como lugares da barbarie, violéncia e miséria, sobretudo com as
repercussdes da Campanha de Canudos. Em grande medida, aqueles olhares
externos foram contrapostos pelos interlocutores sertanejos através de construcoes
de suas préprias autoimagens, no inicio do século XX, periodo em que uma série de
inovacdes de ordens técnicas e culturais chegava as suas pequenas urbes. Como
diz Le Goff (1996), a consciéncia do moderno nasce do sentimento de ruptura com o
passado. Como se pbde perceber, as transformacdes pelas quais passaram 0s
municipios de Senhor do Bonfim, Jacobina, Morro do Chapéu e Mundo Novo foram
traduzidos em autoimagens de progresso e civilidade pelas percepcbes e
sensibilidades de suas proprias sociedades. O trem de ferro, um dos principais
icones da modernidade, era ansiosamente aguardado como o0 arauto do progresso,
que depois que cortasse as serras de suas grotas colocaria para trds uma época
marcada pelo atraso e o lento trotar das mulas pelas veredas dos sertdes.

E valido ressaltar que esse sentimento deve ser entendido, principalmente, como
estratégia dos discursos construidos por suas elites politicas, econbmicas e
intelectuais, como forma de se identificarem com o mundo civilizado e reivindicarem
a participacdo nas conquistas da modernidade. Entretanto, em grande medida, n&o
propunham um radical rompimento dos sertbes com 0 seu passado; ao contrario,
tratava-se de associa-lo aos novos tempos e novidades que surgiam. Modernizar era

preciso, porém mantendo suas tradi¢oes.

O acesso que as populacbes dos sertbes baianos tiveram as diversas midias, a
exemplo da fotografia, cinema, teatro, revista ilustrada e jornal, foram fundamentais
para suas participacdes na cultura visual e letrada vivenciada nos grandes centros
urbanos, ao tempo que contribuiram de maneira significativa na formacao de suas
autoimagens. Se aproximarmos a lente desse panorama, veremos ainda que foi
principalmente com o recurso da fotografia, incluindo ai os veiculos de sua difuséao,
que os sertanejos puderam participar do espago publico nacional e construir suas
proprias memorias desse processo. Nota-se isso nas colecdes fotograficas familiares

nos sertdes, como demonstrarei no capitulo seguinte.
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4 “COMO PROVA DE MUITA CONSIDERACAO E ESTIMA”:
ABRINDO OS BAUS DAS MEMORIAS FAMILIARES

4.1 FOTOGRAFIAS NOS DOMINIOS DAS MEMORIAS FAMILIARES

Quando a fotografia foi inventada logo passou a ser considerada por muitos como
registro realista e objetivo do mundo visivel. Havia certo encanto em possuir uma
fotografia como se preservasse com ela a imagem fiel da realidade em um instante
congelado do tempo. Cada vez mais seus us0oS passaram a ser constantes nos
diversos momentos alegres, tristes ou tragicos de diversas sociedades. Na primeira
metade dos novecentos, muitas pessoas em Vvérias partes do mundo participaram de
uma busca cada vez maior pela fotografia para fins documentais de guerras, de
cidades, monumentos e eventos sociais, mas também para funcdes na legitimacao
de familias. (FABRIS, 1998; LEITE, 2000).

A fotografia faz parte do dominio das memoarias familiares desde seu surgimento. Se
num primeiro momento eram objetos luxuosos, reservados as classes mais
abastadas, sua popularizacdo com o formato cartdo de visita permitiu que outras
menos ostentosas tivessem acesso. No interior daqueles grupos, a fotografia teve
papel significativo nas construgces das memorias coletivas e nos espacos das
lembrancas individuais. Entretanto, poder-se-ia perguntar: consiste a fotografia

também numa memoéria? Certamente.

Jacques Le Goff (1996) considerou que na época contemporanea dois fendbmenos
foram importantes ou significativos para a memodria coletiva: a construcdo de
monumentos aos mortos e o surgimento da fotografia. Enquanto o primeiro
promoveu o desenvolvimento da comemoracéao funeraria, o segundo revolucionou a
memoria coletiva, expandindo-a e democratizando-a para varias partes do mundo e
classes sociais como jamais visto em épocas anteriores. A fotografia permitiu que se
guardasse a memoéria do tempo e da sua evolugcdo. De fato, nunca se vira tanta
producgdo, consumo e difusdo de retratos e lugares quanto apos a fotografia. Para
Gisele Freund (1976), sua importancia politica se deve ao fato de entrar por igual na
casa do trabalhador e do artesdo e por atender ao funcionario e ao industrial

indistintamente.
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Mirian Moreira Leite (2000) constatou em albuns de familias em S&o Paulo do inicio
dos novecentos a presenca de inadequacbes em grande parte das legendas
existentes nas fotos. Em muitos casos, a memoria da imagem nao so diferia da
memoria da palavra como chegava a substituir a propria memoéria do individuo. A
pesquisadora notou que muitas pessoas entrevistadas nédo se lembravam de mais

do que tinham acontecido, mas apenas dos retratos dos acontecimentos.

Como parte dos mecanismos de construcbes das memorias no mundo
contemporaneo, a fotografia foi bastante utilizada pelas familias como um importante
bem simbdlico de identificacdo social e constituicdo de sentidos. Em principio dos
oitocentos, 0 habito de colecionar fotografias estava particularmente reservado as
familias mais ricas e era um importante fator de distincdo social. No final do século,
ja se verificava como que uma epidemia no colecionismo de fotografias, tendo
ampliado também seus publicos consumidores. Produzir, colecionar e ver fotografias
havia se tornado um habitus na vida de muitos brasileiros, contribuindo nas

maneiras de olhar e ser olhado na sociedade.

Creio que adentrar esses universos particulares das memorias fotograficas familiares
dos sertbes se apresenta como uma janela que possibilita visualizar as
caracteristicas da cultura fotografica no Brasil, os mecanismos de distincdo dos
grupos, suas autoapresentacdes, bem como as préticas de cole¢cbes de fotografias

familiares na Bahia. Tais memarias serao, portanto, o foco deste capitulo.

4.2 MEMORIA FOTOGRAFICA EM COLECOES FAMILIARES

Cada vez mais constante na vida cotidiana das familias desde o seu surgimento, a
fotografia foi se sedimentando como importante suporte da memdria coletiva desses
grupos. Atualmente, € praticamente impossivel ndo encontrar qualquer tipo de
registros fotograficos como espacos de lembrancas de familias em varias partes do
mundo. Entretanto, é valido destacar que as imagens construidas através das
cameras fotograficas fazem parte de um sistema maior de identificacdo que néo se
limita ao testemunho do fotografo ou do fotografado. Estdo apoiadas também nas

idealizagdes, sentimentos, desejos, angustias de inumeros agentes exteriores,
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inclusive os apreciadores das imagens. Afinal, qual a razdo de nos identificarmos

com fotografias das quais ndo fomos testemunhas?

Apesar da existéncia de padrbes universalizados para os diversos estilos de
fotografias, a exemplo dos postais, vistas ou retratos, esses codigos de identificacédo
nao sdo estanques no tempo e no espaco. Suas abordagens sofrem modificagoes,

suaves ou agudas, a depender das condicfes efetivas da época e do lugar.

Em se tratando de fotografias de familia, pode-se observar uma tendéncia
abrangente, no Brasil como em outros paises, de seus usos como registros de
casamentos, crescimentos dos filhos, rituais de passagens, reunibes familiares,
lembrancas dos mortos, etc. Apesar das variagdes dos suportes ou da quantidade
de artefatos, sua presenca se verifica principalmente nas camadas mais altas e

médias.

Nos sertdes baianos da virada dos oitocentos, as raras passagens dos fotdgrafos
itinerantes pelas diversas regides e visitas aos estudios da capital geravam
excelentes oportunidades de acompanhamentos regulares das fases em familia,
como mostram 0s poucos exemplares, principalmente entre setores das elites locais.
De outra forma, com a presenca de profissionais vivendo nas proprias localidades, o
barateamento do custo de producéo e a popularizacdo da técnica com o surgimento
das cameras portateis, o habito de fotografar se tornou um rito mais constante na

vida cotidiana de diversos grupos familiares.

Depois que a Eastman Kodak Company lancou nos Estados Unidos, em 1888, o
primeiro equipamento fotogréafico portatil cujo lema “aperte o botdo e nds faremos o
resto”, as cameras fotograficas passaram a fazer parte dos equipamentos existentes
nas residéncias de algumas familias. Com o tempo, veio a necessidade de reunir
agueles retratos da familia, ou ligados ao circulo familiar, dos momentos solenes e

descontraidos da mesma.
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A circulacdo de fotografias e o seu consumo em forma de postais, retratos ou vistas
promoveram no Brasil o surgimento de empresas ligadas ao mercado fotografico,
como Grabher& Bratke Ltda. °’, Cartona®® e Leofer®, que passaram a produzir
varios modelos de albuns cartonados atendendo a esse fildo de colecionadores de

imagens em todo o pais.

O A&lbum fotografico surgiu como uma das invencdes do crescente mercado
industrial. Sendo bastante utilizado pelas familias até a primeira metade do século
XX, era uma forma de registro caracteristico das classes médias (LEITE, 2000, p.
75), enquanto, entre familias de baixa renda, era mais comum fotografar apenas
seus momentos significativos, como casamento, batizado ou reunido do nucleo
familiar ou de um circulo mais ampliado de parentes, comumente guardadas em
caixas, como as de sapato. Até a primeira metade do século passado, album

fotogréafico era um produto das familias mais prestigiadas economicamente.

Os albuns de familia possuem dinamicas proprias de vida. E provavel que tenham
nascido mediante a adicdo das primeiras fotografias, crescendo e desenvolvendo-se
com a incorporacdo de novas aquisicdes, adoecendo na retirada de fotografias ou
esfacelamento de suas paginas, envelhecendo com o0 amarelecimento ou o
enrugamento de suas imagens e paginas e as vezes chegando a morrer com sua

dissolucéo, restando-lhes apenas imagens avulsas.

As memorias fotograficas ligadas as familias estdo presentes também nessas
imagens avulsas. Durante a pesquisa de campo, busquei consultar fotografias
familiares que estivessem avulsas ou fora dos albuns. No universo das praticas em

torno das cole¢bes, ha que se notar os diversos usos possiveis das fotografias.

A Grabher & Bratke Ltda foi fundada em 1914, em S&o Paulo, e se especializou na fabricacdo de
albuns e discos.

Fonte: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/fotografico docs/photo.php?lid=30840.
Acessado em 12/03/2014.

A Cartona Cartdo Photo Nacional Ltda foi uma empresa criada em 1927 por Jodo José Monegaglia,
filho de imigrantes italianos, sete anos depois da fundacao da Kodak no Brasil. Aproveitando a grande
demanda gerada pela abertura da Kodak e a facilitagdo do comércio de papéis fotograficos no pais, a
empresa iniciou a producdo de capas de cartdo para fotografias de formaturas e casamentos. Com o
passar do tempo, e com a popularizacdo da fotografia, as capas se transformaram em &albuns
fotograficos. A Cartona foi uma das empresas que contribuiram para popularizar o consumo de
albuns de familia em todo Brasil.

Fonte: http://www?2.espm.br/sites/default/files/cartona.pdf Acessado em 12/03/2014

A Leofer foi criada em 1966, na cidade de S&o Paulo e se tornou uma das maiores fabricas de albuns
para fotografias no Brasil.



http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/fotografico_docs/photo.php?lid=30840
http://www2.espm.br/sites/default/files/cartona.pdf

137

Percebi que, em alguns casos, as cole¢cdes eram guardadas em ambientes
reservados; em outros, estavam expostas em comodos das casas, como paredes ou
moveis. Portanto, ao lado dos albuns ou do que sobrou deles, havia também
agueles retratos ostentados nas paredes, seja do casal, seja de algum membro
ilustre da familia, havendo também aqueles que, por ndo serem exibidos, eram

apreciados apenas em ocasifes especiais pelos membros ou amigos das familias.

Atualmente, € praxe entre historiadores da imagem a preocupacdo com a sua
contextualizacdo enquanto documento. Creio que, para tratar dos usos de fotografia
pelas familias, o historiador deve estar atento ndo somente a imagem-objeto como
produto de uma época, como também ao lugar onde a mesma foi inserida no
contexto da casa. Na parede, sobre o piano da sala, na escrivaninha do escritério ou
no album, cada lugar envolve uma experiéncia particular de recepcdo da imagem-
objeto. Em se tratando do album de familia, percebo que representa um contexto
especifico em que a imagem esta inserida. Ali, deixa de ser singular e passa a ser

plural, uma parte dentro de uma composicao narrativa da familia.

Os albuns de familias constituem universos visuais narrativos ligados as memarias
particulares de grupos. Suas paginas de lembrancas estdo repletas de imagens que
mesclam valores de culto e de exposicao. Walter Benjamin (1985) afirma que, com o
nascimento da fotografia, o valor de culto na arte aos poucos cedeu espaco para o
valor de exposicdo, mas manteve no retrato sua Ultima trincheira de resisténcia.

Caberia entéo a pergunta pela consisténcia desses valores.

A arte de culto existe como instrumento de magia ou relicario de rituais especificos.
Benjamin comenta que, como objeto de culto, o que importa é que ela exista e ndo
gue seja vista por todos, a exemplo das pinturas nas cavernas. Com a arte de
exposicao, ocorre 0 oposto, fazendo-se necessario que seja amplamente vista para
atingir seu propdsito, como o cinema. Nos acervos familiares, os retratos de
parentes falecidos, por exemplo, encontram-se mais associados ao valor de culto,
como reserva de foro intimo, ainda que alguns retratos dessa natureza fossem
expostos nas paredes; por outro lado, aquelas lembrancas de viagens realizadas,
como vistas dos postais, cumprem finalidades de divulgacdo das maravilhas do

mundo.
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De outra forma, o &lbum de familia (e aqui também a imagem-objeto) consiste no
que Jacques Le Goff chama de documento/monumento, visto que também resulta
do “esforgco das sociedades histéricas para impor ao futuro — voluntaria ou
involuntariamente — determinada imagem de si préprios” (1996, p. 548). O album é
uma representacdo possivel da familia, ou parte dela, que fica gravada na memdria
individual e coletiva. Até que chegassem ao presente na sua atual configuragdo, as
colecbes de fotografias de familias ultrapassaram diversos conflitos, dentro e fora

dos proéprios grupos, como vestigio dessas experiéncias.

Na sua montagem, o album de familia é sempre resultado de experiéncia estética,
pois envolve as a¢bes de diversas pessoas, desde as formas como os individuos
foram fotografados ao enquadramento efetuado pelos fotdgrafos, ao modelo do
album e principalmente a maneira como os guardifes das fotografias das familias

disponibilizam as imagens nas suas paginas*®.

Nelson Schapochnik (1998) assemelha a figura do guardido a um dublé de
arquivista, visto ser quem organiza e d4 uma ordem ao acervo; de curador, pois
decide quais imagens devem ser expostas na sala e quais outras devem ir para os
albuns; de marchand, determinando a distribuicdo e circulacdo do espdlio da
memo©ria fotogréafica familiar e guia de visitas de exposicdes, pois é quem insere as

legendas e constitui narrativa a colecéo de imagens.

Como as familias nos sertbes baianos construiram suas autoimagens através da
fotografia? Em que contexto aqueles artefatos estavam inseridos nos espacos

fisicos e mentais dos grupos?

4.2.1 Cartbes postais: um colecédo particular

O cartdo postal é uma viagem. Para que seja objeto de fruicdo, j& demanda um
deslocamento do remetente ao destinatario. No inicio do século XX, através dos

correios ou por vias particulares, percorria uma trajetoria desconhecida por muitos

A respeito da estética da fotografia ver: LISSOVSKY, Mauricio. A maquina de esperar: origem e
estética da fotografia moderna. Rio de Janeiro: MAUAD X, 2008 e SOULANGES, Francois. Estética
da fotografia: perda e permanéncia. Traducao Iraci D. Poleti e Regina Salgado Campos. Sao Paulo:
Editora Senac S&o Paulo, 2010.
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até que finalmente chegassem as méaos do destinatério. Envia-lo ndo era garantia de
que seria recebido. Os inUmeros extravios pelos servicos dos correios deixavam
sempre as incertezas quanto a sua chegada. Ao enviar um cartdo postal do Rio de
Janeiro para sua irma Lili Gongalves, na Fazenda Piabas, sertdo da Bahia, Raul
escreve: “Nao mando pelo correio para que tenha mais valér, devido nao confiar

nesse nosso servico publico. E uma coisa original e elles poderiam extravial-o0"*,

Lili Gongalves, como conhecida, era uma garota quando recebeu essas e outras
mensagens atraveés dos cartdes postais carinhosamente colecionados nas primeiras
décadas do século XX, quando vivia ha Fazenda Piabas, no municipio de Campo
Formoso. Filha mais nova de José Goncalves, ex-governador baiano, e de Emiliana
Torres Gongalves, sua segunda esposa. A colecdo de postais traduz valores da
Belle Epoque como novidade, exotismo, beleza, elegancia, civilidade, em um mundo
particular daquela jovem sertaneja. Normalmente, os cartdes chegavam para aquela
colecionadora através dos servicos postais dos correios pela estrada férrea Bahia-
Sao Francisco, aportando na Estacdo de Jaguarari. O transporte ferroviario, além de
seu papel modernizante naquela regido do nordeste baiano, foi um importante

veiculo de ligacfes entre pessoas e ideias.

Um cartdo postal pode significar uma representacdo do ausente. Uma imagem de
uma bela paisagem do Rio de Janeiro possivelmente traduzisse, para quem recebia
noticias de um parente ou amigo distante, uma sensacdo de conforto e de
proximidade. Sempre que a saudade apertasse, era possivel dar uma olhada para o
cartdo e ler sua mensagem: “A minha querida irmasinha do coracdo, envio o meu
retrato e um beijo sincero e saudoso” ou “A brilhante luz do sol de hoje, 21 de agosto
de 1906, (...) Aji Baptista, envia sinceras e respeitosas saudagcfes a Mademoiselle

Emiliana Torres Gongalves e Silva”.

O cartao postal foi também um importante instrumento de pedagogia do olhar para
aguelas populacbes dos sertbes. Atraves desse formato, imagens de cidades,
paisagens e pessoas do mundo eram usadas como forma de educacdo dos
sentidos, dentro dos principios do progresso e da civilizagdo. Construgdes urbanas;

arquiteturas exuberantes; paisagens bucdlicas; fauna e flora de paises tropicais ou

Essa e as demais anotacdes foram extraidas dos cartdes postais da colegdo presente no album de
Lili Gongalves. Acervo particular da familia Gongalves, em Jaguarari.
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tipos exdticos, eram alguns dos temas explorados pelos cartbes postais do principio
do século. Um exemplar exibindo uma garota de 13 anos, 127 quilos e 1,69 cm de
altura foi modelo de uma série sobre o tema (Figura 47). Admirado, Raul envia do
Rio de Janeiro para sua irma Lili;: “Envio-te este cartdo por achal-o, para uma

coleccao, de muita originalidade. Eu a vi no palco do ‘Cinema Central’.

. A
13 de edad 127 Kilos de peso
[J?-mhl'ﬂnﬂ Mal'tha eanln?nsetrf) ee g9el’:e$|':ir:|etros ::Ie altura.
. |

, el

) Figura 47 - Cartdo Postal, c. 1905.
Album particular da familia de José Goncalves, Jaguarari.

A cartofilia foi uma pratica cultural que virou moda entre os circulos de letrados em
todo o mundo. O advento do cartdo postal ilustrado coincide também com o das

revistas ilustradas e representou uma revolugdo para as midias da época. Embora
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tenha surgido na década de 1870, foi em principio do século XX que apareceram
edicbes mais sofisticadas com reproducbes dos meios tons fotograficos. Os anos
entre 1900 e 1925 foram considerados a “era de ouro dos cartdes”. (KOSSQOY, 2002,
p. 65) Somente a Franca, que liderava esse mercado na época, produziu, em 1910,
123 milhdes de postais para atender ao publico cada vez mais fascinado com o
consumo desse produto de colecao.

O Brasil acompanhou bem de perto essa epidemia das imagens postais. Ainda no
final do Império, a “carta-postal” ou “bilhete-postal’” foi usado como padrdao de
correspondéncia simplificada submetida a gestdo do Estado, que distinguia os
precos de acordo com a circulacdo, dentro das cidades, entres as provincias e
internacionalmente. Posteriormente, livre do monopodlio do Estado, os cartbes
postais ganharam novos aspectos e associaram mensagens verbais e ilustracdes.
Com o desenvolvimento técnico de reproducdes de imagens derivados da fotografia,
os cartdes ganharam em qualidade grafica. Durante as primeiras décadas do novo
século, o produto passou a ser utilizado por grande publico, difundindo-se entre
diversas idades e géneros da populacdo brasileira, sobretudo entre as classes
letradas. (SCHAPOCHNIK, 1998)

Através do colecionismo de cartdes, Lili Goncgalves vivia em sintonia com o0s
requintes de educacéao e elegancia defendidos pelas elites de seu tempo. Ainda que
residindo em uma fazenda, portanto distante dos centros urbanos onde a agitacao
da vida moderna era mais pulsante, ndo deixava de manter-se informada e

identificada com aqueles valores.

A colecdo de cartdes postais de Lili Gongalves atualmente encontra-se em posse
dos descendentes de seu irmdo Raul, na cidade de Jaguarari. Lili ndo se casou nem
teve filhos. A colecdo esta reunida em um album com 110 paginas agrupadas com
dois ou trés cartbes em cada. Havia ai 291 cartdes, todos diferentes. O album tem
suas paginas adornadas em estilo art nouveau, com desenhos de temas angelicais e
de flores. Em alguns momentos, d& para perceber uma preocupag¢do em sequenciar
as imagens de uma mesma série ou com temas parecidos, o que denota zelo de
colecionadora na organizacao do album. Aos olhos de um observador, separado um
século no tempo, os cartdes exalam uma atmosfera da época e do universo cultural

de Lili. Nado podemos apreender o tempo, mas parece que sim. Afinal, ndo seria
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esse um dos desejos alimentados na época com a fotografia? Congelar as imagens
nas fracdes do tempo parecia representar uma forma de pereniza-lo.

Figura 48 - Paginas do album de cartdes postais de Lili Gongalves, c. 1905.
Album particular da familia de José Gongalves, Jaguarari.

Quase nada se pode notar através dos cartdes sobre o seu modo de vida naquela
fazenda. Isso porque entre os postais guardados estdo apenas aqueles que Lili
recebera de seus correspondentes, portanto, noticiando sobre os mesmos. Por sua
vez, as imagens emitidas pelos seus correspondentes constituiram icones da

modernidade que foram paulatinamente invadindo aguele ambiente rural.

Os temas dos cartdes oscilam entre imagens de cidades; paisagens bucdlicas
europeias; diversos tipos de flores e variados retratos de criancas, mulheres e casais
compostos em cenarios artificiais em estudios, no Brasil e na Europa. A respeito dos
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estudios, ha um predominio para diversas agéncias francesas, mas também se nota
outras alemas, portuguesas e brasileiras. O francés fora o idioma usado para emitir
mensagens de felicitagbes entre ela e sua amiga, Alice Sa. Havia uma conjuncéo
entre texto e imagens nos cartdes de Lili. O apelo visual possibilitava uma ligacéao

gue se poderia chamar de uma comunicacao visualizada (Figuras 49 e 50).

) Figura 49 - Cartao Postal, 1907.
Album particular da familia de José Goncalves, Jaguarari.
Anotacgdo no verso: “Lili, esta vai abragar-te em meu lugar. Nathalia”.

As anotacdes e mensagens constituem pistas deixadas dos circuitos sociais que
permeiam os cartdes. Lili se correspondia com pessoas de cidades proximas ou
distantes: Campo Formoso, Amargosa, Juazeiro, Pouso Alegre, Nazaré, Salvador ou
Rio de Janeiro. Em geral eram amigas, familiares ou conhecidos que, com gestos de
cordialidade e polidez, emitiam votos de amizades e desejos de felicidades. “Abraco-

te desejando-te mil venturas e felicidades. Se pudesse transpor o espaco voar como
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vba 0 pensamento iria pessoalmente dar-te meus sinceros parabéns. Amiga
Nathalia”. Apesar da distancia dos centros agitados, Lili ndo vivia isolada e suas

lembrancas sugerem isso.

Figura 50 - Cartdo Postal, c. 1908.
Album particular da familia de José Gongalves, Jaguarari.
Anotagdo do verso: “Lili, estes dois brejeiros vao abracar-te e levar minhas saudades.
Sempre amiga, Nathalia.”

O éalbum de cartbes foi um testemunho do universo particular singelamente
construido por aquela jovem no sertdo baiano do inicio do século XX. Um mundo
formado por imagens e palavras que lhe envolvia com lembrangas e sentimentos

afetuosos. Sempre que quisesse viajar, ele estaria ali.
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4.2.2 Familias e colec¢des fotograficas

Susan Sontag (2004) afirma que, por meio de fotos, as familias constroem as
cronicas visuais de si mesmas. Esta operacdo normalmente passa pela organizacao
por um membro da familia. No fundo, considera a filosofa, uma colecéo de fotos de

familias €, em geral, um olhar sobre a familia ampliada ou o que resta dela.

As maneiras como as familias nos sertbes procuraram conservar suas memaorias
com fotografias servem como indicios para perceber os artificios de construcdes dos
olhares de si proprios. Em se tratando de um estudo como o presente, nem sempre
era possivel avancar mais do que as colecdes revelavam. Isto foi compensado, em
parte, por informagdes colhidas em depoimentos gravados dos guardides das
memorias familiares ou amigos proximos, possibilitando encontrar pistas de outros

aspectos além daqueles evidentes apenas nas imagens.

Creio ser importante alertar ao leitor que a permissdo de acesso aos acervos
fotogréficos privados ou até de informacdes sobre as familias nem sempre é
concedida a um pesquisador desconhecido, principalmente se aquelas familias
procuradas ainda ostentarem certos prestigios sociais conquistados pelas geracdes
dos avOs ou pais. Nesse caso, € possivel que algumas demonstrem temores em
abrir suas memoérias particulares ao publico, talvez por algum receio de que isso
possa vir macular a historia do trajeto da familia. Esse tipo de dificuldade foi

vivenciado nesta pesquisa.

Na historiografia brasileira, os temas relativos aos estudos de familias baianas ainda
é bastante lacunar’®>. Em se tratando dos sertdes, ainda é um assunto bastante
arido na producéo contemporanea. O que me proponho a apresentar aqui € menos o
estudo de familias através de fotografias do que os usos sociais desenvolvidos pelas
mesmas através da pratica de colecdo. Procurei acima de tudo perceber na
documentacdo os sinais de uma cultura fotografica que se formava nos sertdes

baianos através de acervos familiares. Ali h4 marcas da producdo, consumo,

Menciono, em especial, os trabalhos desenvolvidos nos anos 80 e 90 do século passado por Katia
Mattoso. Em sintese, trata-se de estudos seriais das estruturas familiares, em que a autora analisa
testamentos, inventarios, testemunhos de viajantes, memorias individuais, relatérios oficiais, registros
notariais, crénicas e jornais da época, embora seu campo de observagdo estivesse restrito a capital
baiana no século XIX. A esse respeito ver, por exemplo: MATTOSO, Katia de Queirés. Familia e
Sociedade na Bahia do Século XIX. S&o Paulo: Corrupio, 1988.
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circulagdo e recepcao de fotografias ao longo de cinco décadas. Considerando que
as fotografias possibilitam varios aspectos de andlises, privilegiei buscar as
maneiras como as familias constituiram suas autoimagens para si em seu tempo e

para a posteridade.

Neste estudo, as analises das fotografias estdo vinculadas as suas colecdes; dai a
opcédo por trata-las enquanto séries, o que permite fazer compara¢des no universo
das fontes quantificadas. A metodologia serial tem sido privilegiada por diversos
pesquisadores que trabalham com colecdes de fotografias. O modelo que utilizei foi
em parte inspirado nos planos de analises propostos e desenvolvidos por Miriam

Moreira Leite e Ana Maria Mauad.

Em seus estudos pioneiros, Miriam Moreira Leite considerou a nogcdo de espaco
dominante na imagem fotogréfica. Ndo apenas as duas dimensdes que a imagem
representa, mas toda captacdo da mensagem presente se da através de arranjos
espaciais. Para a sociologa, a fotografia representa “uma redugdo, um arranjo
cultural e ideoldgico do espago geografico, num determinado instante.” (LEITE,
1993, p. 19)

Ana Maria Mauad também considera a nocdo de espaco fundamental. Em suas
analises de colecBes fotograficas, destaca a importancia de cinco dimensdes
espaciais: espaco fotografico, espaco geografico, espaco do objeto, espaco da
figuracdo e espaco da vivéncia. Entretanto, pondera: “...] o pesquisador se vé
obrigado a atualizar o método de analise e adequa-lo a sua matéria significante,

guardando os imperativos metodolégicos apresentados”. (MAUAD, 2004, p. 35)

Neste estudo utilizei 1228 arquivos digitalizados a partir de nove colecdes de
familias que viveram em municipios das microrregiées de Jacobina e Senhor do
Bonfim nas cinco primeiras décadas dos novecentos. As colecdes reanem albuns de
modelos variados, fotografias avulsas expostas em paredes ou guardadas em caixas
e outros suportes. O leitor tera oportunidade de acompanhar na sequéncia o

contexto das familias e dos materiais em analises, de acordo com o Quadro 3.
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Quadro 4 - Acervos fotograficos familiares

Col.1 Col.2 Col.3 Col.4 Col.5 Col.6 Col.7 Col.8 Col9

Quantidade

de imagens 166 272 32 48 183 146 205 63 113

A Colecdo 1 pertenceu a familia de José Goncalves da Silva, no inicio dos
novecentos, residente na época na Fazenda Piabas, entdo municipio de Senhor do
Bonfim. S&o dois &lbuns bem robustos e em formato vertical, com péaginas de
papeldo vazadas para os retratos, em geral tipo cartdo de visita e de gabinete, com
capas duras e adornos metalicos estilo art nouveau, com representacdes de anjos e
uma efigie de mulher, ledo e flores. Algumas paginas, como a que leva o retrato de
José Gongalves, sdo adornadas com desenhos (Figura 52). Atualmente, a colegcéo
encontra-se com o0s descendentes da familia, em Jaguarari, com quem tive

oportunidade de conversar.

Figura 51 - Capa de album de familia, c. 1900.
Figura 52 - Pagina de album com retrato de José Gongalves, c. 1900.
Acervo particular da familia de José Gongalves, Jaguarari.
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José Goncalves da Silva, patriarca da familia, nasceu em Mata de Sdo Jodo em
1838, adotando a entdo Vila Nova da Rainha quando fixou moradia na Fazenda
Piabas, em 1860, um ano apds sua formacdo em Direito pela Faculdade de S&o
Paulo'®®. Em 1862, foi nomeado coronel pela Guarda Nacional, o que lhe abriu as
portas para a carreira politica que trilhou por diversas décadas. Exerceu ainda no
Império as fun¢des de lider do Partido Conservador local, deputado provincial (1868)
e deputado geral na Corte, e durante a Republica assumiu a Intendéncia do
municipio de Bomfim (1890), seguido do governo provisério do Estado (1890-1891),
sendo eleito o primeiro governador constitucional da Bahia (1891-1892). Deste
cargo, seria obrigado a renunciar, frente as ofensivas da oposi¢cdo num clima hostil

do cenério politico nacional e baiano. (TAVARES, 2001)

Em 1907, apds abandonar a vida politica na capital, o velho coronel José Goncgalves
regressava a sua Fazenda Piabas para junto dos seus, onde faleceu em 1911. A
reunido dos retratos junto aos albuns da familia Gongalves provavelmente fora
iniciada naquele momento de regresso do seu patriarca a fazenda. José Gongalves
teve oito filhos no primeiro casamento, com Julia da Silva Gongalves, e trés no
segundo, com Emiliana Torres Goncalves. Sao eles, por ordem de nascimento:
Raimundo, José, Antbnio, Ernestina, Julia, Julio, Elvira, Pedro, Raul, Valdemar e
Emiliana. Suspeito que a colecéo tenha sido organizada pela sua segunda esposa

ou sua filha Lili, embora os descendentes consultados ndo pudessem confirmar.

Fui recebido duas vezes pelos descendentes detentores do acervo de José
Goncalves, Hilda e Leticia, suas netas, e José Carlos, seu bisneto, na cidade de
Jaguarari. Aquela residéncia outrora pertencera a Lili, de quem José Carlos ainda
guardava vagas lembrancas de infancia. Encontrei ali os dois albuns de fotografias e
o0 de postais, discutido anteriormente. O primeiro album possui 118 retratos e o
segundo, 47. Ha neles retratos em formato cartdo de visita, de gabinete e alguns
3x4. Nao foi possivel identificar muitas pessoas ali presentes pela falta de anotacdes
nas fotos e poucas informacgdes que José Carlos Gongalves pdde fornecer daqueles

parentes longinquos.

Dados obtidos em biografia escrita por Durval Carvalhal no discurso de possa na Academia de Letras
e Artes de Senhor do Bonfim. Fonte: http://www.recantodasletras.com.br/discursos/3579005.
Acessado em 27/03/2012.
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Ao olhar novamente aquelas paginas do album, José Carlos arriscou palpites diante
de tracgos fisionGmicos de algumas pessoas que teve contato em vida, mas manteve
siléncio na sua maioria. Esse siléncio pode ser interpretado como um sintoma da
falta de lacos de convivéncia com aqueles parentes e da pouca transmissao da
mem©ria no interior do grupo ao longo do tempo. Durante seu depoimento, ponderou
diversas vezes por ndo se considerar um profundo conhecedor daqueles retratos.
Segundo ele, mesmo seu pai ndo saberia falar muito daquelas pessoas, seja pelo
pouco contato que teve com o0s antigos parentes da Fazenda Piabas, seja pela falta

104 Infelizmente. Sem essa

de tradicdo oral no tocante aos retratos de membros
tradicdo oral, as imagens isoladamente se perdem na reconstrucdo das historias de

familia.

A Colecéo 2 pertenceu a familia de Amado Barberino, em Jacobina. O conjunto é
formado por fotografias contidas em cinco albuns. Os dois primeiros, um com 33
fotografias e outro com 76, reitnem imagens de membros, parentes e amigos da
familia; os dois seguintes, um com 101 fotografias e o outro com 21, sdo lembrancas
da formatura em medicina de seu unico filho, Florivaldo, em 1941, e dos professores
na Escola Normal em Jacobina, em 1948, e o ultimo, com 42, narra as etapas da
atuacdo da Legido Brasileira de Assisténcia na mesma cidade, entre 1947 a 1952. E
importante mencionar que nao tive acesso direto aos familiares de Amado Barberino
ou aos seus albuns fisicos; somente aos arquivos digitalizados e disponibilizados na
Universidade do Estado da Bahia'®. As informacées obtidas na colecdo foram de

grande valia para o estudo da cultura fotografica na Bahia.

Os élbuns traduzem em suas fotografias o lugar econdmico e social que o0s
membros da familia de Amado Barberino ocupavam naquela sociedade. Entre as
imagens, retratos de pessoas com seus trajes elegantes, em lugares publicos de
destaque na época, cenas na fazenda, lembrancas estudantis na Faculdade de
Medicina da Bahia, da formatura e obras assistenciais de Florivaldo através da
Legido Brasileira de Assisténcia, em Jacobina.

Depoimento gravado de José Carlos Ferreira Gongalves, em Jaguarari, em 16 de agosto de 2013.
Trata-se do Projeto “Acervos e Fontes para a Histéria de Jacobina”, desenvolvido até o ano de 2005
pela professora Zeneide Rios de Jesus, no Nucleo de Estudos Orais e Iconografia (NEO), do
Departamento de Ciéncias Humanas, Campus IV, da Universidade do Estado da Bahia.
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Amado Barberino era natural do Estado do Piaui e viveu em Jacobina a maior parte
da sua vida. Ali se casou com Maria Candida. Amado fez parte da pequena elite
econdmica, politica e intelectual na Jacobina de seu tempo. Considerado por alguns
contemporaneos como individuo progressista para os padrdes locais, seja como
comerciante ou fazendeiro, tornou-se uma pessoa publica de prestigio®®. Foi
colaborador no Correio do Bomfim como correspondente de Jacobina e redator
proprietario d"A Primavera, primeiro jornal publicado naquele municipio, entre
dezembro de 1916 a dezembro de 1917, ostentando o nome de seu estabelecimento

comercial.

) Figura 53 - Pagina de album de familia.
Album particular da familia de Amado Barberino, Jacobina.

1% As informacdes colhidas foram através dos jornais A Primavera e o O Lidador, além de

correspondéncias privadas entre Amado Barberino e Afonso Costa e depoimentos de amigos da
familia.
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A Colecao 3 é composta de 32 fotografias pertencentes a familia de Domingos de
Azevedo Dantas, em Campo Formoso. Em geral, sdo cartdes de visita de familiares
e amigos, produzidas em estudios da capital baiana, cartdes de gabinete e cartbes
postais de profissionais de Salvador e da microrregido e um retrato de casal em
formato oval de parede. Domingos Dantas nasceu na cidade de Andarai, regido das
Lavras Diamantinas, em 1916, e na adolescéncia estudou em Salvador. Foi um dos
cinco filhos de Raul Reinaldo Dantas e Ana Candida de Azevedo Dantas. Em 1940,
formou-se em Direito pela Faculdade de Direito da Bahia, retornando em seguida
para Andarai, mudando-se dois anos depois para Campo Formoso para atuar como
advogado. La se casou com Ruth Galvao, em 1943, com quem teve uma unica filha,

Ana Maria, em 1944, atual mantenedora das fotografias.

Figura 54 - Autor desconhecido. Domingos Dantas e amigos, c. 1920. Copia em papel.
Acervo particular Ana Maria Dantas, Campo Formoso.

Além de advogado em Campo Formoso, Domingos Dantas foi professor no Ginasio
Augusto Galvao e jornalista fundador e diretor do jornal A Semana, em 1946, onde

manteve grande polémica com os padres do Convento de Sao Francisco. Na época,
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os franciscanos nao assimilaram bem a criagdo da Biblioteca Municipal Monteiro
Lobato, na gestdo de Artur de Oliveira Regis, sob a alegacdo de supostas
convicches ateista por parte do escritor paulista. Amante da literatura e bibliofilo
inveterado, Domingos Dantas chegou a reunir cerca de seis mil livros, mais de dois
mil com autdgrafos de 640 autores nacionais com quem se correspondia, segundo

informa sua neta Marilia Dantas e Silva, em biografia publicada pela familia’.

A Colecdo 4 fez parte do acervo da familia de Vicente Carvalho Grassi, em
Jacobina. O conjunto de 48 retratos foi o que restou do que teria sido sua ampla
colecao, atualmente em posse de sua filha, Livia Maria Teixeira Grassi, com quem
tive oportunidade de conversar, em Jacobina. Esta senhora lembra com tristeza que
a maior parte da memoria fotografica familia foi destruida por seus proprios

membros.

Figura 55 - Valter de Oliveira. Reproducéo de parte do acervo de familia.
Acervo particular Livia Grassi, Jacobina.

A pequena biografia de Domingos Dantas escrita pela neta esta em: DANTAS, Domingos. Previs@es
do tempo: crbnicas. Selecéo e prefacio Valdomiro Santana. Campo Formoso: Andarai edi¢cbes, 2012.
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Jodo Antdnio Grassi, avo de Livia, foi um dos imigrantes italianos que chegou para a
microrregiéo de Jacobina em fins dos oitocentos'®. Ali se casou com Maria Vicencia
Carvalho, de familia local, em 1898, e com ela teve oito filhos. H4 na colecdo um
retrato do casal. Livia mencionou que ja o manteve exposto em sua casa. Da
ascendéncia da sua prépria avo, nada soube informar, e do avd, que ndo conheceu,
muito pouco. Apenas que partiu da Vila de Cocenza, na regido da Calabria, para
onde ndo mais retornou. Seus pais e tios falavam que Jodo era um homem sisudo e
calado. Em seu depoimento, Livia lembrou um episddio que diz algo do traco de sua

personalidade.

Meu pai contava que quando o trem chegou em Jacobina a cidade
toda se arrumou para ir esperar a primeira locomotiva. Tem uma
fotografia disso! Ai foi todo mundo de chapéu e bem arrumado e

diziam assim: vocé nao vai Jodo? E ele dizia: Vou ndo, eu ja conheco

tanto isso! (Risos)'®.

Entremeado nas suas falas, a neta lamentou a negacao da terra natal por parte do
avo. Nos ndo sabiamos nada. [...] Na verdade a gente ndo sabe nada *'°. Jo&o nao
informava nada da sua Itélia e recusava-se até falar no idioma natal com a familia.
Nas lembrancas das historias ouvidas sobre o avd dizia que se |4 fosse bom néo

teria saido.

O pai de Livia, Vicente, era 0 mais novo dos filhos, nascido em 1912. Nas suas
recordacoes ele aparece como uma pessoa de tracos firmes e que estava no centro
das decisdes de toda a familia. Tinha uma personalidade muito forte e muito
carismatico!**! Vicente casou-se com Regina Teixeira, filha de ricos proprietarios de
terras, com quem teve sete filhos: Livia Maria, Sarah, Rosane, Jodo Vicente, Alan,
George e Alba.

Varios imigrantes italianos aportaram na microrregido de Jacobina entre fins do século XIX e
principios do XX, a exemplo dos Grassi, Maceri, Maffei, Micucci, entre outros. Ao que tudo indica,
foram bem acolhidos pelas sociedades locais e gozaram de certos prestigios, embora ndo exista
nenhum estudo especifico que trate sobre o tema. Para fins de conhecimento, cito o trabalho de
LANDIM, Maria Luzia Braga. “A saga dos imigrantes italianos do sertdo da Bahia”. In: Revistas das
“Américas”. Ed. 10. Rio de Janeiro: NUCLEAS/UERJ, 2012. Ali a autora estuda a imigracéo italiana
em Jequié no mesmo periodo em questéo.

Depoimento de Livia Maria Teixeira Grassi, filha de Vicente, gravado em maio de 2013, em Jacobina.
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Véarios membros da familia Grassi ostentaram posi¢cdes de prestigio em Jacobina e
Morro do Chapéu, como funcionarios publicos e comerciantes. Vicente exerceu o
cargo de coletor federal. Livia menciona que, mesmo sendo a familia da mée ligada
ao grupo politico do coronel Galdino César de Moraes, teve que seguir junto com o
marido a politica do grupo de Francisco Rocha Pires. O poder coercitivo dos
coronéis na cidade era ferrenho. Jacobina possuia duas sociedades filarménicas
que estiveram, por sua vez, ligadas as duas faccbOes politicas. A familia Grassi
manteve-se a frente da Sociedade 2 de Janeiro por muito tempo. Nos salfes da

entidade, que funcionava proximo a residéncia de Vicente, no centro de cidade,
realizavam-se festas e bailes de micareta para diversdes da elite local.

A Colecdo 5 pertenceu a Maria de Lourdes Albernaz Galvao e parte de suas
memorias fotograficas esta reunida em um &lbum. Encontrei-o em estado precario
de conservacao por intermédio de um pesquisador da cidade com uma das filhas de
Maria de Lourdes, a senhora Sénia Galvdo, que gentilmente me recebeu por duas
vezes em residéncias pertencentes a familia em Campo Formoso. O &album estava
com a capa frontal rasgada e sem a contracapa, 0 que impossibilitou saber da
empresa produtora. O formato € horizontal, tamanho médio, com 42 péaginas em
papeldo onde eram fixadas as fotografias em cantoneiras. Nota-se a falta de

algumas delas entre as paginas.

Figura 56 - Capa de album de familia.
Acervo particular Sénia Regina Galvdo Rocha Ribeiro, Campo Formoso.
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Maria de Lourdes — ou Yaya, como ficou conhecida — nasceu em 1914, em Campo
Formoso, de familia formada por influentes proprietérios rurais, politicos, educadores
e presbiterianos naquele municipio. Com a morte do pai, ainda crianca, Yaya foi
criada primeiramente pelos tios Alexandrino e Alexandrina Galvao, convivendo com
seus primos Augusto, Cora e Ruth. Posteriormente, passou a viver com seus tios
Manoel Oliveira Galvdo e Sansha, apds terem se casado. Sansha atuou como
professora missionaria presbiteriana em varios municipios da Bahia, a exemplo de

Campo Formoso, Itabuna e Wagner, e em outros estados, como Piaui e Sergipe®*?.

Figura 57 - Pagina de album de familia.
Acervo particular Sénia Regina Galvdo Rocha Ribeiro, Campo Formoso.

Existe uma autobiografia publicada da autora. A este respeito, ver: GALVAO, Sancha dos Santos.
Prof2 Sancha dos Santos Galvdo Saudosas Memorias da vida de uma professora evangélica no
sertdo do Brasil. Rio de Janeiro, Ed & Livraria Swedenborg LTDA, 1993. A respeito da atuacdo de
Sancha e do protestantismo presbiteriano nos sertdes, ver: NASCIMENTO, Ester Fraga Vilas-Bbdas
Carvalho do. Educar, Curar, Salvar: Uma llha de Civilizagdo no Brasil Tropical. Tese de Doutorado.
PUC/SP: S&do Paulo, 2005 e JATOBA,Tiago Ferreira. O pomo da discérdia: A criacdo do Ginasio
Augusto Galvdo. Monografia de Especializacdo. UNEB: Jacobina, 2013.
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Sonia fala da dificuldade existente na época em que sua mée foi estudar no Instituto
Ponte Nova, fundado pelos americanos em 1906, na cidade de Wagner. Saiam
daqui de trem até Jacobina e de 14 seguiam em cima de burro, de cavalo, ou sei |4
de qué, e ficava no internato o ano todo. Ela e as primas*'®. Foi em Wagner que
seus pais se conheceram, quando a convite do Instituto, o Reverendo Jerdnimo
Mauricio da Rocha estivera por 14 fazendo palestra. Yaya e Jerdbnimo casaram-se
em 1937. Ela passou a acompanha-lo nas cidades onde atuou como missionario. O
casal teve quatro filhas: Sénia Cora (que faleceu ainda crianca), Ivone, Maria Helena
e Sonia. O &lbum de Yaya Galvao constitui, ao lado da narrativa da familia, uma
importante janela que permite visualizar as marcas da presenga e expansdo do
presbiterianismo na Bahia durante as décadas de 20 e 30 a partir das relacdes

sociais estabelecidas pelo seu nucleo de Campo Formoso.

Figura 58 - Capa de album de familia.
Acervo particular Tereza Cristina Pereira Carvalho Fagundes, Salvador.

A Colecao 6 pertenceu a Alcira Pereira Carvalho Silva, em Jacobina. Fiz uso de dois

albuns por ela organizados, entre as décadas de 30 e 40, atualmente em maos

Depoimento gravado de Sonia Regina Galvao Rocha Ribeiro, em 22 de agosto de 2013, em Campo
Formoso.
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zelosas de sua unica filha, Tereza Cristina, com quem tive oportunidade de
conversar em Salvador. O primeiro modelo possui 83 fotografias e foi lancado pela
empresa paulista Grabher& Bratke Ltda. O formato horizontal € pequeno e singelo,
medindo 20x15cm, com capa e paginas em papeldo presos por um cordao e as
fotos sao fixadas através de cantoneiras (Figura 58). O segundo tem 63 fotografias e
mede 19x25cm, possui capa dura e paginas em papel grosso com cantoneiras e foi
lancado pela empresa paulista De luxe.

Alcira nasceu em 1920, em Triunfo, sertdo de Pernambuco. Tereza lembrou que
ouvira as histérias de que, apos estourar a Revolucao de 1930, o avb Abilio Pereira
Lima, fugindo das perseguicfes politicas locais, foi transferido para Jacobina por
intermédio de Manoel Novais, seu compadre e entdo deputado na Bahia. Abilio era
fiscal de beneficiamento de algoddo, cargo publico federal. Em companhia da
esposa ldalina e de seus filhos Adalberto e Alcira, Abilio chegou aquela cidade, em
1933. Algumas imagens daquela viagem pelos sertdes foram narradas pela prépria

Alcira, 50 anos depois, ressurgindo nitidas em suas memorias:

O enfado de uma longa viagem, tomando varios transportes, desde o
caminh&o, a barca do rio S&o Francisco, o trem de Juazeiro a Senhor
do Bonfim e, desta cidade, ao fim de nossa jornada, despertava minha
atencdo para a visdo panoramica da cidade que aparecia, tinha a
apatia reinante no vagao de primeira classe da Leste Brasileiro, onde
me encontrava em companhia da minha familia e mais alguns
passageiros, ao todo em numero de dez... O casario aparecendo e eu
bradando: Hosana! Hosana! Chamando minha prima para vé-lo, no
momento que chegava a Jacobina, as 3 horas da tarde do dia 10 de
janeiro de 1933, terra essa que iria ser o berco da minha
adolescéncia... (SILVA, 1984, p. 13).

A narrativa ganha tons de odisseia na fala da escritora, como que buscasse
transmitir para novas geracfes as dificuldades que eram vencer os territorios
naqueles sertdes. Sua familia encontrou na época uma cidade em fase de
crescimento e Abilio rapidamente passou a gozar de reconhecimento da sociedade

local, seja como fiscal de beneficiamento de algodao, seja como artifice mecanico,
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criando prensas e maquinas de descarocar algodao em sua propria oficina, instalada

em residéncia no centro da cidade**.

Em Jacobina, Alcira finalizou seus estudos primarios e iniciou o secundario em
Senhor do Bonfim, concluindo-o depois em Jacobina, no recém-implantado Instituto
Senhor do Bonfim, formando-se para o magistério em 1942. O primeiro album é
praticamente um repositério das lembrancas dessa fase estudantil. A narrativa inicia
com retratos seus, de seu pai, primas e em passeio pelas serras com uma amiga.
Nas paginas seguintes, ha retratos de parentes, amigos e amigas de escola e da
cidade. Tereza lembra bem: Meu pai ndo existia nessa época, ele tava do outro lado
115

Em 1947, casou-se com o professor Adhemar Carvalho Silva, natural do

povoado de Caatinga do Moura.

Adhemar estudou em Salvador nos anos 30, quando se casou com Noémia
Magnavita tendo com ela trés filhos. Em 1945, ficou vilvo. Durante essa época, ja
de volta a Jacobina, Adhemar militara politicamente junto ao grupo de Amarilio
Aroldo Benjamin e Edvaldo Valois Coutinho, principais oposicdo ao deputado
Francisco Rocha Pires. Nesse periodo conheceu e se casou com a jovem
professora Alcira. Entre 1948 a 1974, exerceu mandatos de vereador pelo PSD e
MDB®. Provavelmente, o “outro lado” a que Tereza se refere, falando de principios
dos anos 40, possa também ser entendido como o grupo politico contrario ao
seguido pela familia de Alcira. As marcas do autoritarismo politico na cidade estéo
presentes na sua memoria. O segundo album, dos anos 40, ja contém, além de
retratos de amigos e parentes, as lembrancas de passeios e viagens realizadas com

Adhemar e os filhos do primeiro casamento.

“

Uma officina mechanica a altura das nossas necessidades”. O Lidador, Ano Ill, n. 103, 07 de
setembro de 1933, p. 5.

Depoimento gravado de Tereza Cristina Pereira Carvalho Fagundes, em 06 de setembro de 2013, em
Salvador.

A este respeito existe a obra biografica escrita por SILVA, Alcira Pereira Carvalho. Caminhos
percorridos — Adhemar — de Caatinga do Moura a Jacobina. Salvador: Helvécia, 2003.



159

Figura 59 - Pagina de album de familia.
Acervo particular Tereza Cristina Pereira Carvalho Fagundes, Salvador.

Alcira conquistou prestigio social pelos cargos que exerceu ao longo de sua carreira
na cidade como educadora, atuando como Delegada Escolar por varios anos. Em
1949, para se efetivar na carreira publica do magistério, inscreveu-se em um
concurso, apesar de isso ser considerado inadmissivel para quem seguisse a
politica contraria ao chefe politico local, deputado Francisco Rocha Pires, como era
seu posicionamento e do seu esposo Adhemar. Na narrativa de suas lembrancgas,
relata que, para fugir das perseguicdes politicas, teve que seguir com a familia, oito
dias antes, para realizar as provas em Salvador. Em 1950, tomou posse junto as
Escolas Reunidas Luis Anselmo da Fonseca. Em 1951, foi nomeada para o cargo de
Delegada Escolar, sob a orientacdo do deputado Amarilio Benjamin. Nos anos 80,
passou também a ser prestigiada como escritora e poetisa, publicando alguns livros
e participando de coletadneas organizadas pela Academia de Letras de Jacobina. Em
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2009, ja viava, faleceu em Salvador, onde morava com a filha, atual mantenedora do

Seu acervo.

A Colecéo 7, formada pelo conjunto de 205 fotografias, foi encontrada em trés
albuns do casal Adelipio Santos Rocha e Enelita Miranda Rocha na cidade de
Miguel Calmon. Os albuns foram lancados pela Cartona, entre as décadas de 50 e
60. Dois possuem formato horizontal e um vertical, em tamanhos grandes, com
capas duras e paginas flexiveis em papeldo liso, onde eram fixadas as fotografias

em cantoneiras.

Adelipio nasceu em data ignorada, em Jacobina, e Enelita nasceu em 1922, no
distrito de Cannabrava, pertencente ao municipio de Jacobina, que dois anos mais
tarde foi elevado a categoria de vila de Miguel Calmon, sede do novo municipio.
Enelita faz parte de uma tradicional familia de criadores de gado e politicos em sua
cidade, descendentes dos primeiros povoadores que partiram de Jacobina no inicio
do século XIX para criar gado e produzir em terras férteis. Seus pais foram Ismael
Afonso de Miranda e Umbelina Barberino de Miranda. Ele fora prefeito e grande

lideranca politica de Miguel Calmon**’.

Adelipio e Enelita trabalharam por muitos anos na prefeitura de Miguel Calmon.
Casaram em 1963, mas nao tiveram filhos. Atualmente vidva e aposentada, a
senhora Enelita reside com sua irma mais nova, Maria, em Miguel Calmon.
Familiares haviam me alertado de que as duas senhoras estavam com a memoria
bastante comprometida. Mesmo assim, insisti em conversar. Fui gentiimente
recebido pelas duas em sua residéncia, para visualizarmos juntos aqueles albuns de
familia. Enelita e Maria ndo guardavam recordacfes dos mesmos e ndo souberam
confirmar se a familia possuia equipamento fotografico. Usando o auxilio das
fotografias na coleta dos depoimentos, percebi como as mesmas foram despertando
imagens de um passado para elas distante. Volta e meia, entre a cumplicidade dos
olhares, iam retomando suas lembrancas daquelas pessoas nas imagens dos

albuns.

Segundo dados do censo de 1950, a populacdo de Miguel Calmon era de 30. 544. O municipio tinha
na pecudaria seu maior sustentaculo econdmico e contava com viacdo férrea e estradas carrocaveis
ligando a cidades como Jacobina e Salvador, por exemplo. Em 1958 possuia 1 campo de pouso, 1
agéncia dos correios e telégrafos, 1 agéncia do Banco da Bahia S.A, 12 estabelecimentos comerciais
atacadistas e 33 varejistas. Fonte: Enciclopédia dos Municipios Brasileiros. IBGE, 1958.
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Figura 60 - Pagina de album de familia.
Acervo particular Elenita Miranda Rocha, Miguel Calmon.

Entre os retratos, ha alguns com sua mae idosa e outros de suas irmas, Jandira,
Perolina, Naltila, Eni, Ismalia e Jaci. As vezes, as duas faziam confusdes quanto as
irmas e meias-irmas ou outras pessoas nos retratos. Diante de uma imagem da
primeira professora de Miguel Calmon, em 1923, Maria lembrou-se do seu nome,
Andradina, e dizia que ouvira falar que tivesse vindo do Morro do Chapéu para
ensinar naquela cidade'®. Nos registros da fazenda do pai, lembrou-se da vaca
“Mimosa” que aparece em um retrato. Elenita recordava-se pouco daquele passado
ou dos albuns, a exemplo do que Adelipio a presenteou em 1945 ou aquele que
tinha o retrato do seu casamento. Indagada sobre quem fazia a grande quantidade
daquelas fotografias, Maria disse que as fotografias da familia eram produzidas por

Depoimentos gravados de Enelita e Maria Miranda, em 30 de agosto de 2013, em Miguel Calmon.
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profissionais que vinham de fora. Segunda ela, sé existia um fotégrafo na cidade.
Chamava-se Lindolfo.

A senhora Isménia, sobrinha de Enelita, considera que aquelas memorias
fotograficas dos albuns eram organizadas pelo seu tio Adelipio. Isménia também
aparece em alguns retratos dos albuns. Em suas lembrancas de infancia o tio

aparece como uma pessoa metddica e muito culta'®®

. Contou que ele possuia
camera e muitos slides, o que provavelmente despertava muito a sua imaginagao,
como a de outras criangas da familia. Os trés albuns guardam memorias ligadas ao
casal antes e depois do matriménio. Nota-se bastante o recurso das legendas e
inscricdes na frente e verso das fotos. No album que Adelipio presenteou a Enelita,
h& uma dedicatéria onde inscreve que, através dele, poderia contemplar o passado
dos dois. As imagens do passado que ora vem se apagando da meméria individual

daquela senhora ainda resistem nas paginas daqueles albuns.

Uma parte da Colecdo 8 foi encontrada em paredes de sala como narrativa
genealdgica da familia de Jodo Moreira de Souza e sua participacédo social no Morro
do Chapéu. Outra parte foi encontrada no Unico album de registros da época e da
familia, pertencente a sua filha, Anadir, guardid da memoria fotografica familiar e
idealizadora dos painéis fotograficos. Neste estudo, foram utilizadas 63 fotografias.
Em duas tardes de conversa colhi depoimentos da senhora Anadir acerca de sua

colecéo.

Jodo Moreira de Souza era natural do Morro do Chapéu e nasceu em 1885. Anadir
recorda-se que, antes de se tornar um comerciante na cidade, atuou por um periodo
com garimpo de diamante na localidade de Martin Afonso, dentro do municipio. No
entanto, lembra que ficou notabilizado na sociedade local como o seu “Jodozinho da
venda”. Suspeito que o pequeno comércio varejista da cidade na época pudesse
assegurar a Jodo Moreira uma posicao de prestigio na comunidade. Casou-se com
Umbelina Miranda — Bela, como era chamada —, com quem teve seis filhos,
sobrevivendo quatro: Wanderlino, Orlando, Aidi e Anadir'?®®. Anadir informou que
Dona Bela ficou bastante conhecida como costureira da sociedade local. Recorda-se

Depoimentos gravados de Maria Isménia Miranda Oliveira, em 02 de setembro de 2013, em Jacobina.
O indice de mortalidade infantil no municipio era grande. O jornal Correio do Sertdo veiculava
constantes notas de mortes de criancas acometidas por doencas como sarampo, catapora e outras
moléstias.
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que o casal criou um filho chamado Otaviano, presente em um dos retratos, de
quem a familia perdeu o contato. Nas lembrancas de Anadir, seus pais aparecem
como exemplos de pessoas. Ela cita de memoria uma passagem que colocou no
historico particular da familia: Jodo Moreira foi um negociante em Morro do Chapéu,
homem simples, honesto, de carater. Cidaddo bem conceituado em nosso meio.
Casado com Umbelina Moreira, Dona Bela, pessoas integras, queridas por todos

que a conheceram™. Jodo Moreira faleceu em 1957 e Umbelina, em 1992.

A senhora Anadir atualmente possui mais de 80 anos e se mostra uma pessoa ativa.
Em depoimento, informou sobre sua participacdo em organizacao civil e atividades
desenvolvidas em escolas, seja como memorialista, seja como fotdégrafa amadora.

Gosta de lembrar-se de seu lado fotografa.

Eu comecei a fotografar em 83, quando adquiri uma maquina. Minhas
fotografias, quando eu fotografava, iam pra Manaus. Eu tinha que
colocar nos correios para elas terem que ser reveladas fora, porque
agui nao revelava na época. Em 83, ndo revelava fotografias no Morro
do Chapéu. Eu usava uma maquina Kodak, daquelas antigas.

Hoje, com uma camera portétil digital, diz que ficou mais facil porque pode ver os
resultados imediatamente. Gracas a Internet, suas fotografias estdo sendo vistas em
varias partes do mundo. Embora somente passasse a registrar seus momentos na
familia a partir dos anos 80, o interesse de Anadir pela fotografia vem desde a
infancia. Lembra-se da presenca de antigas fotografias em sua casa e da chegada

de contratados ou amigos dos pais com cameras. Eurycles Barreto era um desses.

Em meados dos anos 60, Anadir adquiriu um album em Jacobina para colecionar as
fotografias da familia. Informou que néo havia loja especializada em sua cidade que
vendesse tais produtos. Aquele foi o Unico album da familia, afirma. Tem tamanho
médio, formato horizontal, modelo de cantoneiras e foi lancado pela empresa Leofer.
A capa possui uma pintura de paisagem do Rio de Janeiro, com praia, edificios e o
P&o de Acucar ao fundo. A aquisicdo do album j& demonstrava seu papel como
mantenedora e organizadora do material fotografico da familia e interesse pela

fotografia. Anadir ndo casou nem teve filhos. A narrativa ali presente da conta da

Depoimentos gravados em 26 de setembro de 2012 e 02 de dezembro de 2013 na residéncia da
senhora Anadir Moreira de Souza, em Morro do Chapéu.
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trajetdria e circuito social familiar que passa pelos pais, Jodo e Umbelina Moreira, 0s
irmaos, sobrinhos, outros parentescos e diversos amigos. Em alguns detalhes, notei
que a estética adotada em sua organizacéo fez com que muitos originais sofressem
operacbes de recortes do entorno permitindo que se visualizassem apenas as

pessoas.

Figura 61 - Pagina de album de familia.
Acervo particular Anadir Moreira, Morro do Chapéu.

A Colecéo 9 pertenceu a Maria Alcantara de Souza, no distrito de Dias Coelho,
municipio do Morro do Chapéu, e foi encontrada em um album montado por ela na
década de 50. O modelo possui tamanho médio, formato horizontal e capa de couro



122

165

com ilustragdo de uma paisagem natural europeia. Utilizei 113 imagens
correspondentes ao periodo deste estudo. O &lbum pode ser compreendido como
uma narrativa da trajetoria da familia e as relacdes de parentesco e amizade entre
Dias Coelho e Sao Paulo. Conversei durante parte de uma tarde com sua filha, Sueli
Carvalho, e o esposo Zezito Carvalho em sua residéncia, em Miguel Calmon, a
respeito das fotografias do &lbum e a familia. Sueli trabalha na prefeitura e Zezito

esta aposentado.

Maria Alcantara nasceu por volta de 1916, no povoado de Brejinhos, mais tarde
chamado de Dias Coelho. Naquela época, o povoado possuia poucas habitacdes e
nao havia uma escola que permitisse a instrugdo a sua populacdo. Os filhos mais
abastados iam estudar no Morro do Chapéu ou em outras cidades. O acesso ao
Morro até hoje é bastante precario por estrada de terra distando cerca de 70
quildmetros. Em 1950, consta nos dados do Censo que sua populagédo era de 502
habitantes. No album, encontram-se retratos do povoado a época, feitos por
profissionais e amadores. O distrito ja contava também com escola, onde Maria
Alcantara e sua irma Theonila chegaram a exercer o magistério. O senhor Zezito
lembra com muito respeito que Theolina foi sua professora até o quinto ano primario
e da sua incisiva didatica: eu era burro demais e vadio, s6 aprendi porque ela me
batia com pau de lenha! (risos)*?>. Maria casou-se com Otacilio Leite de Souza,
rapaz vindo de Senhor do Bonfim, com quem teve duas filhas: Walquiria e Sueli. Ele
trabalhou na roca até o final da vida, onde morreu tragicamente, vitima de assalto,

aos 82 anos. Walquiria reside h& véarias décadas em Bauru, no estado de Sao Paulo.

Sueli lembrou que, apesar de ser ainda crianca quando o album foi adquirido, esse
objeto fez parte das lembrancas da casa dos pais. Ao mostra-lo em versao
digitalizada, lembrou-se de varias fotografias e das histérias que viveu ou que a mae
lhe contava. Menciona um primo como aquele na familia que talvez conhecesse as
pessoas dos retratos mais antigos. Informou que o album possuia mais fotografias
do que aquelas ali presentes. De fato, havia marcas de extracdo de algumas
imagens nas paginas. Ela confessa que, pouco antes de sua mae falecer, ja

enferma, reuniu uma turma e alguns parentes e pediu para que cada um pegasse

Depoimento gravado de Zezito José de Carvalho, em 26 de novembro de 2013, em Miguel Calmon.
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uma foto para guardar como lembranca’?. Dessa forma, acreditava que poderia ser
uma garantia de preservar melhor a memoria fotografica da familia. Maria Alcantara

faleceu com 92 anos, no ano de 2008.

Figura 62 - Pagina de album de familia.
Acervo particular da familia de Maria Alcantara Souza, Dias Coelho, Morro do Chapéu.

Durante as cinco primeiras décadas do século passado, embora as praticas de
colecionismo de fotografia e o controle dos meios técnicos de producdo estivessem
majoritariamente entre os setores dominantes ou letrados das microrregides de
Senhor do Bonfim e Jacobina, observa-se também que outros grupos participaram

da construcéo da cultura fotogréfica naqueles sertfes.

Depoimento gravado de Sueli Souza de Carvalho, em 26 de novembro de 2013, em Miguel Calmon.
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4.2.3 Um olhar panoramico sobre o conjunto

Para que se tivesse uma noc¢do do conjunto das colec¢bes, procurei separa-las por
cronologia e producao (profissional ou amador), tarefa que nao foi muito facil, até
porque nem sempre foi possivel contar com o auxilio dos depoentes das familias.
Para os casos mais complicados, buscou-se levar em consideracdo aspectos de
natureza técnica dos artefatos — tipo de formato, modelo de moldura, tamanho da
foto, legendas, inscricbes - ou de detalhes especificos das fotos — como temas,
ambientes em torno dos retratados, vestimentas, cenas urbanas e arquiteturas -

para se chegar a uma periodizagédo aproximada e do tipo de producéao.

Quadro 5 — Painel geral das Colecbes

Profissional Amador Total

1900-1919 186 - 186
1920-1939 219 237 456
1940-1959 345 241 586
Total 750 478 1228

1900-1919

Durante esta fase, a presenca da fotografia entre as familias nas microrregifes de
Jacobina e Senhor do Bonfim e 0 acesso aos seus produtos, tais como retratos,
postais ou albuns, esteve reduzida aos grupos das suas elites letradas. 186
fotografias desse periodo estdo guardadas em acervos de quatro familias em
Campo Formoso, Jacobina e Jaguarari (Colecbes 1, 2, 3 e 4). Destaque para a
grande presenca de retratos no formato cartdo de visita e alguns poucos no formato

gabinete.

N&o percebi registro algum que denotasse ter sido produzido por amadores ou
membros das familias, um indicativo de que recorriam, sempre gue precisavam
construir suas autoimagens, aos servi¢cos de fotografos profissionais, na capital e no
interior. Ha referéncias nas séries para nomes consagrados em Salvador, como

Pedro Gonsalves da Silva, T. Dias, R. A. Read, Lopes & Cia, Generoso Portella,
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Frederico Ramel, Modesto Motta; em Senhor do Bonfim e Jacobina, C. Carvalho e

Rosendo Borges.
Temas das fotografias de profissionais:

Estudio, retrato, familia, reunido, lembrancas da primeira comunh&o, da formatura e

do noivado.
1920-1939

Este € o periodo mais representativo do conjunto, visto ter encontrado 456
fotografias distribuidas nas nove cole¢cdes em Campo Formoso, Jacobina, Jaguarari,
Miguel Calmon e Morro do Chapéu. Algumas familias possuiam equipamentos
fotogréaficos préprios, o que permitiu um grande nimero de registros. Ainda assim, a
procura pelos servigos de profissionais continuou constante entre os membros das
familias e amigos que se correspondiam com as mesmas. ldentifiquei entre os
acervos os nomes de Barretto, em Morro do Chapéu e Campo Formoso; C. Carvalho
e Batatinha, em Senhor do Bonfim; J. Rodrigues e Aurelino Guedes, em Jacobina; B.
Farias e Foto Aleméo, em Itabuna; B. Oliveira, em Juazeiro; Rogato e C. Fuce, sem

informacdes de onde seriam esses profissionais.

Temas das fotografias de profissionais:

Estadio, retrato, grupo escolar, familia, inauguracdo de obra, casamento,
aniversario, primeira comunhdo, formatura, veldério, evento politico, cidade,
arquitetura, micareta, procissdo, escola de medicina, inauguracdo da agéncia do

Banco do Brasil, piquenique, passeio, vapor, zepelin e enchente.
Temas das fotografias de amadores:

Passeio, viagem, familia, escola, cidade, igreja, arquitetura, fazenda, gado, cavalo,
cotidiano, rio, mar, praia, barco, avido, carro, turma, amizade, time de futebol e

micareta.
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1940-1959

E deste periodo que data o maior nimero de registros no conjunto (586), embora
nao esteja representado em todas as cole¢des. H4 documentos da época em oito
acervos em Campo Formoso, Jacobina, Miguel Calmon e Morro do Chapéu
(Colecbes 2 a 9). Nota-se que a préatica fotogréfica ja se encontrava mais
disseminada entre outros grupos sociais, para além das elites econbémicas das
sociedades sertanejas. Entre os profissionais e estudios fotograficos identificados
estdo: Barreto, em Campo Formoso; Jonas, T. Dias, Ernesto, Foto Othon, em
Salvador; J. Rodrigues e Foto Guedes, em Jacobina; Carvalho, em Senhor do
Bonfim e Fotolabor, Foto Postal e Foto Postal Colombo, em S&o Paulo.

Temas das fotografias de profissionais:

Estudio, retrato, desfile, passeio, reunido, cidade, enchente, micareta, formatura,
aniversario, veldrio, primeira comunhdo, time de futebol, filarmbnica, casamento,

eleicao politica, posto de puericultura e lactario.
Temas das fotografias de amadores:

Viagem, praia, barco, vapor, cidade, arquitetura, amizade, festa religiosa, familia,

trem, passeio, micareta, desfile civico, fazenda, cavalo e gado.

4.2.4 Colegdes em foco

Considerando que as colecdes fazem parte de contextos especificos, ou seja, dos
préprios albuns onde as fotografias estdo inseridas e das familias a quem

pertencem, procurei obedecer a esse critério.

Os albuns de familia ndo possuem apenas fotografias. Ai sdo guardados tambéem
outros itens como suportes da memédria individual e coletiva: fragmentos de jornais,
cujos conteudos certamente possuiam significado particular para as familias; carteira

de segurado da Previdéncia Social e titulo de eleitor.
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As sequéncias narrativas nos albuns seguem critérios distintos: orientam-se por
cronologia das fotos, por teméticas especificas em blocos, pela distribuicdo em

tamanho nas paginas ou outros ndo percebidos.

Para este estudo, levei em consideracdo apenas as fotografias, sejam aquelas
dispostas nos &lbuns, sejam imagens avulsas. Classifiguei-as como retratos,
paisagens urbanas, paisagens rurais, cartdes postais e santinhos. Como retratos,
considero as fotografias em que aparecem as figuras humanas como tema principal,
em primeiro plano. Paisagens urbanas sédo aquelas em que os temas principais sao
cenas de ruas, arquitetura, pracgas, ruas ou vistas da cidade. Nas paisagens rurais,
veem-se propriedades rurais ou animais como temas centrais, em primeiro plano. Os
cartdes postais, por sua vez, sdo producdes fotograficas de casas especializadas
para fins de correspondéncia e cole¢des. JA como santinhos considero aquelas

pequenas lembrancas das familias enlutadas para as pessoas ligadas ao morto.

Quadro 6 — Tipos de fotografias

Col.1 Col.2 Col.3 Col.4 Col.5 Col.6 Col7 Col.8 Col9

Retrato 165 260 32 43 142 141 192 64 108
Vista Urbana - 2 - 3 35 4 7 - -
Vista Rural - 7 - - 5 - 6 - -

1

1

1
=

- - - - 6

Santinho - 1 - - = - - - -

Cartao Postal

O retrato € o principal tema nas lembrancas das colecbes de fotografias das
familias. Como meio de grande importancia na construcdo e preservacao da
memoria coletiva, os retratos estavam sintonizados, nos sertdes, com os estilos das
modas ditadas nas grandes cidades. Afora os padrdes convencionais dos estudios,
alguns reservam aspectos peculiares ligados as tradi¢des culturais ou caracteristicas

naturais das proprias localidades. Retornarei a esse assunto no capitulo seguinte.

As colecgdes 1, 3 e 8 contam com 100% de retratos. Nas demais, nada menos do
que 70%. Os conjuntos das narrativas familiares tém por tema central as lembrangas

dos proprios membros ou amigos. No caso especifico da cole¢do da familia de José
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Gongalves (Colecao 1), o acervo é exclusivamente de albuns. Provavelmente foram
usados para guardar apenas retratos, embora haja marcas de extracdo de
fotografias. Na grande maioria, sdo artefatos estilo cartdo de visita ainda bastante
procurado nos estudios existentes em Salvador, mas também se encontram alguns

no estilo mimoso?*.

Em se tratando das vistas, as paisagens urbanas prevalecem no conjunto das
lembrancas. Se a fotografia guarda intima relacdo com a cidade, esse aspecto se
faz presente nessas colecbes mesmo considerando o mundo rural em que as
familias estavam inseridas. A colegcdo pertencente a familia de Maria de Lourdes
Galvéo (Colecao 5) possui maior reserva de lembrancas ligadas ao universo urbano
da Bahia, em cidades como Cachoeira, Campo Formoso, Itabuna, Salvador, Séo

Félix, Senhor do Bonfim e Wagner.

Aquelas familias mais abastadas que colecionavam cartdes postais provavelmente
os guardavam em &lbuns proprios, como fez a jovem Lili Gongalves. A mantenedora
do acervo da familia de Vicente Grassi (Colecdo 4) lamentou que a antiga colecao
de postais, ainda preservada na sua lembranca, tivesse sido destruida por um
parente. Com excecdo da familia de José Goncalves, que ainda mantém a colecao
de postais de Lili, foi a familia de Maria Alcantara de Souza (Colecdo 9) que
apresentou maior niumero desse tipo de artefato. Embora com produ¢cdo menos
robusta do que naquelas primeiras décadas, a industria do cartdo postal ainda se
mantinha firme no mercado, principalmente com temas ligados a promocéo de
imagens das cidades. O cartdo postal ainda era objeto de consumo de muitas
familias que tinham parentes morando em outros lugares, como se observa nas

lembrancas de Séo Paulo enviadas aos familiares no interior do Morro do Chapéu.

Ha apenas um santinho para as imagens da época, presente na colecdo da familia
de Amado Barberino, em Jacobina. Trata-se da lembranca do falecimento do
jornalista Augusto de Sena Gomes, em Senhor do Bonfim, no ano de 1956. Embora

tenha pouca presenca nessas colecdes, isso ndo significa que esse tipo de pratica

124 O retrato mimoso era um modelo desenvolvido a partir do cartdo de visita e mais comercial. A imagem

tinha o formato de losango com molduras especiais que geralmente levavam flores e arabescos.
Varios profissionais no Brasil adotaram esse estilo no inicio dos novecentos.
Fonte: http://blogs.estadao.com.br/album-de-retratos/mimoso-mignon/ Acessado em: 23/02/2014.
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ligado & memoria do morto ndo se verificasse entre as familias nos sertdes. Voltarei

a tratar sobre esse assunto no capitulo seguinte.

Quadro 7 - Espaco de figuracéo

Col.1 Col.2 Col.3 Col.4 Col.5 Col.6 Col.7 Col.8 Col.9

Individual 151 178 17 17 53 48 107 23 53
Grupo 6 77 11 18 68 77 104 17 37
Casal 1 2 3 4 6 4 8 4 2
Familia 5 1 1 5 4 8 18 10 15

Procurei perceber melhor os retratos. Primeiro, buscando identificar de que maneira
as pessoas apareciam no espaco de figuracdo da imagem fotogréafica. Classifiquei
0s retratos, portanto, em quatro tipos: individual, grupo, casal e familia. No primeiro
tipo, existe apenas uma pessoa isolada ou como tema central. O segundo tipo é
aguele em que aparecem duas ou mais pessoas como tema. O retrato de casal é a
imagem do homem e da mulher isolados ou em contexto externo, podendo ser
indistintamente amigos, namorados ou mesmo casados. O retrato de familia tanto &
a representacdo classica de familia nuclear, com pais e filhos e eventualmente um
ou outro membro a mais, ou grupos de irmdos ou a “grande familia”, com demais

membros e agregados.

No conjunto das lembrangas, prevalecem aguelas em que as pessoas aparecem
individualmente (55%). A emergéncia do individuo na modernidade teve na
fotografia talvez o principal suporte de sua imagem. Nas colecfes, iSso se deve ao
grande numero do formato cartdo de visita e o0s retratos de solenidades de
formaturas nas duas primeiras cole¢cbes. No geral, predominam as imagens
elaboradas em estudios por profissionais contratados tanto nos sertbes como nas
grandes cidades com modelos que variam desde o cartdo de visita e 0 de gabinete,
no inicio do século, passando pelo mimoso, até os populares 3x4 para documentos
pessoais, entre os anos 40 e 50. Sao registros elaborados com poses e trejeitos em
variados temas: primeira comunh&o, formaturas, passeios, viagens e em estudios

fotograficos.
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Entre os retratos de grupo (35%), prevalecem os registros posados e feitos por
profissionais em estudios ou fora deles. Mesmo assim, ha aqueles em que se podem
observar as pessoas em momentos mais descontraidos e até em cenas
instantaneas, principalmente quando feitas por membros das familias com cameras
proprias. Os retratos em grupo no interior das cole¢cfes familiares contribuem para
realcar lagcos de parentescos e de amizades dentro das comunidades.

Um retrato de grupo feito em frente a residéncia de Vicente Grassi (Figura 63), na
segunda década do século XX, aponta o que seria o lugar social que sua familia
ocupava na cidade. O modelo é de autoria de Rosendo Borges, fotografo que a
época mantinha endereco em Campo Formoso. Outros registros encontrados em
Jacobina sugerem que antes de mudar para ali, em principio dos anos 20, Rosendo
circulava por aquelas microrregides, oferecendo seus servicos. Fulvio Grassi,
sobrinho de Vicente, foi quem soube carregar de sentidos aquela imagem que ele
tanto conhecia. A cena com o grupo foi feita ap6s a inauguracdo daquela residéncia
elegante no centro da cidade. A ocasido da conquista social da familia por certo
exigia um registro de lembranca para a posteridade. Anexa aquela casa, mais tarde
passou a funcionar a Sociedade 2 de Janeiro. Muitas festas da alta sociedade
jacobinense eram realizadas ali. Com as vistas bastante comprometidas, Fulvio
movia seu dedo sobre o retrato por memoaria visual e indicava nhomes de parentes,
amigos, sobretudo as personalidades politicas ali presentes, entre elas Ernestino
Pires e Joaquim Valois. Naguele tempo 2 de Janeiro era uma, Aurora era outra. N&o
misturavam ndo! Era 4gua e azeite, ndo misturavam ndo'®. As disputas acirradas
dos coronéis politicos em Jacobina é uma forte referéncia na memdéria social da
cidade. Aquele retrato tinha um significado proprio para ele como atestado da

posicdo que sua familia ocupava na politica local.

Pode-se afirmar que as praticas sociais relacionadas a fotografia, como o cuidado
com as imagens, seu colecionamento e sua exibicdo, estdo imbricadas com os
diversos eixos de compreensdo daquelas sociedades no periodo em questao.
Rememorar uma fotografia a partir de sua guarda ou de sua mostra desencadeia
todo um processo de retomar eixos relevantes da vida social e politica em uma

pequena cidade sertaneja.

Depoimento gravado de Fulvio Grassi Guerrera, em 12 de dezembro de 2012, em Jacobina.
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Figura 63 - Rosendo Borges. Inauguragéo da residéncia Grassi, 1912.
Foto sobre cartdo 21x25 cm. Acervo particular Livia Grassi, Jacobina.

O retrato de casal € um modelo classico no universo das imagens de familias,
sobretudo as mais abastadas. A fotografia democratizou seu acesso. Estéo
presentes em todas as colegbes embora represente sua menor parte (3%). Em
formato grande ou pequeno, é comum encontrar esse tipo de retrato nas paredes ou
exibido sobre mobiliarios de varios estratos sociais nas residéncias dos sertbes

baianos.

A colecéo da familia de Jodo Moreira (8) € aquela em que o retrato de casal aparece
em maior proporcéo. Na residéncia da senhora Anadir, o retrato dos seus pais ocupa
lugar de destaque na parede de sua sala de estar. Ele faz parte do universo visual
da filha desde seus tempos de criangca. A imagem em técnica de fotopintura foi
assinada pelo fotégrafo C. Fuce com datacdo provavel do inicio do século. Embora
nao soubesse nada daquele profissional, Anadir deu noticias de outros retratos do
mesmo estilo feitos pelo fotégrafo para a sociedade morrense. Uma reproducao
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encontrada em seu album, de 1973, ocasionou a duvida sobre se a fotografia teria
sido ou ndo de sua autoria. Esta exibida isoladamente naquela parede, com a
mesma moldura. Foi a partir daquele grande retrato que Anadir compds sua
narrativa visual da trajetéria da familia Moreira. Depois disso, revela com satisfacao

gue ja foi convidada para montar outros na cidade.

Figura 64 - Anadir Moreira. Retrato de Jodo e Umbelina Moreira, 1973.
Acervo particular Anadir Moreira, Morro do Chapéu.

Figura 65 - Valter de Oliveira. Painel fotografico da residéncia de Anadir Moreira, 2012.
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A senhora Livia Grassi (Colecdo 4) confessou que apesar de possuir ja por um bom
tempo exposto em sua residéncia o retrato do casal de avos, tirado no inicio do
século XX, somente quando interrogada por sua nora sobre a provavel ascendéncia
indigena na familia é que passou a observar melhor aquele antigo artefato que
carregava sua imagem. Ao observar novamente aquele retrato enquanto dava seu

depoimento para esta pesquisa, declarou:

Minha V6, ela tem tragos indios, Valter. Ndo tem? Um dia
minha nora chegou aqui e tava esse retrato na parede e
perguntou: Livia, sua avod era india? Ai eu comecei a olhar e
perceber que a minha avé tinha tracos indios..."*

Figura 66 - Valter de Oliveira. Livia exibe o retrato dos avos do inicio dos novecentos, 2013.

Este fato € curioso. Foi somente na infancia que Livia teve contato com sua avo. Em
suas lembrancas, enxergava apenas a imagem de uma mulher rigida e muitas vezes
racista. Nota-se realmente que o retrato transmite esse semblante nas duas figuras.
Nada muito incomum do que se encontra em retratos de outras familias oligarquicas
daqueles sertbes, ainda mais possuindo lagos diretos com europeus. Mesmo que

Depoimento gravado de Livia Maria Teixeira Grassi, em 02 de maio de 2013, em Jacobina.
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sejam evidentes os tracos indigenas, talvez nunca tivesse havido espaco para que
pudesse enxerga-la como tal. Agora, a recepcdo daquela imagem parecia diferente
e Livia buscava enxergar com outros olhos aquele retrato que carregava a imagem
de sua fisionomia. Mesmo considerando o retrato como uma construcao idealizada
de época, foi a partir dessa lente que comecou a olhar e encarar essa outra
possibilidade de ascendéncia indigena da familia. Poderia aquele retrato leva-la
mais perto da avo? Marcel Proust diz que “apenas quando se cré na realidade das
coisas, usar de um meio artificial para vé-las ndo equivale inteiramente a sentir-se
perto delas” (2006, p. 40). Mesmo nao se sentindo perto, ao fitar novamente aquele

objeto, Livia talvez ndo esteja tdo longe... %’

A imagem da familia nos retratos € bastante heterogénea. No conjunto (7%) aparece
equilibrado entre poses no estudio, em casa e fora dela. No estudio, estao ali tanto a
familia nuclear como irmaos, em fundos pintados ou lisos. Em casa, aparecem mais
outros membros da familia, como primos, avés ou agregados, seja posando para a
foto, seja em comemoracdes, tais como batizado, primeira comunh&o ou aniversario.
Fora de casa as familias aparecem em seus momentos alegres de passeio pela

cidade, festas ou em viagens.

Como essas familias sertanejas objetivavam as autoimagens individuais nos
espacos de figuracao? Para perceber nos retratos das cole¢cdes como os individuos
apareciam nas construcdes de suas autoimagens, separei-os entre as categorias
homem, mulher e crianca. Cruzei cada uma destas categorias com outras e busquei
verificar aspectos da composi¢cdo como: formato corpo inteiro, meio corpo, busto ou
rosto. Busquei identificar também com quais tipos de fundos as pessoas aparecem
nos retratos a partir das classificacdes: fundo liso, fundo pintado, fundo ambiente ou
ambiente montado. Os dois primeiros, em geral, sdo produzidos em estudios
montados ou adaptados; os dois Ultimos podem ser tanto area interna quanto
externa, com a diferenca de que enquanto um ndo foi construido exclusivamente
para o retrato o outro obedece a toda uma preparacao prévia com o uso de moveis,

utensilios ou aderecos para as composi¢des. Por ultimo, busquei perceber entre trés

Isto talvez possa ser um indicativo de que o indio ndo estivesse tdo invisivel na fotografia produzida
nos sertdes de Jacobina. Observei isso também em outros retratos, particularmente um exemplar no
acervo de minha familia. O retrato que carrega a imagem de minha bisavo, a quem ndo conheci em
vida, demonstra muito bem esses tracos indigenas. Impressionado com essa identificagdo, soube
depois que a mesma nascera na comunidade do Cocho de Fora, proximo das serras onde outrora
viveram os antigos Payayas.



178

tipos de trajes as maneiras como os individuos construiram suas identificacfes: traje
formal, ou seja, roupa do cotidiano ou modelo ocasional para situacdes especiais, a
exemplo do passeio, da viagem ou simplesmente para producao de retrato; traje
despojado, isso €, roupa intima ou até sem roupa, a exemplo de registros de bebés;
por fim, traje especial, ou seja, aquele usado em situacdes especiais, a exemplo de

vestido de noiva, uniformes do exército, da escola, fantasia de baile de carnaval, etc.

Os retratos individuais dos homens estdo presentes em todas as colecfes e como
maioria em cinco delas (1, 2, 3, 4 e 7), perfazendo quase metade de todo o conjunto
(50%). Somente em raros momentos e clicados com equipamentos proprios no
universo particular das familias, aparecem em trajes despojados. Em geral,
prevalecem composicdes soObrias produzidas por profissionais em estudio em que
mostram os bustos das figuras (72%) com fundo liso (82%), trajando vestes formais
(54%) ou especiais (44%).

Figura 67 - T. Dias. Médicos de 1941 da Faculdade de Medicina da Bahia, 1941. Cépia digital.
Acervo particular da familia Amado Barberino, Jacobina.
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A que se deve essa predominancia dos retratos dos homens no quadro dessa
memoéria fotografica dos sertbes? Pelo que pude arrolar das historias dos grupos,
notei que os interesses pelas imagens e seus circuitos sociais gravitavam em torno
dos proprietarios das colecdes. Na iconoteca de Amado Barberino (Colecéo 2), essa
diferenca em favor da figura masculina adulta € maior, perfazendo um total de 80%.
Sua maioria foi produzida em estudios profissionais, no classico estilo de busto, com
fundos lisos e trajes especiais. Isso se deve em grande medida aos registros do
album da formatura de Florivaldo Barberino na Faculdade de Medicina da Bahia, em
1941. Dos 99 retratos daquele conjunto, apenas 6 eram de mulheres. O painel
fotografico dos médicos daquele ano, confeccionado por T. Dias, apresenta o que
seria 0 enorme desequilibrio em favor do género masculino na classe médica da

época (Figura 67).

Figura 68 - Autor desconhecido. Retrato em estudio, c. 1900. Cartdo de visita.
Album particular da familia José Gongalves, Jaguarari.
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Quando o enquadramento corresponde a pessoa inteira, percebe-se com maior
nitidez o quadro das representacbes dos homens naquelas familias sertanejas. No
inicio do século, quando predomina o tipo cartdo de visita, em geral os homens
aparecem formal e elegantemente vestidos para os padrées da época. Séao
composic¢des idealizadas, com cenérios, méveis e até livros (Figura 68). As elites
econbmicas asseguravam nas convencdes dos retratos as autoimagens de

individuos letrados.

Ja em meados do século, as producdes eram menos ostentosas para esse tipo de
retrato e, ademais, havia os registros feitos em ambientes externos e com cameras
das proprias familias. Nessa fase, ao lado dos tradicionais modelos em estudios, 0s

homens se deixam figurar em suas residéncias, cidades, pracas, ruas, fazendas.

Figura 69 - Autor desconhecido. Retrato equestre, ¢. 1950. Cépia em papel c. 8x5cm.
Album particular da familia Maria Alcantara Souza, Dias Coelho, Morro do Chapéu.
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Um retrato equestre localizado no album da familia de Maria Alcantara de Souza é
um exemplo do que chamo atencdo para o quadro de representacdo nos proprios
ambientes (Figura 69). A composicao foi meticulosamente montada para o registro
com o cavaleiro, o cavalo e o cachorro de perfil. No seu estudio ambulante
improvisado, o fotografo utilizou do recurso técnico e estético de colocar atrds do
modelo um pano escuro fazendo ressaltar o cavalo e a roupa clara que trajava. Ao
olhar para aquele retrato no album, Zezito imediatamente rememorou imagens e
impressdes que causavam na sua comunidade quando o fotégrafo chegava com

seus equipamentos.

Tinha um fotégrafo de Andarai que trazia aquelas maquinas grandes
de tirar foto. Na época das missdes, aqui no Brejinho. Lembra das
missdes? Ele vinha e trazia no caminhdo um bocado de bicicleta pra
poder ensinar a gente a andar de bicicleta e alugava pra nos. E trazia
essas cameras pra tirar fotos. Noés ficava s6 olhando. Ele entrava

dentro de um saco e tirava nossas fotos. Era engracado demais,

moco! (risos). De Andarai ... eu esqueci o nome dele'?,

Zezito guarda com muita graca as lembrancas daquelas missGes catélicas no
povoado de Dias Coelho, ainda chamado por ele de Brejinho. Relata que eram trés
dias de festas, ocasides em que apareciam os fotdégrafos com suas “maquinas
grandes” para produzir os retratos da populagdo. Para aumentar a renda nas festas,
faziam uso de outros recursos, como o aluguel de bicicletas. Como ndo havia
estudio, o jeito era improvisar 0s cendrios com aderecos do lugar e 0 uso de panos

de fundo.

Depoimento gravado de Zezito José de Carvalho, em 26 de novembro de 2013, em Miguel Calmon.



Quadro 8 - Espaco de figuracéo individual

Col.1 | Col.2 | Col.3 | Col.4 | Col.5 | Col.6 | Col.7 | Col.8 | Col.9
Homem (total) 61 161 9 8 15 6 48 12 18
Corpo inteiro 7 1 11 11 1 11
Meio corpo - 2 - 1 - 4 - -
Busto 51 153 6 3 2 4 17 4
Rosto 2 1 - 1 1 - 16 3
Fundo liso 58 154 8 3 4 4 30 11 7
Fundo pintado - - - 3 - - 3 - -
Fundo ambiente - 6 1 - 10 2 11 1 10
Ambiente 3 1 - 2 1 - 4 - 1
montado 55 29 8 4 13 5 44 10 14
Traje formal - 1 - - - -
Traje despojado 6 131 1 4 1 2
Traje especial
Mulher (total) 33 30 7 2 15 36 35 12 26
Corpo inteiro 6 4 1 7 17 12 2 12
Meio corpo - 3 - 2 5 2 -
Busto 25 21 3 - 5 14 14 10
Rosto 2 - - - 1 - 7 -
Fundo liso 27 23 4 - 6 10 21 6 13
Fundo pintado 4 - 2 - - - 1 - 1
Fundo ambiente 1 - 9 23 11 6 10
Ambiente 6 - - 3 9 - 2
montado 33 13 6 15 25 25 12 24
Traje formal - - - - - - - - -
Traje despojado - 17 1 - . 11 3 - 2
Traje especial
Crianca (total) 56 11 1 6 23 5 24 9 12
Corpo inteiro 48 7 1 14 3 20 5 8
Meio corpo - - 5 1 2 1 -
Busto - - 3 1 1 3 2
Rosto - - - 1 - 1 - 2
Fundo liso 11 3 - - 5 3 3 4 3
Fundo pintado 6 - - - 3 - - - 1
Fundo ambiente 1 2 - 1 8 - 9 2 1
Ambiente 44 6 1 5 7 2 12 3 7
montado 35 6 1 6 14 5 18 9 11
Traje formal 4 2 - - 3 - - -
Traje despojado 3 - - - - 1

Traje especial
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As mulheres ocupam a segunda posicao dos retratos individuais (28%) do conjunto,
ultrapassando as outras categoriais apenas nas colecdes das familias de Alcira
Pereira e Silva e Maria Alcantara de Souza (Colecdes 6 e 9). Da mesma forma que
os homens, a representacdo individual da mulher aparece no geral em imagens
produzidas por profissionais em estudios, em que enquadram composicfes em

busto (54%) com fundo liso (59%) e trajando vestes formais (83%).

A representacao individual da figura infantil constitui a menor parte dos retratos nas
colecBes (20%). Igualmente com relacdo aos retratos dos adultos, as autoimagens
infantis s@o soObrias, com a diferenca de prevalecer no conjunto aquelas
apresentacdes das figuras em corpo inteiro e em composigcdes com ambientes
montados para o click portando trajes formais. A colecdo da familia de Maria de
Lourdes Galvao (Colecédo 5) € a unica em que as figuras infantis individualizadas

superam as de homens e mulheres.

Em que espacos geogréficos as pessoas nos retratos aparecem nas fotografias?
Creio que a identificacdo desses dados nas colecdes pode indicar algumas pistas
gue levem a refletir sobre os perfis dos individuos e grupos familiares. Assim sendo,
classifiqguei os ambientes em trés modalidades: estudio, dentro de casa e fora de

casa.

O retrato de estudio aparece aqui como aquele produzido por um profissional em
ateliés fotograficos ou ambiente improvisado. Neste caso, inserem-se desde o0s
tradicionais cartdes de visita, de gabinete, postais, ao largamente difundido padréo
3x4.

O ambiente de casa séo os retratos feitos em espacos domésticos e € heterogéneo,
comportando areas internas ou externas da casa, como quintal, varanda, etc. Estes
sao retratos de lembrancas em eventos como aniversarios, reuniées de fim de ano,
passagens do crescimento dos filhos ou momentos descontraidos da familia. Em
parte, sdo fotografias feitas por profissionais, mas na sua grande maioria Sao
registros amadores produzidos pelos proprios membros das familias com cameras

portateis.

Como retratos fora de casa, classifiquei aqueles realizados fora dos ambientes

domesticos, tais como igrejas, espacos de trabalho, areas da cidade, do campo, em
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formaturas ou viagens. Aqui também existe um paralelo entre registros feitos por

profissionais e amadores.

Quadro 9 - Espaco geografico

Col.1 Col.2 Col.3 Col.4 Col.5 Col.6 Col.7 Col.8 Col9

Estudio 143 171 19 22 22 22 61 35 29

Em casa 2 8 8 10 64 26 43 16 43

Fora de = 81 5 14 45 98 106 13 31
casa

No conjunto observa-se a predominancia dos registros feitos em estudios (46%). Na
iconoteca da familia de José Goncalves (Colecdo 1), prevalece macicamente este
tipo de espaco nos retratos, o que se pode ser explicado pela importancia que as
representacfes idealizadas em estidios ocupavam no inicio do século XX. A
inexisténcia de fotografo no seio daquela familia levou ao uso exclusivo de
profissionais que estavam em sintonia com os padrées convencionais do periodo. A
partir dai, com o advento da fotografia instantanea e também do fotoamadorismo, ja
aparecem retratos em outros estilos e também com pessoas ambientadas dentro e
fora de suas casas. Mesmo naquelas familias que possuiam uma camara
fotografica, a procura pelos registros em estudios continuou fazendo parte das
praticas sociais em todos os periodos de analise. A partir dos anos 30, houve uma
substituicio do modelo cartdo de visita, em que as producdes eram mais
trabalhadas em estudios, usadas nos gestos de cordialidade pelos membros e
amigos das familias como “prova de consideracado e estima”, pelos modelos mais
simples, como o tradicional 3x4, usados para identificacdo pessoal em documentos,
mas também para os mesmos fins que os anteriores, conforme dedicatorias

encontradas nas colecdes analisadas.

Em uma dedicatéria no verso de um retrato de um ente familiar falecido, um

compadecido irmao, em 1950, escreve ao envia-lo para a irma, em Miguel Calmon:

Tens nesta foto o reflexo de um passado feliz, de um presente
mergulhado em um mar de tristeza perene. Guarda-o para sempre
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deixando em nossos coragcfes uma lacuna de dor—".
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mana querida a fotografia do nosso inesquecivel mano que o ingrato
destino arrebatou-o para sempre de uma maneira tdo tragica,

Observando estes casos acima, reuno elementos para propor que a fotografia

contribuiu para uma sensacdo de contracdo da distancia temporal. Sendo um

registro do que passou, o0 irmdo enlutado imaginava que, ao se apreciar aquele

retrato, era como se pudesse ter acesso ao préprio “passado feliz’ refletido na

imagem. A imagem do passado estava retida para a eternidade no retrato e a um

passo de ser avivada a qualquer instante nas lembrancas dos que ficaram.

Figura 70 - Eurycles Barretto. Liberato Barretto, 1934. Copia em papel 9 x 12 cm.

+
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Acervo particular Livia Grassi, Jacobina.

129

Anotacao no verso de retrato encontrado em um album de familia de Adelipio e Enelita Rocha, em

Miguel Calmon.
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Figura 71 - Autor desconhecido. Retrato, 1945. Copia em papel 3x4cm.
Acervo particular Elenita Miranda Rocha, Miguel Calmon.

A presenca dos registros feitos em casa ocupa o terceiro lugar no conjunto das
colecbes (19%). De carater heterogéneo, eles permitem que se observem as
oposicOes de imagens captadas em ambientes internos e externos das residéncias
familiares. Presume-se que as representacfes daqueles individuos e as construcdes
de suas memodrias estivessem menos voltadas para as vinculagbes com seus
préprios espacos residenciais. O leitor pode perceber que as colecbes que reservam
mais espacos para esse tipo de ambiente sdo aquelas onde as familias dispunham

de equipamentos fotograficos proprios.

A Colecao pertencente a Maria de Lourdes Galvao Rocha (5) é a que mais possui
autoimagens vinculadas ao seu lar e dos circuitos de pessoas conhecidas.
Entretanto, dos 64 registros, 84% foram obtidos em ambientes externos, como
varandas, quintais, passeios das casas ou arredores, e apenas 16% sao imagens
que permitem observar pequenos detalhes dos espacos internos das residéncias,
como salas, gabinete e alguns médveis. De maneira geral, h4 um siléncio nas

colecdes dos sertbes quando o assunto é a intimidade dos lares.
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Figura 72 - Autor desconhecido. Casal em residéncia, c. 1930.
Copia em papel ¢c. 9x12 cm.
Acervo particular Sénia Regina Galvao Rocha Ribeiro, Campo Formoso.

Ha dois retratos de um casal sentado no sofa de uma sala, sendo um deles
reproduzido na pagina anterior. Ambos estao fixados na mesma pagina do album.
Infelizmente, ndo foi possivel captar informacfes sobre a residéncia onde foram
fotografados. As duas pessoas foram imediatamente reconhecidas nas lembrancas
de dona Sénia Regina como um povo importado!, embora ndo soubesse afirmar se
eram americanos ou neozelandeses que acompanhavam sua familia nas missées
presbiterianas durante as décadas de 20 e 30 naqueles sertdes . 0]
enquadramento do fotdégrafo nos registros permite visualizar alguns aspectos que
conferem um ar de distincdo seja ao casal, seja aquela residéncia para os padrdes
da época: veem-se ali os individuos em trajes e poses elegantes, ambiente
organizado com uso de energia elétrica, retratos nas paredes e livros. O grande
livro, provavelmente a Biblia, ocupa o primeiro plano da imagem. O padrdo de
“civilidade” difundido pelos estrangeiros protestantes norte-americanos nas igrejas
ou escolas dos sertdes baianos, se fazem presentes também nos retratos do album

de Maria de Lourdes.

130 A este respeito, ver a ja citada obra de NASCIMENTO (2005).
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Saindo dos estudios, os ambientes externos foram o0s espacgos geogréficos
preferidos pelas familias para as constru¢fes de suas autoimagens. Encontram-se
ali registros em viagens, passeios, cidades e campos, principalmente fazendo usos
de equipamentos fotograficos préprios. Nas Colecdes 6 e 7, que tinham os
fotégrafos particulares Abilio Carvalho, Adhemar Silva e Adelipio Rocha, isto fica

bem evidente.

Outro aspecto que procurei destacar nas colecdes foi o espaco social das vivéncias.
Esse espaco, como indica Ana Mauad (2004), pode ser visto como uma categoria
sintética por incluir as anteriores e por ser estruturada a partir de todas as unidades
culturais. Que eventos e ocasides as familias escolheram, entre as tantas possiveis,

para deixar registradas suas memoarias nas fotografias?

A classificacdo apresentada no Quadro 10 foi estabelecida a partir da identificacédo

dos eventos e ocasides nos retratos.

Quadro 10 - Espaco de Vivéncia
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Ambiente de trabalho - 6 - - -
Aniversario - - 2 - -
Barco - - - - 2
Batismo - 1 - -
Casamento - - - 1
Cidade 1 15 -
Desfile civico
Escola -
Exército =
Fazenda -
Festa -
Formatura -
Futebol -
Igreja -
Inauguracéo -
Micareta -
Morte -
Obra em construcéo -
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Praia -
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Residéncia -
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Alguns dados sugestivos chamam atencdo numa leitura horizontal do conjunto das
séries. O primeiro € que h& poucos registros de lembrancas daqueles eventos
ligados aos ritos de passagens da trajetéria de uma familia. Em principio, imaginar-
se-ia que esses tradicionais ritos que marcam a histéria de um grupo familiar
ocupassem espagos consagrados na memoria de suas narrativas visuais. No
entanto, o que se vé nestes dados contradiz essas suspeitas iniciais. O classico
retrato dos noivos, seja no rito religioso ou civil gue demarca o inicio de uma familia
nuclear, esta presente em apenas quatro colecdes (4, 6, 7 e 9), totalizando quatro
retratos. O registro do batismo, lembrangca que marca as ligagbes de parentesco
espiritual na tradicdo catolica, por sua vez, aparece em apenas uma imagem (2). A
fotografia da primeira comunhao, um sinal relevante da iniciacdo catdlica da crianca
ou adolescente nas praticas religiosas, também aparece pouco, em quatro unidades
de duas colecbes (5 e 7). Os registros de aniversarios estdo em quatro fotografias
presentes em trés conjuntos (3, 6 e 9). A lembranca da morte de parente ou pessoa

ligada a familia aparece em duas cole¢des (4 e 7) com trés registros.

Por outro lado, as lembrancas ligadas aos momentos festivos de membros da familia
e em confraternizacdo aparecem em ndmeros mais significativos e estdo sempre
diluidos entre trés ou mais colecdes. Igualmente, destaque para os bons indices
daquelas lembrancas relacionadas ao ambiente urbano, aos passeios e as viagens
externas realizadas. Este € um bom indicativo que denota que essas familias
buscaram construir suas autoimagens demonstrando ndo estarem vivendo presas
ou isoladas em seus lugares e associando-se aos ritos festivos e coletivos,

sobretudo fora de suas casas.

Ao visualizar um retrato de um evento na Colecdo 9 (Figura 73), Sueli retoma
antigas lembrancas de sua infancia. Aparece na imagem, em primeiro plano, um
grande grupo deslocando-se alegremente, como se a caminho de uma festa,
posando para o click em uma estrada de terra e ao fundo, um caminhéo repleto de
pessoas. Aquela foi uma memoravel feijoada que membros de sua familia e outras
pessoas de Dias Coelho participaram em uma fazenda da regido. Sueli retomou em
suas lembrancas como testemunha ocular o trecho de uma musica que fora entoada

naquela animada ocasi&o: O o feijéo, laia, com mocoto. laid, eu nunca vi, laid, coisa
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melhor **. Halbwachs (2006) afirma que as lembrancas dos eventos se destacam
no primeiro plano da memoéria de um grupo. Sua importancia decorre de que ali
estdo marcadas as experiéncias vividas pelos seus membros, bem como as relacbes

estabelecidas com outros grupos da sociedade.

Figura 73 - Autor desconhecido. Lembranca de uma feijoada, c. 1950. Cépia em papel c. 8x5¢cm.
Acervo particular da familia Maria Alcantara Souza, Dias Coelho, Morro do Chapéu.

As familias nos sertdes tinham na fotografia um importante elemento de ligagdo com

as cidades onde viviam e com outras com que mantinham algum tipo de contato

13t Depoimento gravado de Sueli Souza de Carvalho, em 26 de novembro de 2013, em Miguel Calmon.
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mais duradouro ou passageiro, através de parentes ou amigos e também as que
frequentavam em suas viagens. Este € um dos aspectos onde se pode identificar a
proximidade visual com aqueles espacos de vivéncias, além das redes de contato
que as familias estabeleciam. A experiéncia do olhar, ainda que construido pela

imagem fotografica, transmite uma sensacdo de familiaridade com o lugar.

Nota-se que, com excecdo das cole¢des das familias de Domingos Dantas e Vicente
Grassi (Colecbes 3 e 4), a imagem urbana esta presente, seja como paisagem para
0S retratos, seja como registro de eventos ou imagens de vistas urbanas. A
incidéncia de cidades, nesse caso, pode ser vista como termometro para avaliar os

niveis de contatos travados por essas familias.

A colecdo pertencente ao casal Adelipio e Enelita Rocha (7) € a que apresenta
maior quantidade desses registros. A colecdo da familia de Maria Alcantara de
Souza (9) merece um enquadramento mais detalhado. Tem-se ai a presenca de
sete registros apenas da cidade de S&o Paulo, entre eles seis cartdes postais dos
anos 50 que divulgam espacos consagrados da cidade, como a Praca da Sé, a
Avenida 9 de julho, o Estadio Municipal de Pacaembu, o Parque Anhangabaul e o
Parque D. Pedro Il. Sdo Paulo, naguele momento, era o grande destino de muito
sertanejos baianos que migraram em busca de melhores condi¢cdes de vida, como
continua sendo, em menores propor¢cées. Em algumas dedicatérias dos retratos, é
possivel verificar a ligacdo entre aquela familia e os parentes e amigos que

migraram para a metrépole.

Ao se casar com Fleury, em 23 de fevereiro de 1952, Nelson envia um retrato da
cerimOnia para sua irma Maria informando do evento e partilhando com ela uma
cena daquele momento especial: “Aceite mana Maria uma lembranga do dia do
enlace matrimonial dos seus manos na igreja Sao Judas Tadeu. Na hora em que o
reverendo estava benzendo.” As noticias de Sdo Paulo chegavam através de cartas,
cartdes e retratos de maneira que aquela longinqua cidade parecia mais proxima
através das lembrancas guardadas. Mesmo aqueles que ndo a conheciam
pessoalmente ao menos tiveram a sensacao de proximidade, uma vez que aquelas
imagens estavam ali nas paginas do album. S&o Paulo fazia parte do territério

sentimental e visual daqueles que ficaram. Afinal, foi o “territério de acolhida” de
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seus parentes e amigos migrantes™*?. Estava, portanto, no horizonte de qualquer

outro membro da familia que precisasse um dia partir.

Sueli confessou que apos sua aguardada aposentadoria, gostaria de retornar a Sao
Paulo, onde nasceu, pois la estdo todos 0s seus parentes vivos, quais sejam: 0s trés
filhos, a Unica irma e os tios'*. Embora tenha vivido maior parte de sua vida na
Bahia, Sdo Paulo nunca deixou de ser para Sueli o seu territorio sentimental. Notei
gue embora o grupo familiar estivesse vivendo no municipio do Morro do Chapéu
nao havia um sO registro fotografico que demonstrasse a apropriacdo daquele
espaco urbano por seus membros. O territério citadino que ficou marcado na
mem©ria visual construida em torno daquele album estd voltado para o mundo

externo.

*k%k

Com relacdo ao exposto no capitulo, o leitor p6de notar que 0s usos sociais de
fotografias pelas familias nos sertbes estavam em sintonia com a cultura de
colecdes existentes na época. O ato de colecionar, a selecdo dos objetos, o cuidado
na sua guarda e os sentidos dados as cole¢bes colocavam nos horizontes dos
colecionadores preocupacfes de aspectos museologicos. As familias depositavam
nas fotografias o papel de espacos de construgcdo e manutencdo das suas
memaorias. Sempre que quisessem recompor suas histérias, eram as cole¢cfes de
fotografias que se dirigiam. Para o historiador cultural preocupado com as questdes
da visualidade, as colecdes fotograficas reservam pistas e sinais que permitem que
se desvendem aspectos das producdes, circulacdes e recepcdes das imagens entre

0S grupos sociais, bem como dos perfis das familias colecionadoras.

Os dados organizados nas séries acima apontam um crescimento e diversificacdo

do consumo de fotografias nos sertbes baianos ao longo do periodo analisado. Tal

182 Expressdo emprestada de Lidia Cardel em seu artigo “Tipologias da sertanidade baiana: uma

analise sobre trés dimensdes identidrias”. Fonte:: http://www.nuclearufba.org/ Acessado em
20/11/2013.

133 Depoimento gravado da senhora Sueli Souza de Carvalho, em Miguel Calmon, em 26 de novembro
de 2013.
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como nas grandes cidades brasileiras, ali também as familias das elites eram
praticamente as Unicas que colecionavam fotografias em principio dos novecentos.
Colecdes de cartdes postais, albuns refinados ou retratos emoldurados eram
produtos reservados para poucos. O consumo de artefatos simbolicos ligados a
familia, e nesse caso a fotografia, eram também estratégias de distincdo social na
época. Até que o mercado fotografico ndo fosse popularizado nos sertdes, eram

daqueles grupos os raros exemplares levados da capital.

Com o estabelecimento de fotografos nas cidades dos sertbes, mais familias,
inclusive de setores populares, passaram também a incorporar fotografias entre
suas préticas culturais. Por outro lado, a aquisicdo de aparelhos por parte de
algumas permitiu que se registrassem outros momentos nas trajetorias dos seus
grupos. Registros de rituais importantes na vida familiar - casamento, batizado,
aniversario e morte - e trocas de retratos foram incorporados como um habito no
mundo contemporaneo, funcionando seja como mecanismos de estreitamento de
grupo, seja como demonstracfes de afetos pessoais. Alguns desses temas dos

retratos fotogréaficos nos sertdes serdao enfocados do préximo capitulo.
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5 “TIRA-SE RETRATOS DE QUALQUER SISTEMA”:

RETRATISMO FOTOGRAFICO NA BAHIA

5.1 SISTEMAS DE PRODUCAO E RETRATISMO NOS SERTOES BAIANOS

A expressdo que nomeia este capitulo foi inspirada em uma nota publicitaria do
fotégrafo Abilio Cardozo no jornal O ideal, em 1927, que em passagem pela cidade
de Jacobina oferecia seus servigcos & populacéo local por uma curta temporada®*. A
exemplo de outros photographos no periodo, além de exercer o oficio com a
fotografia, Abilio Cardozo deixou pistas na imprensa do interior de sua atuacdo como
professor de musica na cidade de Senhor do Bonfim**®. As notas publicadas em
jornais informando da passagem dos fotografos e os anuncios e noticias de ateliés
profissionais indicam praticas de usos de retratos fotograficos nos sertbes baianos

no inicio do século passado.

O fotografo fez questdo de destacar na nota seu dominio em qualquer sistema de
producado de retratos fotograficos. Provavelmente, a maestria de um profissional da
area fosse credenciada pela versatiidade em manipular tais diversidades de
técnicas. Portanto, um diferencial frente a concorréncia de outros photographos que
habitavam ou passavam por aquelas cidades. Como atestado de competéncia
técnica e artistica, chegavam a divulgar seus trabalhos em exposi¢cdes publicas ou

através de ofertas de copias de retratos para os jornais anunciantes*.

A propésito, quais teriam sido os sistemas de producdo de retratos utilizados por
Abilio Cardozo ou outros profissionais da area quando ofereciam seus servicos em

Jacobina e outros municipios daqueles sertdes?

Remontando aos primoérdios da fotografia, ainda na primeira metade dos oitocentos,
os dois sistemas de producado de retratos dividiam-se em daguerreotipia e calotipia.

134 “Photographo”. O Ideal, ano I, n. 12, 31 de julho de 1927, p. 2.

%5 “Musica”. Correio do Bomfim, Ano IX, n. 30, 24 de abril de 1921, p. 2.

13 “Photographo”. Correio do Sertdo, ano II, n. 57, 11 de agosto 1918, p. 3; “Retratos Artisticos”.
Correio do Bomfim, ano XIll, n. 23, 07 de margo de 1926, p. 2; “Sr. Joccas!”. Correio do Bomfim,
ano XllI, n. 43, 25 de julho de 1926, p. 2; “A Primeira Exposi¢gdo Municipal”. Correio do Sertdo, n
643, 15 de junho de 1930, p. 2; “Photographo Juventino Rodrigues”. O Lidador, ano Il, n. 87, 12 de
maio.de 1935, p. 1; “Exposig¢éo de retratos”. O Lidador, ano VII, n. 330, 19 de maio de 1940, p. 1.
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O primeiro era produzido pelo instrumento robusto patenteado por Jacques-Louis
Mandé Daguerre, em 1839. Em sintese, a cAmera escura preparava uma imagem
em copia Unica impressa sobre fina camada de prata polida numa folha de cobre.
Depois de pronta, eram normalmente adornadas em estojos luxuosos e nao raro
guardadas como joias da familia, como apontado por Walter Benjamin (1985). O
segundo sistema, desenvolvido e patenteado pelo inglés William Henry Fox Talbot,
em 1841, propunha uma imagem produzida em papel sensibilizado com iodeto de
potassio e nitrato de prata. Diferente do modelo de Daguerre, o talbétipo (como
também chegou a ser chamado) tinha o formato de negativo e a partir dele eram
impressas copias de imagens em positivo. Dado o alto custo, os retratos produzidos
pelos dois sistemas ficaram restritos as camadas abastadas das sociedades
oitocentistas. Nao a toa que muitos fotégrafos da época tinham formacdes artisticas
como pintores. Surgiram na Europa diversos ateliés de retratista que ganharam fama
com o crescente interesse pelo retrato fotografico, a exemplo de Octavius Hill, Nadar

ou Carjat.

N&o demorou muito para que a onda do consumo de retratos em sistemas de
daguerreétipo e cal6tipos tomasse conta dos brasileiros nas grandes cidades®*”. Em
Salvador, ja em 1844 um “artista” andénimo vindo de Paris oferecia daguerreétipos
para os baianos. Posteriormente, C. L. Micolei, Carlos D. fredericks e Alexandre B.
Week, também deixaram andncios de oferta de servicos e ensino da técnica do
daguerreétipo'®. A partir da década de 1850, profissionais estrangeiros instalados
na cidade, como Jodo Goston, Francisco Napoledo Bautz e Francisco da Silva
Romdao, além de outros itinerantes, passaram a trabalhar com sistemas como
ambrétipo™®®, ferr6tipo'® e eletr6tipo™**. Nas microrregiées de Jacobina e Senhor do
Bonfim, ndo encontrei exemplar algum desses modelos nos acervos publicos e

privados consultados, embora isto n&do signifique necessariamente que ndo possam

37 A respeito da presenca da fotografia no Brasil durante o século XIX, ver a importante obra de

VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na fotografia oitocentista. Séo Paulo: Metalivros, 2003.

138 A respeito da producéo e sistemas da fotografia em Salvador no século XIX, ver as ja citadas obras
de SAMPAIO (2006) de VASCONCELLOS (2006).

%% Imagem Unica produzida em negativo de vidro com colédio Gmido. Era apresentada sobre um
fundo negro para criar efeito de positivo. A partir de 1854, passou a ser vendido montado em estojo
decorado, tal qual o daguerre6tipo, com a vantagem de ser mais barato.

4% Imagem dnica produzida em fina placa de ferro com colédio Gmido. Surgida na década de 1850,
era apresentado inicialmente em estojo e depois passou a ser montado em passe-partout de papel.
Foi bastante usada por fotégrafos ambulantes.

1t Imagem produzida sobre placa de metal com uso de uma liga ouro-prata. Podia ser usadas em
medalhas, caixinhas, alfinete, botes de camisa.
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ter existido. E preciso considerar que membros de suas elites mantinham constantes
transitos pelas capitais brasileiras, a exemplo de Salvador, S&o Paulo e Rio de

Janeiro 2,

Em 1854, o francés André Adolphe Eugene Disderi, um engenhoso inventor pouco
conhecido na época, patenteou o seu formato cartdo de visita, projeto que lhe
rendeu por algum tempo fama e muito dinheiro. Homem de negdcio, Disderi soube
tirar grande proveito do crescente interesse social pela fotografia na época,
promovendo uma revolucédo na producao de retratos. Através de seu equipamento
composto de quatro objetivas, era possivel produzir quatro imagens distintas
processadas de uma sO vez. O modelo cartdo de visita possuia dimenséo reduzida,
em média 6 x 9,5 cm colada sobre cartdo de 6,5 x 10,5 cm. Tinha a vantagem de ser
mais barato do que o0s modelos anteriores, tornando-se responsavel pela
popularizacdo do consumo de retratos em todo o mundo. A onda do cartdo de visita
foi responséavel por formar uma legido de colecionadores de retratos pessoais e de
personalidades do campo politico e das artes. A fotografia, até entdo reservada a
nobreza ou grande burguesia, ampliou seu espaco publico na multiplicacdo e
circulacdo também da imagem do pequeno trabalhador. Apesar da fama e sucesso

financeiro inicial, Disderi morreu pobre e esquecido.

Como ocorreu em varias partes do mundo nas ultimas décadas dos oitocentos, o
cartdo de visita tornou-se popular no Brasil. O aumento do publico consumidor da
fotografia promoveu a expansdo do numero de profissionais atendendo na arte do
retrato fotogréafico. Entre eles, muito estrangeiros em busca de fazer fortuna no pais
cujo imperador era um amante e incentivador da arte. Os versos dos cartdes eram
utilizados para divulgar titulo da casa imperial, premiacdes em exposicoes, etc.
Salvador contava com diversos ateliés de fotografos que atendiam no modelo cartao
de visita desde a década de 1860, responsaveis pela confec¢do de exemplares das
elites e profissionais liberais da sociedade soteropolitana e também dos sertbes.
Nomes como Antbnio Lopes Cardoso, Albert Henschel, Guilherme Gaensly, Rodolfo
Lindemann, Generoso Portella, Pedro Gonsalves da Silva, Richard A. Read, In4cio
Mendo e T. Dias destacam-se entre os retratos localizados em acervos de familias

nos sertoes.

2 1sso péde ser notado nas colunas de chegadas e saidas de viajantes dos jornais consultados,

anotacdes em cartdes postais, fotografias e correspondéncias de membros das elites.
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Figura 74 - Pedro Gonsalves. Casal, ¢. 1900. Cartéo de visita.
Acervo particular Régis Galvdo, Campo Formoso.

Figura 75 - Alberto Henschel. Retrato de senhora, c. 1900. Cartao de visita.
Acervo particular da familia de Amado Barberino, Jacobina.
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Figura 76 - Autor desconhecido. Crianca, c. 1900. Cartdo de visita.
Acervo particular da familia de José Goncalves, Jagurari.

Figura 77 - Rodolfo Lindemann. Flodoaldo Souza Benta, c. 1900. Copia digital.
Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.
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Walter Benjamin entendeu aquele momento protagonizado por Disderi como uma
época de decadéncia da arte fotogréafica, identificada na fase 4urea do daguerreoétipo
e do calotipo. A partir do cartdo de visita, iniciava-se uma idade marcada pelo
surgimento de albuns fotograficos e pela proliferacdo de imagens em que
predominavam diversos esteredtipos sociais que se sobrepunham ao individuo. Os
ambientes dos primordios da fotografia foram transformados num “aparato
ostensivo” por Disderi, marcados por fundos artificiais, acessorios para usos nas
imagens produzidas em “ateliés com seus cortinados e palmeiras, tapecgarias e
cavaletes, mescla ambigua de execucao e representacdo, camara de torturas e sala
do trono”. (BENJAMIN, 1985, p. 97)

No entanto, mesmo considerando todo o artificialismo pungente do formato cartdo
de visita, Anateresa Fabris diz que o chamado “efeito Disderi” ndo pode ser
analisado fora da funcéo social do retrato na época. (FABRIS, 2004, p. 28) O retrato
ja era um simbolo de distincdo social antes da fotografia, principalmente com as
pinturas produzidas para a aristocracia e a grande burguesia, mas foi a invencao de
Daguerre que permitiu a ampliagdo do publico consumidor. Justamente com o
modelo cartdo de visita, o0 pequeno burgués ou o proletario também passaram a
entrar em cena no teatro das aparéncias, assumindo o papel de protagonistas na
fotografia, participando ndo como sujeitos, mas como personagens idealizados.

Nos ambientes ilusérios dos ateliés fotograficos no século XIX, a busca pela
construcdo da identidade social do homem burgués envolvia toda uma utilizacdo de
aparatos materiais e simbdlicos que pudessem garantir a transmissao deste perfil.
Assim como na pintura, o retrato na fotografia € também dotado de um sistema de
convencdes que muda lentamente de acordo com cada época. No caso do cartdo de
visita, Fabris considera que o modelo pictérico que mobilizou a atencédo de Disderi
foi o “retrato de ostentagéo”, grande formato difundido no século XVIII que permitia
representar o individuo em corpo inteiro diante de cenario suntuoso e adornado com

objetos que reforgcassem suas autorrepresentacoes.

Embora buscasse inspiracdo na idealizagdo do modelo aristocratico do “retrato de
ostentacdo”, o cartdo de visita utilizado largamente pela burguesia e também o
proletariado tinha seu formato pequeno, ao contrario do antecessor. Apés 0

surgimento do cartdo de visita, entre fins do século XIX e principio do XX, surgiram
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outros formatos do mesmo padrao de retratos sobre cartdo. Maria Inez Turazzi
(1995) informa que o mais difundido na época era o cartdo de gabinete, formato
sugerido na Inglaterra pelo The Photographic News, em 1866. O modelo de gabinete
tinha o mesmo tipo de apresentacdo do de visita, porém maior, medindo a imagem
10 x 14 cm sobre um cartdo de 11 x 16, 5 cm, aproximadamente. Outros formatos
menos populares foram o promenade (9,5 x 19 cm) e o boudoir (12,7 x 21 cm). Nos
primeiros anos do século XX, alguns profissionais utilizavam estilos variados para se
diferenciarem dos concorrentes no mercado de retratos fotograficos. Havia o modelo
mMimoso e 0 mignon com pequenas fotos em formato de losangos ou ovais em
molduras adornadas com motivos de flores e arabescos. Em 1916, Ceciliano de
Carvalho anunciava em publicidade no Correio do Bomfim seus dominios da
producdo de retratos variados tais como “Mignon, Visita, Victoria, Gabinete,

Promenade grande e pequeno, Boudoir, Salon, Grupos, Postaes, etc, etc”*,

Alguns pesquisadores consideram que os modelos cartdo de visita e de gabinete
existiram nas capitais brasileiras apenas até o final do século XIX ou inicio do XX**.
Verifiquei nos acervos consultados de familias nos sertdes a producdo de cartdo de
gabinete pelos fotografos dali até em principios da década de 40 do século XX. O
cartdo de visita e o cartdo postal também continuaram fazendo parte dos formatos
oferecidos pelos profissionais naquelas localidades até bem depois da passagem da
moda pelas capitais. Embora sintonizada e influenciada em varios aspectos pelos

ventos das capitais, a cultura fotografica nos sertdes tinha ritmo proprio.

A técnica do retoque e da fotopintura (ambos desenvolvidos no século XIX),
propunha a modificacdo ou coloracdo manual em imagens adquiridas a partir dos
diversos processos usados na época. O retoque era um recurso para acrescer lua,
nuvens, ondas ou outros aspectos nao realcados nas impressdes das imagens
capturadas. A fotopintura existe desde os tempos do daguerreétipo. Entretanto, a
partir do desenvolvimento de um método de emprego da pintura em negativos por

Léon Vidal, em 1870, a técnica se diversificou pelo mundo.

Nas residéncias e &lbuns de familias dos sertdes, localizei diversos retratos

produzidos em que se fizeram emprego dos sistemas de fotopintura e retoque. Nos

43 Correio do Bomfim, Ano IV, n 20, 13 de fevereiro de 1916, p. 3.
144 A esse respeito ver TURAZZI (1995) e VASCONCELLOS (2006).
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interiores das casas, quadros de parede e porta retratos com imagens fotopintadas
do casal e membros da familia ocupam o lugar central nas salas de familias de
diversos estratos sociais. E valido mencionar que a qualidade dos trabalhos é um
indicativo dos padrdes sociais dos consumidores. Enquanto os membros das elites
contratavam artistas mais habilidosos na técnica, seja nos estudios da capital, seja
mesmo no interior, 0s grupos populares, sobretudo da zona rural, aguardavam a

passagem dos profissionais itinerantes mais apressados na entrega.

Figura 78 - Autor desconhecido. Dante de Lima, c. 1940.
Fotopintura em moldura de parede.
Acervo particular Dante de Lima, Mundo Novo.
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Figura 79 - Autor desconhecido. Judite Alves Macédo, c. 1950. Fotopintura em porta retrato.
Acervo particular Nubia Barbosa, Jacobina.

Figura 80 - Autor desconhecido. Casal, c. 1950. Fotopintura em moldura de parede.
Acervo particular Miriam Maria Oliveira, Jacobina.
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Em 1926, de passagem pela cidade de Senhor do Bonfim, o retratista itinerante
Joccas deixa seus anuncios no Correio do Bomfim anunciando oferta de servigos de

retratos a esmalte 1*°

, dizendo-se “prompto sempre com material de primeira
qualidade para attender a todos que pretenderem do processo em Photographia
Esmaltada”*®. Como estratégia de convencimento publicitario, assegura ser “o mais
perito” na técnica, entregando os produtos no prazo minimo de 48 horas “com a
maxima perfeicdo sem dar direito ao freguez mais ezirgente [sic], ter o que
reclamar’”. Como prova de competéncia convidava a populacdo a conhecer os
trabalhos de sua autoria expostos na Loja Ventura, na bilheteria do Cinema Bomfim
e em sala de residéncia particular do major José Antdnio de Albuquerque, no centro
da cidade. Embora sem ambiente proprio para exposicbes de arte, 0s
estabelecimentos comerciais e residéncias de homens de prestigio local

funcionavam como espacos adaptados.

A técnica conhecida como fotografia esmaltada surgiu na Europa a partir de 1860 e
ganhou o mundo. O processo era obtido a partir da transferéncia da imagem para
um suporte de metal recoberto com esmalte e gravado a fogo. O retrato esmaltado,
qgue tinha um aspecto vitrificado, era bastante usado como decoracéo para broches
e camafeus. O método exigia habilidades especiais do fotégrafo gravador que se
utilizava disso nos anuncios publicitarios. Localizei em cemitérios de cidades dos
sertdes modelos de retratos esmaltados produzidos na época, arte que ainda hoje

movimenta profissionais nas praticas de culto da saudade (Figura 81).

A onda de consumo de retrato esmaltado na época certamente levou o fotégrafo
alemdo Adolpho Weinberger a enviar um representante a cidade de Senhor do
Bonfim, entre os meses de outubro a dezembro de 1928. O mesmo possuia atelié
funcionando na capital baiana, na Rua do Aljube, 32 A. Em nota publicada nas
edicdes daqueles meses no Correio do Bomfim, a casa alema sediada em Salvador
buscava atrair novos clientes informando o dominio em reprodugdes de retratos em

Crayon, Sepia, Colorido, Aquarela, Oleo e Esmalte a fogo, para anéis, alfinetes e

145 «“Retratos a esmalte”. Correio do Bomfim, Ano XlII, n 41, 11 de julho de 1926, p. 1.
148 «gr_Joccas!”. Correio do Bomfim, Ano XlII, n 43, 25 de julho de 1926, p. 2.
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medalhas de ouro 18, com pagamento apenas “no dia da entrega, sem

adeantamento” ¥,

-

Figura 81 - Autor desconhecido. Casal, c. 1940. Retrato esmaltado em tamulo.
Cemitério de Jacobina.

Dito isso, creio que quando Abilio Cardozo esteve de passagem por Jacobina
anunciando seus servigcos fotograficos para o publico local, visava dar conta das
demandas daquela sociedade por retratos. O retratismo fotografico era moda ja
bastante disseminada em Salvador e importante produto de consumo pelas familias
baianas. Os principais sistemas adotados na fabricacdo de retratos na época
chegavam como novidades para as populacbes dos sertdes destacando-se 0s
cartdes de visita, de gabinete, os modelos pintados em estilos variados e as copias

esmaltadas.

147 Correio do Bomfim, Ano XVI, n. 1, 01 de outubro de 1928, p. 3.
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Nos anos de 20, Jacobina contava com os servicos de Rosendo Borges, profissional
instalado desde o inicio da década na cidade e responsavel pela producdo de
diversos retratos encontrados em acervos de familias na microrregido. No Morro do
Chapéu, Eurycles Barreto produziu retratos como os rastreados nas colecbes de
familias daquele municipio e outros da microrregido. Por sua vez, Senhor do Bonfim
era a cidade que reunia mais profissionais atuando no ramo. Além de Abilio
Cardozo, ha registros da presenca de Batatinha e de Ceciliano de Carvalho, sem
duvida seu maior retratista, que desde 1916 ja oferecia em ateli€ montado diversos

modelos de retratos aos clientes das cidades e campos circunvizinhos.

A onda de crescimento da producao e consumo de retratos fotograficos por aqueles
sertbes deve ser compreendida como parte de longo processo de mundializacdo da
cultura, acelerado ap6s a segunda Revolucdo Industrial, principalmente com o
avanco das comunicagOes e transportes em suas cidades. O surgimento de jornais
locais, de salas de cinema, do consumo de revistas ilustradas e cartdes postais, ao
lado da abertura de estradas para a passagem de trem de ferro e automoveis,
ligando os sertbes entre si e com a capital, foram fatores significativos no
desenvolvimento de uma cultura fotogréfica naquelas primeiras décadas do século
XX. As midias atuavam na educacao dos sentidos, promovendo uma pedagogia do
olhar do sertanejo, enquanto os transportes dinamizavam o transito de pessoas,

produtos e ideias.

Ainda que ndo tivesse acesso direto aos manuais fotograficos produzidos no
mercado da época, grande parte dos profissionais que atuavam no mercado das
suas cidades ¢ tributaria dos padrdes instaurados pelo estilo burgués oitocentista. E
preciso considerar que o0s retratos familiares produzidos eram geralmente
confeccionados de acordo com a viséo classica de arte. (BOURDIEU, 2010, p. 111)
As convencOes ali adotadas, mesmo aqueles registros amadores, guardam
referéncias visuais aos padrbes trabalhados pelas artes plasticas, principalmente a
pintura. Nesse caso, a formacdo do olhar do grande publico nos sertbes se dava
principalmente com a fotografia. As atencdes para enquadramentos, gestos, poses,
vestimentas, acessorios e fundos foram aspectos importantes na constituicdo dos
tipos representados nas retéricas daqueles retratos. Destaque neste sentido para as
obras realizadas no atelié de Ceciliano de Carvalho, em Senhor do Bonfim, com

grande presenca nos acervos de familias e jornais investigados.
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Figura 82 — Ceciliano de Carvalho. Senhoritas, c. 1920. Copia em papel c. 10x15 cm.
Acervo particular de Régis Galvao, Campo Formoso.

Figura 83 — Ceciliano de Carvalho. Garoto, c. 1930. Cépia em papel ¢. 10x15 cm.
Acervo particular de Régis Galvao, Campo Formoso.
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Ceciliano de Carvalho realizou em seu “moderno” atelié, instalado no centro de
Senhor do Bonfim, inUmeros retratos para a sociedade local e de outras cidades
daquelas microrregides. No inicio da carreira, época em que era restrito 0 acesso
social aos produtos fotograficos, promoveu a realizacdo de um clube de retratos
como forma de aumentar seu publico consumidor. Na época, seus modelos eram
comparados aos padrdes burgueses produzidos nos famosos estudios da capital
baiana e de outros Estados. O fotégrafo contava no seu atelié com sala de espera e
saldo de pose, composto de acessoérios e panos de fundos lisos e com motivos
diferentes. E possivel notar nas suas composi¢des uma atengéo estética quanto ao
direcionamento dos olhares, posi¢cfes das méaos e posturas dos modelos nas cenas.
Um padrao diferente daqueles retratos em que os modelos apareciam com bracos e
pernas estaticas. Percebe-se uma intencdo na difusdo do seu nome ao inseri-lo
gravado em quase todos os formatos, seja nos cartdes, seja nos retratos, em alto e

baixo relevo ou no estilo vazado (Figuras 82 e 83).

Apesar dos padrbes e codigos universalizados na estética do retrato burgués, havia
também apropriacdes e recriagcdes a partir de experiéncias locais como parte dos
materiais consultados, seja relacionadas ao aparato material disponivel, seja as
peculiaridades dos profissionais. Os retratos produzidos por Eurycles Barretto

destacam-se entre eles.

O fotégrafo provavelmente ndo possuia ateli€ montado quando atuava entre as
décadas de 10 e 30 no Morro do Chapéu. Talvez por isso fizesse uso de adaptacdes
nas suas producdes. Cenarios montados com parcos recursos técnicos e uso de
acessorios caracteristicos dos ambientes em que eram fotografados marcam seus
retratos. A assinatura vazada em lugares diferentes das imagens e 0s usos e abusos
do retoque e pinturas sdo outras de suas marcas. Entre seus clientes, estavam os
membros das tradicionais familias das elites, como também das gentes simples dos
sertbes. Suas composicoes e engquadramentos sugerem a do cartdo de visita,
entretanto as ambientacOes e elementos decorativos usados para as construcdes
das apresentacdes dos individuos sertanejos apontam um traco distintivo no material

coletado (Figuras 84 e 85).
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Figura 84 - Eurycles Barretto. Repentista, ¢. 1920. Copia digital.
Acervo digital de Pedro Bento, Morro do Chapéu.

Figura 85 - Eurycles Barretto. Senhorita, ¢.1930. Cépia em papel c. 10x15cm.
Acervo particular de Enelita Miranda Rocha, Miguel Calmon.



209

O desenvolvimento de uma cultura fotografica nos sertbes se deve muito aos
empreendimentos dos diversos profissionais que atuaram nas cidades e campos,
tanto os estabelecidos em ateliés como os itinerantes. Das modalidades utilizadas, o
retrato foi o mais requisitado pelas populacbes. Entre elas, os homens publicos
figuravam como os principais clientes dos fotografos. Muitos souberam fazer uso dos
retratos nas afirmagdes de suas individualidades e como instrumentos de

propagandas pessoais.

5.2 O “GRANDE RETRATO” DE UM CORONEL SERTANEJO

Por volta dos primeiros anos de 1900, um individuo negro contratava os servi¢os do
famoso estudio “Photo Gonsalves”, na Rua Chile 8, em Salvador, para confeccionar
seu retrato. A cena poderia ser comum, até porque a fotografia ja havia atingido uma
larga parcela da sociedade na época, ndo fosse o simples fato de aquela pessoa
negra ser um rico coronel do sertdo da Bahia e se fazer fotografado como tal no

retrato.

Francisco Dias Coelho nasceu em 1864 na Fazenda Gurgalha, Morro do Chapéu,
filho de escravos. Aprendeu a ler e escrever e tornou-se mais um entusiasta do
progresso. Na década de 1880, trabalhando como tabelido de notas, passou a
comercializar com o carbonato, cuja exploracdo estava em franca expansao na
Bahia. No final do século, conforme informa Eul-Soo Pang, Francisco Dias Coelho ja
era “o maior comerciante de pedras da Bahia e um dos dez mais influentes coronéis
do estado” (PANG in SAMPAIO, 2008, p. 47). Foi pelas suas méaos que o jovem
afilhado Horéacio de Matos, quando vivia com ele no Morro do Chapéu, ganhou sua
patente de coronel. A rapida ascenséo social, econdmica e politica de Dias Coelho,
o coronel negro, € um caso incomum na histéria social do Brasil republicano e
merece mais estudos em que se comportam diversas naturezas de analises. Gracas
a sua fortuna, adquiriu uma patente de tenente-coronel da Guarda Nacional. Este
provavelmente foi o caminho encontrado para obter prestigio social e politico numa

época muito marcada por preconceitos raciais.

Como assegura Gilberto Velho (1987), os individuos ndo podem ser pensados a

partir de um fatalismo sociolégico, embora se faca necessario situa-los em grupos
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ou categorias de andlises. Entretanto, é imperativo relativizar questbes
individualizantes, em torno de experiéncias de vida ou de projetos individuais. Isto
permite ao cientista social enxergar em grande medida como as pessoas, em suas
trajetorias, desafiam costumes, convencbes ou hierarquias sociais. Este
possivelmente foi o caso de Francisco Dias Coelho. Homem que viveu em sintonia
com o clima modernista da época, como demonstram seus hébitos e praticas, Dias

Coelho na fotografia um instrumento para construir e imortalizar sua imagem.

O retrato de Francisco Dias Coelho possui uma estética que remete aos padrbes de
estudio oitocentista, ainda utilizado pelos profissionais da capital baiana no inicio dos
novecentos (Figura 86). Ali os modelos aparecem expressando seu melhor
comportamento, em atmosferas montadas para composicdes que podia exigir algum
tempo para sua producdo e com a cumplicidade do artista e do retratado**®. No que
se poderia chamar de sua apresentacdo combinada, o coronel aparece em posicéo
obliqua, sentado em uma cadeira e com olhar distante e reflexivo. O fundo neutro,
como se encontra no pictorialismo do século anterior, transmite imponéncia ao
modelo. A pose em meio corpo demonstra elegancia no rosto e nas maos e valoriza
a indumentaria. Vé-se ali seu uniforme militar da Guarda Nacional, com os aderecos
nitidamente definidos: botdes, ombreiras, cinturdo e punhos. Nao bastasse a posi¢ao
econdmica alcancada, a aquisicdo da patente de coronel e o porte de um uniforme
desta natureza |hes transmitiam um ar de distincdo diante daquela sociedade
sertaneja majoritariamente formada por homens pobres e iletrados. Teria sido esse 0

seu intento com a confec¢ao daquele retrato?

Ha informacdes de que Dias Coelho presenteou algumas familias da microrregido
com copias desse retrato, sobretudo para as camadas populares, como forma de
aproximar sua figura daquelas pessoas'*®. E possivel que com esse gesto
imaginasse angariar a gratiddo e o apreco popular. Haveria com isso uma intengao

de culto a sua personalidade? Sendo um homem negro, oriundo de camadas

18 Se em meados dos oitocentos sua producao exigia exposicdo mais demorada diante do posado, no

inicio do novo século o processo era mais rapido. Nos retratos da era do daguerre6tipo contavam-
se alguns segundos para fixagdo da imagem, tempo suficiente para que Walter Benjamin
percebesse como presenca do continuum do tempo, ou também o que chamou de sua aura,
capturada naqueles gloriosos retratos artisticos de um David Octavius Hill e Julia Cameron.
Resquicios da tradigdo pictorialista ainda manteve-se presente nos retratos do inicio do século,
embora ndo exigindo mais tanto tempo durante a pose.

149 A esse respeito ver o ja citado trabalho de SAMPAIO (2009).
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populares, atingindo o status de liderancga politica através da sua fortuna e carisma
pessoal, talvez quisesse questionar o paradigma da inferioridade do negro difundido
pelo pensamento racial da época. Se o retrato fotografico correspondia naquela
sociedade a uma prova de fidedignidade ou um simbolo de elegéncia e distincéo,

serviria ao seu intento também como instrumento de propaganda.

Figura 86 - Photo Gonsalves, Cel. Francisco Dias Coelho, c. 1900. Cépia digital.
Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.

Depois de nomeado Intendente do municipio, em 1910, o retrato fora ampliado,
emoldurado e exposto no Pagco Municipal. O tamanho e a moldura sdo elementos
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significativos no carater da visibilidade do retrato. Louis Marin diz que a moldura ndo
€ uma instancia passiva do icone, mas um dos operadores da sua formacao
enquanto objeto cuja finalidade € ser visto considerando todas suas partes. (MARIN,
2011, p. 126) Naquele momento, o retrato passaria a servir tanto como objeto de
culto particular quanto de exposicao publica. Mesmo depois de sua morte, em 1919,
aquela imagem permaneceu viva e presente como simbolo de demarcacgédo politica e
de poder simbolico. O Correio do Sertdo veiculou diversas vezes o mesmo retrato do

coronel em algumas edic¢des, avivando aquela imagem entre seu publico leitor.

O conhecido “grande retrato” foi objeto de um episddio interessante da histéria do
coronelismo baiano. Com a morte de Francisco Dias Coelho, assumiu a lideranca do
grupo o seu discipulo, Anténio de Sousa Benta. Era também um negro que alcou a
patente de coronel, dotado de grande carisma, possuindo pulso forte para resolver
questdes politicas. Nas disputadas eleicbes de 1923, venceu o grande rival, coronel
Theotbnio Marques Dourado assumindo a intendéncia e o controle politico do
municipio. Aquela foi uma época de grandes perseguicfes e conflitos entre os dois
coronéis, que ndo hesitaram em pegar em armas para resolver suas querelas'®.
Durante o periodo de dominio de Theotdnio Dourado a frente do municipio, o retrato
de Dias Coelho foi retirado do saldo do Pago Municipal.

Nas eleicbes de 1925, disputaram o cargo de intendente Faustino Lopes Ribeiro,
sob indicacao do coronel Theoténio Dourado, e Vicente Grassi, apoiado pelo coronel
Sousa Benta. Apesar da vitéria nas urnas do segundo para a Intendéncia e dos
conselheiros seguidores do mesmo partido, ndo chegaram a assumir o cargo por
conta das “fraudes cometidas por orientacéo politica do coronel Theotdnio Dourado”.
O grupo liderado por Vicente Grassi entrou com recurso eleitoral, acusando as

diversas irregularidades no processo™. O processo foi julgado pela Comiss&o dos

150 A respeito das querelas politicas entre os coronéis Sousa Benta e Theot6nio Dourado, ver: LEITE,

Jedean Gomes. “Terra do frio” coronéis de “sangue quente”?: Politica, poder e alianca em
Morro do Chapéu (1916-1926). Dissertacdo de Mestrado em Historia. Feira de Santana: UEFS,
20009.

151 «“Recurso eleitoral do municipio do Morro do Chapéo”. Correio do Sertdo, n 438, de 16 de maio de
1926 e n. 439, 20 de junho de 1926.
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Recursos Eleitorais da Assembleia Geral do Estado em agosto de 1926, dando

ganho de causa aos recorrentes™?.

A vitoria na justica fez retornar ao cenario politico local o grupo outrora liderado pelo
coronel Dias Coelho, assim como fez retornar 0 seu retrato ao saldo do Paco
Municipal em clima de grande festa, ocorrida entre os dias 7 e 8 de setembro
daquele ano. Ha uma narrativa cheia de detalhes do Correio do Sertdo que traduz o

clima festivo do episadio:

Reunindo-se com a Phil. Minerva, excellentissimas senhoras e
senhoritas, pessoas de destaque social e grande massa popular na
residéncia do dignitissimo [sic] Intendente deste municipio snr Vicente
Grassi as 14 horas ou pouco mais, teve lugar a sahida do grande
retrato do saudoso chefe cel. Francisco Dias Coelho, que, enfeitado
por duas bandeiras nacionaes que se encruzavam no frontispicio do
quadro foi conduzido carinhosamente por gentis senhoritas que ao
percorrer todas as ruas da cidade acompanhando enorme multiddo
embaixo de estreptosa ovacdes ao maior dos filhos desta terra e aos
representantes politicos do municipio, at¢é o Pagco do Conselho

Municipal, onde teve entrada depois de uma salva de 21 tiros, entre os

aplausos retumbantes de um povo grato de reconhecido **.

O Correio do Sertdo foi um importante porta-voz das a¢6es de Dias Coelho no
municipio e continuou aliado do grupo politico herdeiro, de modo que envidou todo
apoio ao caso. A cobertura da matéria ocupou duas paginas e meia do periédico,
estampando na capa o famoso retrato e na pagina seguinte uma imagem do prefeito
Vicente Grassi. Embora o jornal ndo tenha veiculado nenhuma imagem daquelas
festividades, had um retrato do episddio do retorno do entdo famoso retrato ao Paco
Municipal. O registro foi feito pelo fotdgrafo Eurycles Barretto, antigo aliado politico

de Dias Coelho.

O evento aparece em um retrato distribuido como lembranca daquele comemorado
acontecimento. A imagem apresenta uma grande multiddo posada em fileiras diante
das trés senhoritas que ostentam o retrato de Dias Coelho em frente ao prédio do

Paco Municipal. Na legenda feita pelo proprio Barretto, 1é-se: “Reivindicagao dos

152 “parabéns ao Morro do Chapéo por ter sido reconhecida a vitéria dos nossos candidatos”. Correio
do Sertéo, n. 447, de 15 de agosto de 1926, p. 1.

153 «“As grandiosas festas de 7 e 8 de setembro nesta cidade”. Correio do Sertdo, n 451, de 12 de
setembro de 1926.
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direitos do Partido Cel. Dias Coelho em Morro do Chapéu. O retrato do grande morto
voltando a ser collocado no Pac¢o Municipal, no dia 8 de setembro de 1926”.
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Figura 87 - Eurycles Barretto. Solenidade de retorno do retrato do Cel. Dias Coelho
ao Paco Municipal, 1926. Foto sobre cartdo.
Acervo particular Anadir Moreira, Morro do Chapéu.

Os retratos fotograficos foram recursos utilizados por personalidades publicas
naqueles sertdes baianos para cultivar suas imagens. Além de representa-los vivos,
havia também um costume muito comum de preservar suas imagens depois de
morto. O retrato pés-morte foi e ainda continua sendo uma pratica presente na

cultura fotogréfica na Bahia.
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5.3 RETRATOS POS-MORTE NOS SERTOES BAIANOS

A ligacéo da fotografia com o tema da morte € visceral. O nascimento da fotografia
foi acompanhado pela pratica de se tirar retratos de pessoas mortas °>*. As origens
dessa pratica podem ser identificadas nas antigas relacbes dos homens das
cavernas com as imagens ligadas a morte. Os usos de cranios de ancestrais mortos,
efigies ou bonecos representando o corpo e mascaras mortuarias eram formas
como nossos antepassados trabalhavam suas questdes diante da inexorabilidade da
morte. Atualmente somos invadidos constantemente por imagens de morte nos mais
diversos veiculos de comunicacdo, sendo um tema bastante explorado pela midia de

massa, como televiséo, jornal ou cinema.

Da Alta ldade Média até a metade do século XIX, a atitude do homem diante de
morte mudou, mas de forma tdo lenta que quase foi despercebida pelos
contemporaneos. (ARIES, 2012) A partir de ent&o, houve uma “revolugéo brutal das
ideias e dos sentimentos tradicionais” que chocou varios observadores sociais. A
morte passava a tornar-se vergonhosa e objeto de interdicdo. Durante o século XIX,
assistiu-se a um recuo nos ritos ligados a morte e um exagero nos lutos, o que

significa que os parentes a aceitavam com mais dificuldade.

Roland Barthes (1980) suspeitava que a fotografia tivesse alguma relacdo com essa
“crise da morte”. A fotografia € coetdnea desse sentimento de mudanca diante do
inevitavel momento da morte e foi requisitada como antidoto para essa crise. A
memoria do morto foi cultivada através da imagem fotografica como forma de
escamotear a prépria morte ou como forma de enfrentamento do luto. Desaparecia o

corpo, ficava a imagem como meio de reintegragcéo social do morto.

Jay Ruby, em seus estudos sobre representacdes mortuarias na América da Era
Vitoriana, aponta que durante o periodo emergiu trés estilos de fotografias

relacionadas ao assunto:

Dois deles projetados para “negar a morte”, isto €, para insinuar que
os defuntos ndo morreram realmente, e o terceiro que buscava revelar

* para uma abordagem histérica sobre a pratica da fotografia de morte, ver: SOARES, Miguel

Augusto Pinto. Representacfes da morte: Fotografia e memdéria. Dissertagdo de mestrado em
Historia. Porto Alegre: PUC-RS, 2007.
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uma tentativa de retratar os mortos como um objeto de dor circundado
por entes queridos enlutados. (RUBY, 2000, p. 97)

O primeiro estilo foi marcado por uma convencado da época, intitulada de “udltimo
sono”, na qual o fotégrafo procurava transmitir uma impressdo de que a pessoa
estivesse “adormecida”, ao invés de morta, colocando o corpo em algum mobiliario
doméstico. O segundo, uma variacdo da primeira, procurava disfarcar a ideia da
morte, como um simulacro, deixando a pessoa com olhos abertos ou posando de
diversas maneiras. Por fim, no final do século, o corpo passou a ser fotografado no
interior do caixdo, em enquadramento isolado ou com acompanhantes ao redor do

féretro.

A prética do ultimo retrato fez parte da tradicdo da pintura antes de ser incorporada
pela fotografia. Durante os séculos XVIII e XIX, varios artistas pintaram entes
familiares ou pessoas famosas em seus leitos de morte. Um exemplo classico € o
famoso quadro de Marat morto, pintado por Jacques Louis David. A fotografia, por
sua vez, herdou muitas das convencgdes existentes nas pinturas de mortos. Ainda na
época do daguerreoétipo, foram produzidos artefatos no estilo “Gltimo retrato”, feitos
por Nadar como evidéncia dessa heranca pictérica. Coube a fotografia a criacao de
formas para escamotear a morte, permitindo que sugerisse o morto estar vivo.
Alguns fotégrafos usaram o recurso de manipular os corpos para alcancar o registro
ideal, como demonstrou o fotografo americano Albert Sands Soutworth:

A técnica que eu tinha escolhido consistia em vestir os corpos e
estendé-los em um sofa. Simplesmente estendé-los, como se eles
estivessem dormindo. Foi o primeiro obstaculo que encontrei. Tratava-
se de um garoto de uns doze anos. Precisei de muito tempo para
conseguir que a familia me deixasse agir como eu desejava, mas
acabei por ganhar a causa. Insisto nesse ponto, ele é primordial: vocé
deve proceder como quiser, na medida em que o corpo pode ser
manipulado e dobrado. Vocé pode fazé-lo tanto quanto as articulagdes
o permitirem e |lhe dar uma posi¢do natural. (SOUTHWORTH apud
SOARES, 2007, p. 107)

Por mais moérbida que possa parecer essa pratica, ela foi bastante utilizada nos

Estados Unidos. No Brasil, desde o seu surgimento, a fotografia manteve uma intima
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relacdo com praticas mortuarias como tem dado prova algumas pesquisas em

diferentes regides do pais™.

Do final do século XIX até meados do século XX, foram intensos os habitos ligados a
fotografar seus mortos para usos pessoais, guardando seus retratos organizados em
albuns de familia ou exibindo-os nas paredes ou em mobilias da casa. Mais tarde,
surgiram formatos em santinhos, cartdes de agradecimentos e lembrancas, porém
com imagens da pessoa ainda viva, como uma forma de reter uma memoéria dela em

momentos que ndo lembre o da morte. (KOURY, 2001)

Nos sertdes baianos, a insercdo da fotografia entre as préaticas funebres integra o
universo cultural de diversos grupos sociais. Coletei 32 imagens fotogréficas
associadas ao tema da morte no contexto de familias nos municipios de Campo
Formoso, Jacobina, Miguel Calmon, Morro do Chapéu e Senhor do Bonfim. S&o
retratos de defuntos em caixdes em veldrios (23), de cortejo funebre (1), de timulo
(1), de missa de sétimo dia (1), santinhos (4) e dos ultimos retratos antes da morte
usadas como lembranca (2). Dessas, 22 correspondem ao periodo compreendido
entre 1900 e 1959, e as outras dez no periodo que se estende de 1960 a 2011,
demonstrando que, embora diminuindo com o tempo, a pratica de fotografar os

mortos ainda é uma cultura presente nos sertées da Babhia.

Do conjunto das imagens funebres coletadas, apenas trés sdo em cores, todas do
periodo posterior ao desta pesquisa. Os formatos dos artefatos variam: ha estilo
cartdo de gabinete (4), papel 10 x 15 cm (8), papel 9 x 12 cm (1), papel 6 x 9 cm (1),
papel 4 x 6 cm (1), negativo de plastico 6 x 6 cm (2), santinho (5) e foto publicada
em livro (1). Predominam as imagens no enquadramento em horizontal (20) sobre o
vertical (10). Os artefatos fotograficos ligados a memdria dos mortos eram
guardados em albuns de familia ou também expostos em paredes ou mobilias das

residéncias.

15 A este respeito, apenas para citar alguns exemplos, ver o trabalho de RIEDL, Titus. Ultimas

lembrancgas: retratos da morte, no Cariri, regido do Nordeste brasileiro. S&o Paulo:
Annablume/Fortaleza: Secult, 2002; a jA mencionada dissertacdo de mestrado de SOARES (2007)
no Rio Grande do Sul e o estudo de BORGES, Débora Rodrigues. Registro de memadria em
imagens: usos e func¢des da fotografia mortuaria em contexto familiar na cidade de Bela Vista de
Goias (1920-1960). Dissertacao de Mestrado em Cultura Visual. Goias: UFG, 2008.
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Uma imagem de 1939 encontrada em Jacobina pode remeter a técnica utilizada pelo
fotégrafo americano Soutworth e identificada como padrdao “dltimo sono” por Jay
Ruby durante os oitocentos (Figura 88). O retrato, em estilo cartdo de gabinete,
exibe um individuo falecido em posicdo deitada sobre uma mobilia doméstica. O
falecido veste uma roupa clara e os detalhes do lengo segurando a mandibula e da
mao esqualida sugerem que seu falecimento provavelmente tivesse ocorrido apos
um longo sofrimento. Neste caso, talvez a expressdao “descanso” seja mais
apropriada, como € comum ouvir até hoje entre as pessoas nos sertbes. Uma
anotacdo no verso indica que possuia 25 anos quando faleceu em 24 de marcgo

daquele ano.

Figura 88 - Rosendo Borges. Retrato de morto, 1939. Foto sobre cartéo.
Acervo particular Osmar Micucci, Salvador.
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O retrato do morto fora do caixdo € um aspecto interessante, uma vez que 0 USO
mais recorrente no Brasil era o contrario™™®. A falta de recurso financeiro para
adquirir um féretro entre as camadas sociais populares dos meios rurais
provavelmente pudesse levar ao ultimo registro dessa maneira, 0 que nao parece
ser o caso deste retrato baiano, dado o perfil do morto e o padrédo do artefato. Por
outro lado, o desejo de guardar o ultimo retrato do falecido fora do caixao
possivelmente se destinava a atenuar o enfrentamento do luto com a sensacgéo de

gue néo estivesse efetivamente morto, mas sim “descansando”.

As homenagens por ocasido da morte de uma grande lideranca politica nos sertdes
eram consideradas pelos contemporaneos como espetaculos publicos. Rituais
litargicos, politicos e populares concorriam para demarcar o prestigio do morto.
Poemas, cronicas e fotografias assumiam significativa importancia como espacos

das memorias ligadas a morte.

O poeta e fotografo Eurycles Barreto e o jornal Correio do Sertdo renderam
homenagens em textos e imagens pela ocasido da morte do coronel Francisco Dias
Coelho. Poemas e crbnicas do poeta mundonovense e textos do diretor Hondrio
Pereira que versam sobre o falecimento do lider politico foram publicados em treze
paginas ao longo de nove edi¢cdes do Correio do Sertdo que seguiram a data de sua

morte®’

. Embora Eurycles tivesse feito varias fotografias do funeral e missa de
sétimo dia, apenas duas dessas imagens em arquivos digitalizados chegaram as
minhas maos, o que infelizmente ndo permitiu que percebesse os artefatos nas suas
dimensdes fisicas. Sdo retratos em formato cartdo de gabinete, localizados entre
colecdes particulares de familias no Morro do Chapéu, o que sugere que as copias
possam ter sido vendidas pelo fotégrafo ou usadas como objetos de presentes pela

familia do morto.

Uma das imagens é do enterro do coronel (Figura 89). Vé-se ali um grupo
segurando o0 caixao junto a uma multiddo de pouco mais de 50 pessoas que
supostamente estdo em frente a Capela da Soledade ou sua residéncia, na

propriedade em que morou e onde foi sepultado. A maioria do grupo apresentado

%8 O inventario de retratos ligados a morte no Rio Grande do Sul construido por Miguel Soares (2007),

e que cobre o periodo desta pesquisa, aponta que nao havia ali uma pratica de fotografar os
mortos fora do caixao.
" Trata-se das edicdes 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92 e 93 do Correio do Sertao.
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junto ao caixao € formada por negros ou pardos, com a presenca de apenas duas
mulheres e poucas criangas. Todos estdo ali vestidos com sobriedade para a
ocasido solene. O caixdo coberto de flores e os arranjos portados pelas pessoas é
um sinal de distincdo do morto. Na parte inferior a direita uma legenda indica o tema
a data do registro: “Enterro do Coronel Dias Coelho realizado em 19 de fevereiro de
1919”.

N&o se pode ver o morto na imagem do enterro. Eurycles Barretto provavelmente o
fotografou. Entretanto, o Correio do Sertdo construiu suas proprias imagens
destacando entre outros aspectos a beleza e riqueza dos arranjos, grande comogao
popular e serenidade do morto. No saldo nobre de sua residéncia seus despojos
foram exibidos “artisticamente” cobertos de crepe para visitagao publica ao longo de
todo o dia 19 até a manha do dia seguinte, quando fora sepultado assistido por
“mais de 600 pessoas”. O coronel envergava pela Ultima vez a farda, como no seu
retrato oficial. A propésito, aquele “grande retrato” fora exposto semienvolvido com a
bandeira nacional no “rico catafalco” armado. O rosto de Dias Coelho era a

expressdo da boa morte: “parecia dormir... parecia sonhar [...]"**%.

Fotografias dos lideres politicos mortos visavam transmitir a sensacao de boa morte.
O capital politico assumido em vida por Dias Coelho revertia-se nos rituais de sua
partida. Analisando o cotidiano da morte do Brasil oitocentista, Jodo Reis (1997)
comenta que aqui a morte ideal devia ser aquela que ndo era uma morte solitaria ou
privada, mas antes “integrada ao cotidiano extradoméstico da vida, desenhando uma
fronteira ténue entre o privado e o publico” (p. 104). A cultura funeraria desenvolvida
no Brasil possuia caracteristicas que se assemelhavam com a de Portugal da época,
diferente da que se manifestava por outras partes da Europa **°. Ali predominava o
que Philippe Ariés (1981) definiu como “morte selvagem”, ou seja, quando o medo
da morte levava os individuos a se isolarem em quartos hospitalares morrendo fora

dos seus.

138 «Coronel Fransciso Dias Coelho — a sua vida, a sua morte, a sua falta”. Correio do Sertdo, n. 85, 23

de fevereiro de 1919, p. 1 e 3.

%9 Relata REIS (1997, p. 104): “Um inglés que por Ia passou [Portugal] na década de 1820, encarou
isso com muita estranheza, tendo testemunhado a invaséo do quarto do moribundo que receberia
a extrema-unc@o por uma multiddo de pessoas, inclusive estranhos, entre estes membros da

“ralé””.
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A

Sepultamentd do Cel. Dias Coelho - 20/02/1919

Figura 89 - Eurycles Barretto. Enterro do Coronel Dias Coelho realisado em 19 de fevereiro de 1919.
Foto sobre cartdo. Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.

A outra imagem ligada a morte do coronel Dias Coelho € o registro da missa de
sétimo dia (Figura 90). Felizmente foi digitalizada juntamente com o cartdo que lhe
servira de moldura. O retrato apresenta um enquadramento deixando claro ao fundo
os detalhes da igreja da matriz, onde se avistam os aspectos da arquitetura, como
porta, telhado e sinos. Uma multiddo com mais de 50 pessoas pousava para a
fotografia. No centro do grupo, alguns seguram o famoso “grande retrato” do
coronel. Na parte inferior 1é-se uma legenda: “Missa pelo sétimo dia de passamento
do Coronel Francisco Dias Coelho em 25 de fevereiro de 1919. M. do Chapéo”.
Retrato de missa de sétimo dia ndo é muito comum entre as fotografias mortuarias
encontradas no Brasil. No entanto, os mecanismos de afirmacao identitaria da figura
de Dias Coelho foram sendo projetados em todas as ocasifes especiais, mesmo

posteriores ao seu falecimento. Afinal, a reunido de pessoas em nome da memoria
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do coronel era vista como uma forma de assegurar prestigio também para a familia
e 0 grupo politico, a exemplo da ocasido em que teve seu retrato retornado ao Paco
Municipal. Nesse mesmo sentido, o Correio do Sertdo divulgava com detalhes
noticias do ato religioso e informagbes quanto ao envio de cartas, cartbes e
telegramas de amigos, familiares e autoridades politicas de varias localidades em

homenagem ao morto e condoléncias aos familiares.

Figura 90 - Eurycles Barretto. Missa pelo sétimo dia de passamento de
Coronel Francisco Dias Coelho em 25 de fevereiro. M. do Chapéo. Foto sobre cartdo. Acervo digital
Pedro Bento, Morro do Chapéu.

A morte do lider politico Anténio Goncgalves na cidade de Senhor do Bonfim, em
1945, também foi revestida de pompas e honras funebres. Homenagens em forma
de fotografia, cartdes, cartas, telegramas, cronicas, matérias em jornais da capital e
interior, sessdo publica e missas estenderam-se até o 30° dia de seu passamento,
ocasido em que o0s amigos lancaram um opusculo narrando aqueles
acontecimentos. Médico de larga tradicdo e importante lideranca politica na Bahia,

seu concorrido velério foi palco de muita dor e comocéo popular. Aquele enterro, em
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relato de um contemporéaneo, nunca “se viu espetaculo mais comovente”. Grande
multiddo em cortejo, comovente missa celebrada pelo Revmo. Conego José Franca,
marchas funebres tocadas pela banda Unido e Recreio e muitas oracdes e discursos

balizaram o rito de passagem do “ilustre morto”*®°.

Antbnio Gongalves da Cunha e Silva nasceu em 22 de novembro de 1877 na
Fazenda Piabas, no municipio de Campo Formoso. Era filho do ex-governador
baiano José Gongalves da Silva e Julia da Cunha Goncalves. Apos se formar em
medicina em Salvador, em 1899, mudou-se para a cidade do Leme, em Sao Paulo,
onde clinicou por varios anos. Filiado ao Partido Republicano Paulista, militou na
vida politica elegendo-se intendente daquele municipio. Em 1920, retornou a Senhor
do Bonfim assumindo a heranca politica de seu pai. Além da reconhecida carreira de
Medicina, exerceu os mandatos de Intendente entre 1926 e 1927 e de membro do
Conselho entre 1924 e 1925 e 1928 e 1930. Politico oposicionista durante o governo
de Getllio Vargas, fez parte da Concentracdo Autonomista da Bahia, lutando ao
lado de outras liderancas adversarias a indicacdo de Juracy Magalhdes. Em 1934,
teve seu nome lancado para deputado estadual e depois para deputado federal, ndo
vindo a se eleger. Morreu em 4 de agosto de 1945 em Senhor do Bonfim, gozando
de larga popularidade por todo o nordeste baiano e grande prestigio politico, entre
os aliados e os adversarios. Antdénio Gongalves esteve empenhado, até seus Ultimos
dias, na campanha de redemocratizacdo nacional, apoiando na regido o nome do

Brigadeiro Eduardo Gomes, candidato da UDN, a presidéncia da Republica.

160 Informacado colhidas em opusculo langado pelos amigos em sua homenagem, em 1945, cuja

comisséo fora constituida por dr. Salustiano Figueiredo, Manoel Teixeira Filho, Jodo Rodrigues de
Souza, dr. Ismael Brandao de Oliveira, Rogociano Bispo de Carvalho e Augusto Sena Gomes.
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Figura 91 - Ceciliano de Carvalho. Velério de Antdnio Gongalves, 1945. Foto sobre cartéo.
Acervo digital Aloisio da Cunha, Senhor do Bonfim.

A Ultima fotografia do lider bonfinense relaciona-se ao padrdao de objeto de dor. A
composicdo € muito bem construida e parece transmitir o propésito da imagem de
uma boa morte. O veldrio aconteceu em sua residéncia. O morto veste um terno e
se encontra em um féretro ricamente adornado com capelas e flores, tendo ao lado
um pequeno altar com uma imagem de santo e duas velas ardentes, e rodeado por
muitas pessoas que testemunham consternados sua Ultima imagem. Os adultos
fixam os olhares para o morto no caixao, alguns com expressao de muita tristeza
nos rostos; as criancas fitam para o fotégrafo no momento no disparo de botdo. O
rosto do morto € mostrado de perfil destacando mais a suntuosidade do conjunto da
cena. O retrato foi veiculado em formato com cartdo para completar o sinal de
distincéo e prestigio do morto. O original de onde foi digitalizada essa copia estava

bem conservado. O cartdo possui frisos laterais em alto relevo e ha uma legenda em
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baixo relevo pouco visivel na parte frontal a direita que credita a autoria a Ceciliano

de Carvalho, amigo da familia e correligionario politico.

Ao contrario do retrato da morte do coronel Francisco Dias Coelho, em que nao se
vé a imagem do falecido no caixdo, o ultimo registro fotografico encontrado do seu
sucessor politico, coronel Antdnio de Souza Benta, deixa exibir o seu corpo para o
espectador. Falecido no Morro do Chapéu, em 23 de fevereiro de 1946, o municipio
perdia naquele momento nas palavras do Correio do Sertdo, “um elemento de alto
valor social”’, conforme destaque da matéria de capa que veiculava seu retrato
|161

oficial™" e a Bahia mais um “velho chefe sertanejo de estofo”, conforme Ruy Santos,

cronista do jornal Estado da Bahia .

Souza Benta foi outro caso interessante da ascensdo de um negro na historia
politica da Bahia da primeira metade do século XX. Assumiu a patente de coronel e
posteriormente assumiu o posto de lider de municipio. Nascido na Chapada Velha,
municipio de Brotas, em 1876, era filho de Franca de Souza Benta e Benta Maria de
Jesus. Antdnio foi ainda crianca para o Morro do Chapéu. Ali se casou com
Honestina Virgilina Benta, em 1895, com quem teve seu unico filho, Flodoaldo
(Figura 77), morto tragicamente em 1911, quando ainda cursava o 3° ano de
Engenharia em Salvador. Souza Benta fora lavrador e fazendeiro no Morro do
Chapéu, mas foi como comerciante de pedras preciosas que angariou maior fortuna,
provavelmente o que Ihe rendeu a aquisicdo da patente da Guarda Nacional. Foi
ativo participante da vida politica no Morro do Chapéu, exercendo cargos como
intendente e presidente do Conselho, mas somente apés a morte de Francisco Dias
Coelho, em 1919, assumiu o controle politico do municipio até 1930, abandonando a
carreira publica com o fim da Republica Velha e o desarmamento dos sertbes. Até
seus ultimos dias, o antigo lider fora reverenciado pelos conterraneos e alvo de

grande prestigio politico ndo apenas na sua microrregiao.

'®L «“Um elemento de alto valor social acaba de perder o Morro do Chapéo. Faleceu nesta cidade o

Coronel Antonio de Souza Benta”. Correio do Sertédo, n. 1394, de 5 de marc¢o de 1946, p. 1.
162 «3obre o falecimento do Cel. Antonio de Benta”. Correio do Sertdo, n. 1395, de 15 de marco de
1946, p. 1.
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Figura 92 - Autor desconhecido. Velério do Cel. Antdnio de Sousa Benta, 1946.
Foto sobre cartdo. Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.

O dultimo retrato de Souza Benta € um raro exemplar do tipo e permite visualizar
como foi enterrado um velho coronel remanescente da Republica Velha. O aspecto
da composicao € interessante e sugere que houve uma inten¢cdo em guardar para a
memoria coletiva e posteridade ndo apenas quem foi o0 morto, mas como se foi.
(KOURY, 2001, p. 69) O retrato foi possivelmente usado como um atestado da boa
morte. A cena montada em frente de sua residéncia tem no centro da imagem seu
corpo no caixao ladeado por dezenas de pessoas, provavelmente familiares, amigos
e correligionéarios politicos. Detalhe para a grande quantidade de negros e mesti¢os.
O caixao fora intencionalmente inclinado para que o observador pudesse notar sua
fisionomia serena e o corpo por inteiro portando seu uniforme da Guarda Nacional e
a espada. E possivel apreciar também detalhes do féretro, como suas dimensées
ajustadas ao corpo e o molde em relevo com arcanjo e dois querubins na parte de
baixo. Tais imagens sdo simbolos de distincdo, poder e religiosidade do morto,
aspectos ligados e reforcados na sua trajetéria como lider naqueles sertdes. A Ultima
lembranca retida de Souza Benta esta marcada do seu traco identitario construido
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como coronel de prestigio, lider paternalista estimado pelo povo, vigoroso com as
armas e um devotado a fé catolica. O Correio do Sertdo informa que na ocasiéo,

foram batidas outras chapas fotograficas, infelizmente néao localizadas.

A troca de retratos dos mortos entre familiares, amigos e outros membros das elites
fez parte da cultura fotografica no Brasil nas décadas de 10 e 20. Com o
barateamento do custo da producdo fotografica, essa pratica cresceu atingindo
varias pessoas de diferentes camadas econdmicas. (KOURY, 2001, p. 84-5) No
contexto familiar dos sertdes, foi possivel notar a permanéncia desta circulacdo de
fotografias até décadas posteriores, inclusive na distribuicdo de varias copias, pois

se percebe a existéncia de uma mesma imagem em diferentes albuns de familias.

Uma pratica recorrente entre algumas familias foi o uso de fotografias de mortos
entre seus albuns. A organizacdo desses retratos intimos naquelas paginas
demonstra um desejo de guardar e como guardar as ultimas lembrancas dos mortos.
Como dito, os retratos fixados nas paginas de um album de familia normalmente
fazem parte de um contexto. A ordem e a forma de organizacdo obedecem aos
critérios estabelecidos pelo responsavel na manutencdo do album. Isso demonstra
alguns aspectos significativos no processo de reconhecimento da imagem no

contexto familiar.

Um modelo de retrato mortuario de uma jovem em um caixdo ornamentado com
flores foi encontrado em trés albuns na cidade de Miguel Calmon. Em um deles, o
exemplar faz parte de um contexto marcado por maior afetividade. O retrato da
falecida estava fixado no centro de uma pagina e, ao seu redor, varias outras
fotografias do cotidiano numa propriedade rural. Em algumas daquelas imagens,
foram escritas com caneta a palavra “saudade” e desenhado uma seta apontando
para a imagem da falecida. A organizacdo das fotografias por tamanho na pagina e
a presencga das legendas “saudade” insinua uma narrativa circular em direcdo ao
centro que conduz o olhar do observador para a trajetéria que vai da vida a morte.
Teria aquela mulher uma morte repentina, deixando um profundo sentimento de
perda ndo atenuado com o tempo? O enfrentamento do luto talvez fosse amenizado
no album com o uso de outras cenas em momentos alegres vividos pela jovem. Dai
porque o retrato pés-morte isoladamente ndo atender ao desejo familiar e associa-lo

as suas ultimas lembrancas quando viva.
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Figura 93 - Autores desconhecidos. Pagina de album, c. 1947.
Acervo particular Elenita Miranda Rocha, Miguel Calmon.

Em Senhor do Bonfim, a familia do fotégrafo e musico Ceciliano de Carvalho
preserva as lembrancgas dos seus ultimos momentos e do enfrentamento do luto. A
mem©éria do morto se mantém viva seja em arquivo material, seja nas recordacdes
dos filhos. Quanto ao primeiro, ha uma coletanea composta de fotografia, poemas,
cronicas, cartas, cartbes e telegramas recebidos pelos familiares e noticias em
jornais baianos pela ocasido do falecimento. O conjunto de materiais encadernado
em um volume intitulado “Mensagens de saudade” foi guardado pela familia. Ali ha
pistas que conduzem para a intimidade daqueles dificeis momentos de
enfrentamento da morte pelo grupo familiar.

Sua filha Ondina lembra com muita emocéao todo o processo de partida do seu pai.
Diagnosticado com cancer, em 1949, foi submetido a uma cirurgia no Hospital
Espanhol, em Salvador. Esgotados os recursos médicos disponiveis na ocasido, foi
reconduzido pela familia a sua residéncia. Ondina preserva com muita nitidez em
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suas lembrancas a imagem daquela chegada: “Lembro quando ele entrou aqui. Eu
ndo esqueco nunca. Parece até que estou vendo ele ali. Vinha com o chapéu
entrando pelo corredor. Tirou o chapéu e disse: Gracas a Deus estou na minha

casa!"%3,

Aqueles dltimos momentos entre seu retorno, em 8 de dezembro, e a sua morte, em
15 de janeiro de 1950, foram de muito pesar para a familia. Ondina declarou que seu
pai faleceu em casa e lacido de seus dias finais, resignado por estar junto aos
familiares e visitado pelos amigos. Sua morte foi marcada por ritos e homenagens
em Senhor do Bonfim como artista e individuo de grande prestigio social. Os
servicos de alto falante da cidade naquele dia foram ligados apenas as onze horas
para noticiar seu falecimento com a leitura da “Crénica da Sociedade Radio
Cultural’, escrita por um jovem admirador do musico. A Radio Dom Henrique
também lhe rendeu homenagem com a leitura de uma crbnica assinada por um
musico. Aquele clima de “festa de saudade”, como foi denominado com orgulho pelo
filho Omar, foi “a maior que Bonfim ja assistiu, do sacerdote ao médico, do advogado
ao funcionario publico do povo humilde™®*. Além das manifestacdes espontaneas de
apreco popular, o evento foi abrilhantado com a participagéo da Filarmodnica Uni&o e
Recreio, que tocava a marcha funebre “Descansa em Paz” ,composta pelo proprio

Ceciliano para aquela ocasiao.

O retrato pés-morte de Ceciliano, caso tenha sido produzido, ndo foi usado pela
familia nas suas lembrancas. Nos anos 50, jA predominava o costume de se usar
uma imagem em vida nos santinhos distribuidos nas missas e tamulo. Seu ultimo
retrato foi realizado por T. Dias, amigo e fotografo de Salvador. Aquela imagem foi
usada no santinho, mas também nas divulgacbes publicas e em homenagens
conferidas a ele. A cépia em formato 9x14 cm encontra-se na primeira pagina da
coletanea “Mensagens de saudade”. Sobre o timulo de Ceciliano, foi colocado uma
“Marcha funebre” composta pelo filho Omar e distribuida em formato de santinho na
missa de trigésimo dia (Figura 94). Uma fotografia do timulo, tirada na ocasiao, foi
veiculada junto com seu ultimo retrato na biografia langada pelo filho com patrocinio

da Sociedade Beneficente e Cultural Unido e Recreio, em 1959. O enfrentamento do

163 Depoimento de Ondina Carvalho gravado na sua residéncia em Senhor do Bonfim, em 17 de

outubro de 2012.
164 Conforme CARVALHO, 1959, p. 31.
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luto naquele contexto familiar permitiu que se cultivasse sua memoria nas

representacdes coletivas de parentes, amigos e admiradores, mas também que se

afirmasse sua individualidade.

SAUDACES

“MARCHA FUNEBRE"”
(Sobre o tamulo de Papai)

Eis-nos sobre o teu ttimulo ajoclhados,
Depots dessa cruel separagdo

Nes, os teus filhos pobres, torturados,
Contemplam-te na fiinebre mansao!

Os coragoes de dores trespassados.
Puas almas vivendo uma emogdo-
E os destinos ussim entrelagados,
Cumprem, sofrendo, a singular missco!

Somos nés dois, meu Pai: Eu e o Orlando,
Estes teus fithos que, inda aqui, chorando,
Buscam consdlo nas evocagoes...
Vimos trocar as flores fenecidas,
Pela saudade atréz que em nossas vidas,
Mais se completa em nossos coragoes!

OMAR CARVALHO

Sr, do Boniim, 30/1/50

Figura 94 - Foto: T. Dias; Poema: Omar Carvalho. Santinho, 1950.
Acervo particular familia de Ceciliano de Carvalho, Senhor do Bonfim.

Podemos passar a outra vertente do retratismo mortuario dos sertdes baianos.

No conjunto da série coletada, ha um predominio de retratos de criancas'®. Sua

predominéancia pode ser justificada pelo alto indice de mortalidade infantil no Brasil

durante a primeira metade do século XX. A dor da partida levava muitas familias a

preservar as Ultimas imagens de suas crian¢as. Titus Rield apontou, na regido do

Cariri, que nas zonas rurais 0s retratos dos mortos na mais tenra idade muitas vezes

eram 0 Unico tipo de material que guardavam de suas existéncias. Isso se deve a

precariedade de condicdes materiais do lugar ou falta de atitude dos pais em

providenciar logo uma certiddo de nascimento ou de 6bito das criangas. (SOARES,

2007, p. 80).

Isso também foi verificado em outras regides do pais, conforme os estudos ja& mencionados no Rio

Grande do Sul, Goias e sertdo do Cariri.
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Os “retratos de anjinhos”, como sdo chamados em diversos lugares do Brasil, trazem
imagens de bebés em caixfes sozinhos ou diante de pessoas consternadas.
Embora seja mais comum encontrar a pratica desses registros entre as camadas
mais populares, o velério de anjinhos fez parte de variados estratos social nos
sertdbes baianos. No caso das familias das elites, uma produgcdo glamourosa do
velorio podia mobilizar uso de cenario, arranjos ou até criangas vestidas de anjos

posando ao lado do caixdo, como se vé na Figura 95.
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Figura 95 - Autor desconhecido. Veldrio de “anjinho”, ¢. 1920. Copia em papel c. 9x12 cm.
Acervo particular Livia Grassi, Jacobina.

A série consultada aponta para uma pratica ainda viva nos sertées do envio de
retratos de “anjinhos” para parentes distantes ou padrinhos como forma de
lembranca. Através do envio de cépias 0s pais entendiam estar participando e
dividindo com os parentes e compadres o sentimento da perda do ente querido. O

pequeno formato dos modelos permitia que fossem enviados em envelopes por
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correios ou mesmo atraves de particulares. A foto correspondente a Figura 96 é de
uma crianga falecida com um ano e seis meses, em 12 de julho de 1940. Foi

ofertada pelos pais aos padrinhos do “anjinho”, em Miguel Calmon.

Figura 96 - Autor ndo identificado. “Anjinho” em caixdo, 1940. CApia em papel c. 9x12 cm.
Acervo particular Elenita Miranda Rocha, Miguel Calmon.

A imagem da ultima fotografia foi concebida no sentido de destacar a serenidade do
rosto, suas vestes brancas e as flores através de fundo escuro e neutro. Esse
artificio era utilizado muitas vezes pelos fotégrafos com usos de panos, como neste
caso. No verso do retrato, a expressao da perda na dedicatéria: “Uma dér, uma
recordacdo, uma saudade, uma lagrima, um ultimo suspiro... da nossa Vanderci
Rios”. A repentina morte deixava um vacuo da vida da familia que era preenchido

com o lenitivo da “recordacdo” da sua imagem derradeira.

**%x
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Com base na documentacdo aqui levantada, é possivel inferir que o retrato
fotogréfico foi incorporado na vida cotidiana das sociedades dos sertdes baianos e
esteve presente como parte significativa em suas praticas culturais. Nas
representacbes tanto da vida quanto da morte, 0s retratos cobriram e
acompanharam diversas etapas das trajetérias dos individuos. Presentes nas
colecbes em A&lbuns, nas autoapresentacbes familiares, nas estratégias de
estreitamento das relacfes interpessoais, na formacdo de opinido publica pelas
liderancas politicas, na preservacado das lembrancas ou no culto aos mortos em
caixdes, santinhos ou artefatos cemiteriais... Em todas estas ocasifes e praticas,
podia-se encontra-lo ali presente.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Lidia,

Tens ai uma simples recordacéo de seu colega e
amigo

Eurycles G. Barretto

Campo Formoso 12-11-52

Levantei no inicio deste trabalho a hipétese da formacédo de uma cultura fotogréfica
nos sertdes da Bahia, em principio dos novecentos, que teria contribuido para a
entrada do sertanejo na modernidade. A ideia me pareceu tentadora e eu enxergava
possibilidades concretas para investigacdes promissoras em alguns municipios das
microrregides de Jacobina e Senhor do Bonfim. Ao concluir este trabalho, depois de
incontaveis horas em volta da documentacdo levantada em acervos institucionais,
familiares, de profissionais do ramo e depoimentos de produtores, consumidores e
mantenedores de fotografias, acredito ter conseguido reunir um conjunto de

informacdes e elementos que sustentem as suspeitas iniciais.

Através do mapeamento do circuito social da fotografia, procurei alcancar as
dimensbes da cultura fotogréfica naquelas duas microrregides durante a primeira
metade dos novecentos. Enxergando as fotografias como objetos, perscrutei as
diversas experiéncias que envolveram as producfes, consumos, UuSOS €
representacbes. Dessa forma, pude tentar perceber os impactos culturais
provocados com os usos da fotografia nas relagdes sociais. Como disse Maria Inez
Turazzi (1998), a cultura fotografica se manifesta além dos saberes dos fotografos

nas praticas sociais e representacées dos seus mundos.

Em principio, busquei descobrir os fotégrafos que prestaram servicos as populacdes
daqueles sertbes. Havia os profissionais instalados nas capitais, o0s itinerantes e 0s
radicados nas cidades das microrregidoes de Jacobina e Senhor do Bonfim. Esses
dados estdo presentes nos capitulos da Tese. Sempre que possivel, busquei
levantar informacgdes acerca de suas procedéncias, dos ateliés, das participacdes na
construcdo do mercado fotografico e dos saberes relativos ao cumprimento do oficio

no periodo. Creio que as investigagdes em torno das experiéncias desenvolvidas por
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Ceciliano de Carvalho, Eurycles Barretto e Juventino Rodrigues respondem, ainda
que de forma ndo exaustiva, a pergunta pelo sentido da profissdo de fotdgrafo nos
sertbes. A estadia temporaria de um fotégrafo ou a manutencdo de um atelié em
uma cidade eram aspectos que funcionavam como termémetro do desenvolvimento
do lugar. Identifiquei a presencga de fotografos radicados em cidades como Senhor
do Bonfim, Jacobina, Morro do Chapéu, Mundo Novo, Miguel Calmon e Campo
Formoso. Entretanto, pude verificar que, nas duas primeiras, os ateliés de Ceciliano
de Carvalho e Juventino Rodrigues eram aplaudidos pelos conterraneos da época

como exemplos de “civilizagcdo” de seu povo.

A fotografia foi incorporada nas préticas sociais dos sertdes ainda nos oitocentos,
mas foi com o novo século que ganhou maior vigor. E possivel apontar que a
participacdo dos sertanejos na construcdo do espaco publico nacional se deu,
sobretudo, com a fotografia. Em 1902, Euclides da Cunha veiculou, em Os Sertdes,
alguns registros capturados pelo fotégrafo Flavio de Barros, criador das unicas
fotografias conhecidas dos sobreviventes do cenario da guerra e seu povo na época
do conflito. A velocidade das informacgdes como exigéncia daqueles tempos permitiu
que a fotografia fosse incorporada como imagem técnica ideal para comunicar e
aproximar pessoas e culturas tdo distintas. Sua divulgacdo em livros, jornais,
revistas e cartbes consumidos entre as elites dos sertbes cumpriu, entre outros

aspectos, a finalidade de educacéo do olhar.

As transformacdes urbanas das principais cidades nas duas microrregides, durante
a primeira metade dos novecentos, encontraram nos fotdgrafos uma das principais
testemunhas oculares. Defendo a ideia de que foi principalmente através da imagem
fotografica, incorporada nos varios suportes ou atrelada a outros discursos, que se
deu a formacdo de padrbes de visualidades urbanas naquelas cidades. As
experiéncias observadas nas cidades de Senhor do Bonfim, Jacobina, Morro do
Chapéu e Mundo Novo dao conta de como memorialistas, jornalistas e fotografos
participaram na criagcdo de autoimagens e construcdo de identidades visuais

daqueles lugares.

Investiguei também as praticas de colecbes de fotografias e seu funcionamento
como espagos de memorias familiares. A bibliografia mostra como as familias

estavam entre os agentes mais importantes na dindmica da cultura fotografica
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desenvolvida no Brasil e em Varios outros paises em principio dos novecentos. Para
esse publico especifico, a crescente industria fotografica direcionou uma série de
acessorios e equipamentos, destacando-se cameras compactas, filmes, cartdes e os
tradicionais modelos de albuns. Os albuns funcionavam como lugares das memoarias
familiares e objetos de distingao social, sobretudo das suas elites. Enquanto isso, 0s
profissionais do ramo ofereciam maiores opcdes de servicos para as diversas
ocasifes vividas pelas familias, criando variados modelos de retratos em seus
ateliés com vistas a facilitar, seduzir e ampliar o publico consumidor da fotografia.
Entretanto, com a aquisicdo de equipamentos préprios, algumas familias passaram
a contar com seus proprios narradores visuais, agregando a oportunidade de
produzir suas autoimagens nos momentos que se situavam fora das convencdes

sociais do género.

Com o surgimento de uma onda do retratismo fotografico pelos sertdes, suas
populacbes constituiram modos de ver e serem vistos em sociedade. O retrato
contribuiu para a formacdo de uma educacéo do olhar do sertanejo, participando do
processo de construcdo do individuo **®. Prevalecem no universo de retratos
consultados aqueles padrdes visuais construidos durante os oitocentos a partir do
estilo burgués. Ali, os individuos aparecem nas suas melhores performances, com
trajes formais em corpo inteiro, busto ou apenas o rosto; os ambientes idealizados
nas convencfes dos estudios sdo espacos para diversas poses e trejeitos, com
fundos pintados ou lisos, acompanhados de objetos, acessorios ou isoladamente.
Através dos retratos, as elites sertanejas — mas ndo exclusivamente — se
identificaram com as construcdes de sentido do olhar burgués presente nos retratos,
cartdes e revistas ilustradas produzidos nas capitais, como Salvador e Rio de
Janeiro. Ainda que participassem do retrato na otica do olhar burgués, de padréo
europeu, foi possivel notar também algumas recriacbes proprias com tematica,

objetos e acessoérios que permitem visualizar aspectos dos sertdes e sua gente.

Destaquei outros aspectos da cultura fotografica nos sertbes através de analises

seriais de colecdes familiares de alguns segmentos sociais. Focalizei objetos

186 Nota-se essa educacao do olhar também nas colunas “Retratinhos” e “Instantaneos”, veiculadas

nos jornais A Primavera e Correio do Sertdo, em que os autores andnimos descreviam a cada
edicdo os tragos fisiondmicos de uma jovem senhorita da cidade. Os textos, de inspiracdo
parnasiana, remetem ao padréo de beleza classico feminino, notadamente europeu, a exemplo dos
difundidos nas revistas ilustradas ou o cinema na época.
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produzidos até a década de 50, de modo que pudesse ter uma visdo ampliada dos
usos e transformacdes ao longo do periodo. Por exemplo, a pratica da cartofilia,
restrito as suas elites, acompanhou a fase aurea na Europa e no Brasil, sendo
encontrada de forma mais pungente no inicio do século, ainda que continuasse
presente nas décadas seguintes. A troca de retratos, cartbes e outros objetos
encontrados que envolviam a fotografia era praticada como forma de estreitamento
das relacdes interpessoais, mas também como educacédo dos costumes. Se no inicio
do século era exclusivamente de suas elites, em meados daquele periodo ja se pode

notar seus usos também nos ambientes populares.

A fotografia foi incorporada também na cultura funebre dos sertdes, principalmente
como artefatos ligados as lembrancas dos mortos. O retrato fotografico do morto é
herdeiro de antigas tradicbes do mundo ocidental, a exemplo das mascaras
mortudrias. No Brasil da primeira metade dos novecentos, verificou-se costumes de
fotografar os mortos em seu instante derradeiro de exposicdo. Esse tipo de retrato
podia cumprir diversas finalidades, tais como: objeto de lembranca no enfrentamento
do luto, atestado de boa morte com imagem do caixao, flores e pessoas ao redor,
estreitamento de relacdes entre parentes e amigos das familias do morto, para quem
eram distribuidas copias. Esse tipo de retrato depois foi substituido pelo “santinho”,
pequena lembranca com inscricdes e imagem do morto ainda em vida. O santinho
atualmente ainda continua sendo distribuido nas missas do sétimo ou trigésimo dia.
Na perspectiva do marco cronoldgico da pesquisa, 0 uso do retrato do morto em vida
também foi incorporado nas préaticas cemiteriais. Ali eram colocadas nos tumulos
pequenas lembrancas esmaltadas, tradicAo ainda encontrada nas duas
microrregides. Entretanto, apesar da atual mudanca de atitude diante da imagem do
morto em grande parte mundo ocidental, verificou-se naqueles sertbes a
manutencdo da pratica de retrata-lo em seu uUltimo momento, aspecto que merece

mais atencao.

Para encerrar o presente texto, reitero ao leitor ndo ter assumido com esta Tese 0
proposito de uma Historia da Fotografia na Bahia, sendo uma investigacdo das suas
praticas sociais nos sertdes, embora ndo deixe de contribuir para a primeira
modalidade. Ja se conhecem, atualmente, as obras de significativo nimero de
fotégrafos que atuaram em Salvador com estudos competentes sobre o tema.

Entretanto, permanece uma grande lacuna quanto ao interior, sobretudo os sertfes.
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Este trabalho procurou cobrir a0 menos uma parte desta lacuna, introduzindo mais
ingredientes e temperos no caldo da Histéria da Fotografia na Bahia, cuja escrita
ainda se encontra no inicio de sua construcdo. Destacam-se aqui as experiéncias
dos profissionais que atuaram nos sertdes e seus papéis na formacéo da cultura
fotografica no Brasil. Como vimos, a fotografia ocupou um espago significativo nas
praticas culturais das microrregides de Senhor do Bonfim e Jacobina durante a
primeira metade dos novecentos; entretanto, nessa mesma época, outros sertbes
baianos também experimentaram seus impactos com a insercao da fotografia na sua
tessitura social. Conhecer essas outras experiéncias relativas ao olhar nos permitira
conhecer aspectos ligados ao visivel e invisivel desses outros, até entdo, Brasis

desconhecidos da fotografia.
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FONTES

Iconografias
Acervo digital de Aloisio da Cunha, em Senhor do Bonfim.
Acervo digital de Pedro Bento, em Morro do Chapéu - Bahia.

Acervo digital do projeto “Memoria fotografica de Jacobina”, na Universidade do
Estado da Bahia, em Jacobina.

Acervo particular da familia de Amado Barberino, em Jacobina — Bahia.
Acervo particular da familia de Ceciliano de Carvalho, em Senhor do Bonfim — Bahia.
Acervo particular da familia de José Goncalves, em Jaguarari — Bahia.

Acervo particular da familia de Maria Alcantara de Souza, em Dias Coelho, Morro do
Chapéu - Bahia.

Acervo particular de Ana Maria Dantas, em Campo Formoso — Bahia.
Acervo particular de Anadir Moreira, em Morro do Chapéu - Bahia.

Acervo particular de Dante de Lima, em Mundo Novo — Bahia.

Acervo particular de Doracy Araujo Lemos, em Jacobina — Bahia.

Acervo particular de Enelita Miranda Rocha, em Miguel Calmon — Bahia.
Acervo particular de Florisvaldo Queiroz da Carvalho, em Senhor do Bonfim - Bahia.
Acervo particular de Lidenicio Félix Ribeiro, em Jacobina — Bahia.

Acervo particular de Livia Grassi, em Jacobina — Bahia.

Acervo particular de Lucia Angélica Trindade, em Feira de Santana — Bahia.
Acervo particular de Miguel Lages Gomes, Jacobina.

Acervo particular de Miriam Maria dos Santos Oliveira, em Jacobina — Bahia.
Acervo particular de Nubia Regina Freire Barbosa, em Jacobina — Bahia.
Acervo particular de Osmar Micucci, em Salvador — Bahia.

Acervo particular de Osmar Micucci, Salvador.

Acervo particular de Sonia Regina Galvdo Rocha Ribeiro, em Campo Formoso —
Bahia.
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Acervo particular de Tereza Cristina Carvalho Fagundes, em Salvador — Bahia.

Acervo publico do Centro Cultural Edmundo Isidoro dos Santos, em Jacobina —
Bahia.

Retratos em tumulos nos cemitérios de Jacobina e Senhor do Bonfim.

Peridédicos

A Primavera, de Jacobina. Consultas realizadas em exemplares entre 23 de
dezembro de 1916 e 23 de dezembro de 1917.

Correio de Jacobina, de Jacobina. Consultas realizadas em exemplares entre 18 de
setembro de 1921 e 25 de margo de 1922.

Correio do Bomfim, de Senhor do Bonfim. Consultas realizadas em exemplares
entre 3 de novembro de 1912 e 1° de outubro de 1942.

Correio do Sertdo, de Morro do Chapéu. Consultas realizadas em exemplares entre
15 de julho de 1917 e 30 de dezembro de 1950.

O Ideal, de Jacobina. Consultas realizadas em exemplares entre 5 de maio de 1927
e 24 de dezembro de 1927.

O Lidador, de Jacobina. Consultas realizadas em exemplares entre 7 de setembro
de 1933 e 14 de marco de 1943.

Vanguarda, de Jacobina. Consultas realizadas em exemplares entre 24 de abril de
1955 e 31 de agosto de 1960.

Avante!, de Mundo Novo. Consultas realizadas em alguns exemplares entre 1 de
marco e 17 de novembro de 1933.

Mundo Novo, de Mundo Novo. Consultas realizadas em alguns exemplares entre 5
de marco de 1926 e 6 de fevereiro de 1933.

Revistas llustradas

Careta, do Rio de Janeiro. Consultas realizadas em alguns exemplares entre janeiro
de 1914 e janeiro de 1950.

Bahia ilustrada, de Salvador. Consultas realizadas em alguns exemplares entre 1918
e 1921.
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Depoimentos Orais

Anadir Moreira de Souza (1931). Natural do Morro do Chapéu. Depoimento gravado
em 8 de dezembro de 2013.

Dalmar Guimardes Barreto (1935). Natural do Morro do Chapéu. Depoimento
gravado em Campo Formoso, em 18 de outubro de 2012.

Doracy Araujo Lemos (1925). Natural de Jacobina. Depoimento gravado em 31 de
janeiro de 2013.

Elenita Miranda Rocha (1922). Natural de Miguel Calmon. Depoimento gravado em
30 de agosto de 2013.

Florisvaldo Queiroz Carvalho (Ano de nascimento desconhecido). Natural de Senhor
do Bonfim. Depoimento gravado em 18 de setembro de 2012.

Falvio Grassi (Ano de nascimento ndo revelado). Natural de Jacobina. Depoimento
gravado em 12 de dezembro de 2012.

Hilda e Leticia Goncalves (Anos de nascimento desconhecidos). Depoimentos
gravados em 19 de setembro de 2012.

Isménia Miranda (1966). Natural de Miguel Calmon. Depoimento gravado em 02 de
setembro de 2013.

Ivan Guimaraes Barreto (1936). Natural do Morro do Chapéu. Depoimento gravado
em Campo Formoso, em 18 de outubro de 2012.

José Carlos Ferreira Gongalves (1955). Natural de Jaguarari. Depoimento gravado
em Jaguarari, em 16 de agosto de 2013.

Lidenicio Félix Ribeiro (1946). Natural do Franca, Piritiba. Depoimentos gravados em
Jacobina, em 7 de outubro de 2004, 3 de marco de 2005, 21 de julho de 2006 e 4 de
junho de 2013.

Livia Maria Teixeira Grassi (1947). Natural de Jacobina. Depoimento gravado em
Jacobina, em 2 de maio de 2013.

Ondina Angelim Carvalho (1911-2014). Natural de Juazeiro. Depoimento gravado
em Senhor do Bonfim, em 17 de outubro de 2012.

Sb6nia Regina Galvdo Rocha Ribeiro (1951). Natural de Wagner. Depoimento
gravado em Campo Formoso, em 23 de agosto de 2013.

Sueli Souza de Carvalho (1957). Natural de Sado Paulo. Depoimento gravado em 26
de novembro de 2013, em Miguel Calmon.
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Tereza Cristina Pereira Carvalho Fagundes (1953). Natural de Jacobina.
Depoimentos gravados em Salvador, em 10 de novembro de 2012 e 6 de setembro
de 2013.

Zezito José de Carvalho (Ano de nascimento ndo revelado). Natural do Morro do
Chapéu. Depoimento gravado em Miguel Calmon, em 26 de novembro de 2013.

Manuscritos

“‘Mensagens de saudade”, coletdnea composta de poemas, crbnicas, textos e
telegramas pela morte de Ceciliano de Carvalho, em 1950, pertencente a sua
familia, em Senhor do Bonfim.

Correspondéncias entre Afonso Costa e Amado Baberino entre 1948 e 1949
pertencentes a familia do ultimo, em Jacobina.



