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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo refletir sobre os modos como a
sociedade escravista brasileira, e em particular o negro, séo representados na
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret. Buscamos
identificar, a partir da iconografia e das descricdes textuais que acompanham
os desenhos, 0 olhar do viajante sobre o negro e o Brasil. Neste sentido,
inicialmente, procuramos compor um quadro da trajetéria de Debret, dos
modos de ver o Brasil do século XIX, e do contexto brasileiro em que viveu o
pintor, a cidade do Rio de Janeiro. Propomos que o Brasil, sua geografia e
sociedade, foram crescentemente influenciando as concepgdes e estilo de
Debret, influéncia esta que se expressa principaimente, mas ndo de modo
exclusivo, nas imagens iconograficas da Viagem Pitoresca e Histérica. O
estudo conclui que, a despeito dos preconceitos do pintor e do seu
comprometimento com as elites brancas, ndo lhe foi possivel deixar em

segundo plano o negro e seu papei na sociedade brasileira da época.
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1. INTRODUGAO: A TRAJETORIA DE DEBRET E MODOS DE VER O

BRASIL DO SECULO XIX

O presente estudo tem por objetivo refletir sobre 0s modos como a sociedade
escravista brasileira, e em particular o negro, sdo representados na Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret'. Esta obra foi publicada
pela primeira vez na Franga, entre 1834 e 1839, como resultado das informagdes
coletadas de pessoas e outros autores, e observagdes feitas em primeira méo pelo

autor. durante o periodo em que esteve no Brasil, de 1816 a 1831.

Busca-se identificar, a partir da iconografia e das descricdes textuais que
acompanham os desenhos, o olhar do viajante sobre 0 negro e o Brasil, ndo tendo a
preocupacao central de realizar uma verificacdo da fidelidade do artista em relagdo a
um suposto real, mas de perceber essas imagens e textos prioritariamente enguanto
construcdes discursivas.” No entanto, é evidente que uma comparacdo do contetdo
das estampas e textos com estudos historiograficos sobre o Brasil imperial, e
particularmente a cidade do Rio de Janeiro, ilumina as especificidades do olhar de
Debret.

' DEBRET. Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil. Traduggo e notas de Sérgio Mitlet /
apresentagéo de Lygia da Fonseca F. da Cunha. Belo Horizonte: Ed. ltatiaia Limitada: SZo Paulo: Ed.
Universidade de S&o Pauio. 1989 (Colegdo Reconquista do Brasil. 32 Série especial vols. 10. 11 e
12).

‘ Neste sentido. a abordagem aqui adotada se assemelha a de Ulpiano T. Bezerra de Meneses. no
estude intitulado “Historico da iconografia urbana’. Revista (USP. Dossié Brasil dos Vigjantes. 30
{1996), p. 144-156. O conceito de representagdo que utilizamos é formulado por Roger Chartier como
‘modos como uma determinada realidade € pensada. construida. dada a ler’. CHARTIER. Roger. A
Historia Cultural: entre praticas e representagées. Lisboa. Difel, 1988, p.23.
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Para falarmos da Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, € imprescindivel
considerar alguns elementos da biografia de Debret e da chegada da Misséo

Artistica Francesa em terras brasileiras, que contribuiram na elaboragao da obra.’

Na primeira metade do sécuio XiX, configura-se na Europa 0 império
napolednico, que teve uma influéncia determinante sobre todos os setores e
segmentos sociais, ndo ficando a produgdo artistica de fora desse processo. O
barroco, movimento artistico e cultural caracterizado pelo movimento dinamico dos
elementos e um certo excesso retorico, expressando o espirito do catolicismo
revigorado da contra-reforma, mas também se manifestando na arte laica com essa
profusdo de elementos, predominou na Europa desde o século XVII até o final do
século XVIill. Ao lado desse estilo, foi destacando-se progressivamente o
neoclassico, que propunha uma recriagdo da arte da Grécia € Roma, com a
utilizacdo da simetria, do frontdo, da coluna, o predominio da cor e do tema histdrico.
A ordem, clareza e razao da Antiguidade Classica foram grandemente valorizados
pela visdo de mundo dos iluministas.* O neoclassico consolidou-se como arte oficial
francesa quando Napoledo Bonaparte assumiu o poder no inicio do século XIX,
expressando-se na construgdo dos templos, arcos e nas encomendas, aos pintores,
de quadros que registrassem os feitos politicos e guerreiros do imperador.
Inaugurou-se com isso uma espécie de ditadura neoclassica e bonapartista.5 O estilo
que se impunha deveria retratar a “ética da Revolugdo” e ter uma nova interpretagéo
e significado, quer dizer, deveria ser entendido como um classicismo revolucionario.
Jacques-Louis David, com o quadro “O Juramento dos Horacios”, tornou-se

conhecido como aquele que propds uma nova interpretacao ao estilo classico. A arte

* Embora tenhamos trabalhado. em geral, com a publicagéo das editoras ITATIAIA/EDUSP, composta
pelos desenhos reproduzidos da edigéo de Firmin Didot ~1834/1839, coloridos pelo proprio artista,
em diversas ocasides fizemos uma comparag¢ao com o original que se encontra no Instituto Histérico
e Geogréfico da Bahia.

* lan Chilvers (ed). The Concise Oxford Dictionary of Art and Artists. Oxford e New York: Oxford
University Press. 1990. No Brasil. segundo Rachel Sisson, o neoclassico j& se manifestava no Rio
setecentista, em detalhes de varias igrejas e no tragado do Passeio Publico. SISSON, Rachel,, "0 Rio
de Janeiro de D. Jo&o VI como etapa na formagéo da cidade contemporanea®. In: Anais do Seminario
Internacional D. Jodo VI: um rei aclamado na América. Rio de Janeiro, Anais, Museu Historico
Nacional. 2000. p.315-323.

® VIEIRA, Jodo Guimardes. “Taunay, Debret e Grandjean de Montigny”. In: SOUZA, Wladimir Alves
de. (org), Aspectos da arte brasileira. Rio de Janeiro: FUNART, 1881, p. 26.



passa a ser concebida como uma “profisséo de fé politica”, voltada para ser mais um

meio de sustentagdo das estruturas sociais.®

E bem conhecido que, com a expans&o napolednica, ocorreu a invasdo de
Portugal pelas tropas francesas, levando o monarca portugués D. Jo&o Vi a refugiar-
se na coldnia brasileira. Enquanto D. Jodo VI permaneceu no Brasil (1808-1821),
varias foram as medidas que apontam para a tentativa de adequar a colénia aos
padrdes europeus. Entre elas, estd o incentivo e agbes politicas no sentido de
selecionar e contratar profissionais capazes de fundar uma escola ou instituto
tedrico-pratico de aprendizagem artistica e técnico-profissional, a Imperial Academia
de Belas Artes, que foi fundada mais tarde, em 1829’. E no contexto desse esforco
de europeizacdo que, em 26 de margo de 1816, chegou ao Brasil a Miss&o Artistica
Francesa, composta pelos irm&os Taunay, um paisagista e outro estatuario; Jean
Baptiste Debret, pintor de histéria; Grandyean de Montigny, arquiteto; Siméo Pradier.
abridor: Francisco Ovide, professor de mecanica; Joaquim Lebreton, literato e
membro do Instituto da Franca. A esses homens foi dada a oportunidade de criar,
retratar e construir um “Novo Mundo’, ou simplesmente adapté-lo a situagéo de reino

europeu.

Debret, filho de um escrivdo do parlamento francés e primo de David, o
famoso chefe de escola, sempre esteve ligado ao Estado francés, ndo so em
decorréncia de sua filiagdo, mas sobretudo devido a sua formagéo artistica, que lhe
proporcionava realizar trabalhos voltados a homenagear a nagéo e a corte francesa,
considerados, segundo Rodrigo Naves, de excelente qualidade para o estilo da
época®. Em 18086, recebeu meng&o honrosa do Instituto da Franga, ao pintar a tela
“Napoledo prestando homenagem & bravura infeliz’, uma homenagem as agoes

napoleénicasg_ E licita a afirmativa de lara Lis Carvalho Souza, de que “Debret bem

® HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte. S&o Paulo, Editora Mestre Jou. tomo 1.
1980-1982. p.796-797. _

" TAUNAY, Afonso de E. A Misséo Artistica de 1816. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia. 1983.

.256.

EAutores como Naves e Taunay registram que Debret auxiliou David na italia quando este foi
executar “O Juramento dos Horacios™. NAVES, Rodrigo. A Forma Dificil: ensaios sobre arte brasileira.
S&o Paulo: Editora Atica, 1996. p 47 e TAUNAY. A A Missao Artistica ..., 1993. p. 217.

° Segundo Taunay, com essa tela Debret deixa a historia antiga pela moderna. "O assunto € o
seguinte: Napoledo. a cavalo. tendo ao lado o Marechal Bessiéres e o Generai Lemarrois, estaca
ante um comboio de feridos inimigos e descobre-se exclamando. Honremos a coragem mal



sabia que a arte poderia enobrecer a politica (...)". Afinal, ele tinha trabalhado e
convivido com David na produg@o de quadros histéricos do império napolednico,
sem contar que um de seus meihores amigos, Nicolas Antoine Taunay (também
membro da Missao Artistica Francesa de 1816), produziu cinquenta quadros

napolednicos e revolucionarios'°.

Com a derrota de Napoledo em 1815 e a volta ao poder dos Bourbons, a
situacdo dos artistas neoclassicos ligados ao ex-imperador ficou extremamente
ameacada. David exila-se na Bélgica''; Debret, Grandjean de Montigny e outros, a
convite de Joaquim Lebreton, aceitam compor a Missao Artistica Francesa. Além da
inseguranca de permanecer na Franga apds a queda de Napoledo, a morte do unico

filho de Debret teria sido a outra grande razao da sua saida do pal's12.

Quanto as origens da Missdao, com base no estudo de Naves, sua
organizacgo foi resultante de uma combinacéo de fatores, sendo a principio ini;:iativa
dos artistas franceses isolados no novo governo, e contando posteriormente com a
aceitacdo das autoridades portuguesas.’® Embora o governo portugués no Brasil
tenha demonstrado todo interesse em “acolher” os viajantes, até a “paz européia de
1815”, com a derrota de Napoledo, foi desenvolvida, através da Intendéncia geral da
Policia, uma politica rigorosa de intoleréncia em relagéo a literatura francesa e aos
franceses, para impedir a penetragdo, em terras brasileiras, dos principios do século
das luzes'. Segundo Taunay, o Marqués de Marialva, embaixador extraordinario de
Portugal junto a Corte de Luis XVIll e Estribeiro-mor, ao ser comunicado por

Lebreton, em agosto de 1815, que artistas desejavam estabelecer-se no Brasil,

recompensadal”. TAUNAY, A A Missdo Artistica ..., 1983, p. 217-218. Para Naves, “O
reconhecimento da bravura do inimigo pressupde um critério de julgamento que va além do confronto
episodico e tome como medida um valor universal. Novamente, a ética conduz as apreciagdes.”
NAVES, R. A Forma Dificil..., 1996, p. 56.

'* SOUZA. lara Lis Carvalho. Patria Coroada. O Brasil como corpo politico auténomo - 1780-1831.
S&o Paulo: Fundagéo Editora da UNESP. 1999, p.289.

"' De acordo com Naves, o exilio de David foi inevitavel, uma vez que “... participara ativamente da
revolugdo. tendo votado inclusive a execugdo de Luis XVI... ". NAVES, R. A Forma Dificil..., 1998. p.
58.

Y TAUNAY. A. A Missdo Artistica..., 1983, p. 218.

" NAVES. R. A Forma Dificil.... 1996, p. 126.

" Sobre & ingeréncia do governo de D. Jo&o VI na entrada de estrangeiros ver. entre outros, NEVES,
Licia Maria Bastos P. “O privado e o publico nas relacdes culturais do Brasil com a Franca e Espanha
no governo Joanino {(1808-1821)". In: Seminario Internacional D. Jodo VI ..., 2000, p. 189-200.

u
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respondeu que “... seriam todos bem acolhidos; e alcangariam terras de sesmarias.
Nao estava, porém, autorizado a lhes pagar a passagem .."%_Ainda segundo esse
autor, em oficio datado de 27 dezembro de 1815, o Marqués de Aguiar, encarregado
de negodcios, respondeu a Lebreton sobre o projeto que “S.A. R. o principe regente

viu o projeto referente aos artistas e artifices com especial agrado.”*®

Quanto ao governo francés, Taunay aponta que o governo de Luis XVill nao
se envolveu no caso. Entretanto, segundo esse autor, o Coénsul-Geral Maler,
representante da Franca no Brasil, teria perseguido Lebreton sem tréguas, oficiando
ao Duque de Richelieu a chegada da Missdo e suas impressbes sobre a recepgdo
por parte do governo portugués.17 Debret afirma que a misséo foi organizada por
solicitacdo do governo portugués'® ndo se referindo em nenhum momento &

situacéo politica da Francga.

Quando a Missdo Artistica chegou ao Brasil, ficou estabelecido por decreto
real que todos os seus membros receberiam penséo anual pelos servigos prestados,
sendo a de Debret de oitocentos mil réis, que correspondiam a cinco mil francos pelo

cambio da época.'®

Durante o periodo em que esteve aqui (1816-1831), Debret guardou na
memoria e por escrito informagdes e observagdes, fez desenhos e esbogos que

foram utilizados na elaboracéo de sua Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasll,

'S TAUNAY, A. A Missdo Artistica..., 1983, p. 14.

" TAUNAY, A. A Miss&o Artistica..., 1983, p. 17.

' Em resposta a um dos oficios enviados por Maler respondeu Richelieu, ministro de Estrangeiros da
Restauragdo: “durante a sua estada no Rio, deveis, Sr., considera-los como franceses e conceder-
lhes toda a assisténcia a que tem direito qualquer sudito de sua Majestade...”. TAUNAY, A Missdo
Artistica..., p. 21-27.

'® DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo |, p. 23.

'"® TAUNAY, A. A Missdo Artistica ..., 1983, p. 20-218. Sendo assim, o0s vencimentos mensais de
Debret giravam em torno de 75%000 réis.. Este valor equivalia a aproximadamente o prego de uma
pipa de aguardente (62$000 réis) principal mercadoria para o escambo; ou a um tergo do valor de um
escravo africano aduito no Rio de Janeiro em 1827, uma vez que, segundo Florentino. “... uma
estimativa superficial — posto que baseada em inventérios post-mortem —~ indica que no mercado da
Corte os africanos adultos custavam em média 1943000 réis em 1827..." FLORENTINO, Manolo. £Em
costas negras. Uma histéria do tréfico de escravos entre a Africa e o Rio de Janeiro. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.125-169; ou ainda a metade do valor de uma muiher escrava com
oficio em Salvador. no pericdo de 1811 a 1830 (1453110 réis). ANDRADE. Maria José de Souza. A
mé&o de obra escrava em Salvador (1811-1860). Sdo Paulo: Corrupio, Brasilia, DF: CNPq, 1988, p.
175.
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produzida e publicada na Franga em trés volumes entre os anos de 1834 e 1839,

como vimos anteriormente.

Taunay, Carelli e Naves trazem referéncias que possibilitam estabelecer
relacdes entre o periodo em que Debret viveu e produziu na Europa e sua produgdo
sobre o Brasil como pintor de historia?®. Acreditamos, como Naves e Carelli, que a
mudanga de contexto foi significativa para a realizagéo da referida obra. As imagens,
assim como os textos escritos, ndo podem ser analisados fora de seus contextos de
producdo. Carelli observa que “E indubitavel que o choque da nova realidade
transfigurou a producéo de Debret ...”. De acordo com Naves, “Jean Baptiste Debret
foi o primeiro pintor estrangeiro a se dar conta do que havia de postico e enganoso
em simplesmente aplicar um sistema formal preestabelecido — 0 neoclassicismo, por

exemplo — a realidade brasileira ..."*".

Debret passou boa parte de sua vida fazendo trabalhos sob encomenda para
0 governo napolednico. Foi grandemente influenciado pelas idéias dos séculos XVl
e XIX, em particular por uma ciéncia determinista e positivista e pelas idéias
iluministas dos tempos revolucionarios, acreditando no papel da Franga como centro
irradiador das artes e das letras e a grande disseminadora do progresso e da
ciéncia. No Brasil, Debret continuou a ser um pintor ligado ao governo. Sua principal
meta, sua "“miss&o” era fundar a Academia, considerada como importante meio de

civilizar “um povo ainda na infancia.”*.

Os trabalhos que fez sob encomenda para a familia real portuguesa®
funcionavam como divulgadores da imagem que o império queria imortalizar ou

cristalizar, qual seja, a de um Império civilizado e culto nos moldes europeus“. E

© TAUNAY, A Missdo Artistica..., 1983; CARELLI, Mario, Culturas Cruzadas. intercdmbios culturais
entre Franca e Brasil. Tradugao Nicia Adan Bonatti. Campinas, Sdo Paulo, Papirus. 1994; NAVES, R.
A Forma Dificil..., 19986.

:l CARELLI M. Culturas Cruzadas..., 1994, p. 84 NAVES, R. A Forma Dificil..., 1996, p. 44.

“ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Hstdrica..., 1989, p. 24.

= Além da pensdo paga pelo governo, como ja apontamos, outro meio de sobrevivéncia de Debret
foram as encomendas oficiais. CARELL). M. Culturas Cruzadas ...,1994, p. 81.

“* A respeito da construgdo da imagem do império sdo importantes, entre outros estudos.
SCHWARCZ. Lilia Mortiz. As barbas do imperador. D. Pedro !l, um monarca nos trépicos. S&o Paulo:
Companhia das Letras. 1999; MALERBA, Jurandir. A corte no exilio. Civilizagdo e poder no Brasil as
vésperas da independéncia (1808 a 1821). S&o Paulo: Companhia das Letras. 2000 e SANTOS,
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relevante enfatizar, aqui, que, durante todo o periodo em que permaneceu no Brasil,
Debret fez trabalhos para o Estado portugués. Ou seja, ele contribuiu na construgéo
da imagem do Brasil elevado a condicéo de Reino Unido, e do Brasil império até por
volta de 1831. Exemplos disso sdo, entre outros, os quadros intitulados Retrato do
Rei D. Jodo VI e do Imperador Dom Pedro I, em tamanho natural e em trajes
majestaticos, e Desembarque da Princesa Real Leopoldina (figuras 1 e 2). Segundo
Carelli, Debret pintou cenas solenes que pontuaram o0 nascimento da nagao,
concebendo insignias que foram relativamente transportadas de suas obras
napolednicas, citando como exemplo a estampa Coroacdo de Dom Pedro |,
imperador do Brasil (figura 3)%. Nesta, observa-se D. Pedro ja coroado, com a coroa
a cabecga e o cetro na mao, recebendo, segundo afirma Debret, “o juramento de
fidelidade prestado em nome do povo pelo presidente do Senado da Cémara
Municipal do Rio de Janeiro, Lucio Soares Teixeira de Gouveia”. Nos lados esquerdo
e direito do Imperador, a presenga de representantes da Igreja Catdlica marca a
oficializagdo da religido catdlica no novo império. Aléem deles, nas palavras de
Debret, *outras pessoas de importdncia” estavam presentes na solenidade,
destacando-se a Imperatriz Leopoldina e sua filha Dona Maria da Gléria, ministros,
alferes-mor, monsenhores, cdnegos, fidalgos da corte, entre outros®. Para lara Lis
C. Souza, a escolha de Debret de representar iconograficamente o momento do
juramento de um civil, sudito do Imperador, em lugar, por exemplo, do ato de
coroagdo, da ungdo e outros semelhantes, sugere a influéncia, no pintor, da
Revolugéo Francesa, onde os juramentos fundavam um novo pacto entres as partes,

e por esta razao eram considerados acontecimentos especiais?’.

E importante ressaltar que o conhecimento através da arte era privilégio de

um seleto grupo, que detinha poder econémico para adquirir as obras ou prestigio

Afonso Carlos Marques dos Santos. “A fundacio de uma Europa possivel”. In. Seminério
Internacional D. Jodo VI ..., 2000, p. 9-17.

> CARELLL. M. Culturas Cruzadas ... 1994. p. 81

* DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica ..., 1989. tomo lIl. p. 257.

" SOUZA. |. Pétria Coroada ..., 1999. p. 292.



1 FIGURA 01 “Retratos do Rei Dom Jo&o VI e do Imperador Dom Pedro I,
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, tomo lll, prancha 9.



FIGURA 02 “Desembarque da Princesa Real Leopoldina”, Viagem Pitoresca
e Historica ao Brasil, tomo lll, prancha 32.



FIGURA 03 “Coroacdo de Dom Pedro, imperador do Brasil’, Viagem
Pitoresca e Histoérica ao Brasil, tomo 111, prancha 48,



para frequentar os salbes privados e oficiais onde elas ficavam. Entre os
consumidores potenciais de seu trabalho artistico final, era objetivo de Debret atingir
“inicialmente o publico francés, mas, cavaleiro dé Ordem da Rosa e membro
correspondente do Instituto Histérico e Geografico do Brasil, ndo tinha duvida sobre

a importancia de sua obra para os brasileiros ..."%.

As fontes iconograficas, de uma maneira geral, representam idéias, situagoes,
acontecimentos de determinados tempos. Mas isto ndo impede que veiculem
também elementos culturais, idéias, representagbes mentais de outros tempos e
lugares. Uma fotografia ou uma pintura pode nos remeter a diferentes tempos e
espacgos, que muitas vezes nao sdo expressos por outras fontes histéricas. No caso
da obra de Debret, € possivel perceber que as representacdes do Estado e da
fantilia real brasileiros, assim como as de diversos aspectos da sociedade do Rio de
Janeiro no século XIX, sdo expressdes da visdo de mundo trazida por esse francés
da Europa, e dos objetivos da sua estada aqui. Como nos lembra Lynn Hunt, “Os
documentos que descrevem agbes simbdlicas do passado ndo sido textos inocentes
e transparentes; foram escritos por autores com diferentes intengbes e estratégias

929

Mas o olhar de pintor sofreu também a influéncia do contexto brasileiro,

transformando-se por efeito desse novo influxo™.

Um estudo como o aqui desenvolvido implica uma discussdo, mesmo que
breve, sobre o problema da utilizacdo de material iconografico como fonte histérica.
Ciro Flamarion Cardoso e Ana Maria Mauad citam Fustel de Coulanges como uma
voz que, em pleno século XIX, chamava atencao para o fato de que “onde o0 homem
passou e deixou marca de sua vida e inteligéncia, ai esta a Histéria”. Por volta de

1929, os fundadores dos Annales “conclamaram... os historiadores a sairem dos

?® CARELLI. M. Culturas Cruzadas ..., 1994, p. 88,
;z HUNT., Lynn. A Nova Historia Cultural. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992, p.18.

Nesse sentido, estamos falando de “transculturacdo”. Embora néo seja objetivo desta dissertagdo
identificar as mudangas de Debret nos tropicos, e sim verificar que sociedade escravista foi
representada (construida, transculturada) por ele, acreditamos que suas representagdes dessa
sociedade sa&c evidéncias de sua transformacdo no encontro com o Brasil. Utilizamos
“transculturagdo” a partir da compreensao de Luciana Martins de que, “no continuo toma-la-dé-ca do
contato com a cuitura, individuos s&o transformados e transformam-se, a si mesmos bem como ao
mundo circundante...” MARTINS, Luciana Lima. O Rio de Janeiro dos vigjantes. O olhar britanico
b(1800-1850). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 33.
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seus gabinetes e farejarem, tal como o ogre da lenda, “a carne humana” - em

qualquer lugar onde pudesse ser encontrada por quaisquer meios™".

Em muitos trabalhos historiograficos, a iconografia € um elemento bastante
presente como ilustragéo e pouco utilizado como fonte. Supde-se que, no Brasil, seu
valor como documentagao pode ter sido reconhecido oficialmente em 1875, com o
surgimento do Gabinete de Estampas da Biblioteca Nacional, que resuitou na
criacdo, pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, em 1929, da Subcomissédo
Brasileira de Iconografia®’. Hoje, tem se tornado mais comum a utilizagdo de
imagens como fontes histéricas. As principais preocupagbes passaram a ser o
problema da recepgdo e uso social dessas imagens33. A histéria cultural se
apropriou da imagem e a valorizou como documento. Na sua utilizagdo, conforme
propds Elias Saliba, “o foco de analise procura ter sempre presente a dimensao do
social e os circuitos de poder dos quais emergem, sob quaisquer formas, as

representagbes”.

Até a década de 70, as obras dos viajantes eram utilizadas por diversas
disciplinas sem uma analise critica ou uma perspectiva histérica. Num momento
posterior, principaimente depois que foram comparadas a outras fontes, elas
passaram a ser lidas como um olhar especifico sobre determinados aspectos de
uma sociedade®. E desta forma que a Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, de
Jean Baptiste Debret, sera tratada aqui - como fonte que revela uma determinada

visao européia sobre o negro e o Brasil da primeira metade do século XIX.

Antes de examinarmos as representagdes de Debret da sociedade escravista,
€ importante destacar que ja € corrente a utilizagdo dos relatos de viagens enquanto

fonte. De acordo com Laima Mesgravis, talvez tenha sido Oliveira Lima o primeiro a

*' CARDOSO. Ciro Fiamarion & MAUAD, Ana Maria. "Histéria e Imagem: os exemplcs da fotografia e
do cinema”. In: CARDOSO, Ciro F. & VAINFAS, Ronaldo (orgs). Dominios da Historia. Ensaios de
Teoria e Metodologia, Rio de Janeiro: Campus, 1997, p. 401.

*2 RODRIGUES. José Hondrio. Teoria da histéria do Brasil: introducdo metodolégica. 42 edicgo. S0
Pauio: Nacional. 1978, p. 220.

** SALIBA, Elias Thomé. “Experiéncias e representagdes sociais: reflexdes sobre o uso e o consumo
das imagens”. In: BITTENCQURT, Circe (org). O saber histérico na sala cde aufa. Sao Pauio:
Contexto, 1997. p. 117-128.

f4 SALIBA. E. “Experiéncias e representagdes ...". 1997, p. 121.

** | EITE, Miriam Moreira. Livros de viagem (1803 — 1900). Rio de Janeiro: Editora da UFRJ. 1987, p.
10.
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utilizar macigamente tais relatos como fonte principal. O fato é que, desde a década
de 1940, “com a traducdo sistematica empreendida por editores como a Livraria
Martins e a Companhia Editora Nacional, o seu aproVeita'mento passou a ser regra
entre os historiadores brasileiros e “brazilianistas”. J& Mary C. Karasch, embora
tenha utilizado relatos de viagem como fonte, considerando-os uma “fonte valiosa e
- excepcional sobre a escraviddo na cidade’, alerta que é preciso utiliza-los com
cautela, porque os viajantes tinham diferentes capacidades de observagao,
descricao e anélise. Segundo esta autora, “Poucos eram capazes de evitar criticas
etnocéntricas ou preconceitos de cor, a0 mesmo tempo em que a maioria era
incapaz de penetrar no verdadeiro significado do que descrevia ou pintava.” Embora
Karasch tenha destacado John Luccock e Jean Baptiste Debret como as melhores
fontes, por terem vivido na cidade, consideramos que faltou a autora observar que o
proprio olhar do viajante constitui também um objeto de estudo, como aponta ©

nosso trabalho e outros acima referidos®.

Cabe aqui fazer breve referéncia a estudos sobre iconografia e relatos de
viajantes, mais especialmente sobre representagdes visuais e escritas do negro, que
contribuiram na construgdo da nossa viagem pela Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil. Carlos Eugénio Marcondes de Moura, em uma das mais recentes publicagdes
a respeito da representagdo visual do negro®’, catalogou fontes iconogréficas que
registraram imagens dos ‘afro-negros e seus descendentes no Brasil™,
identificando 1.063 imagens para o século XIX, 115 para o século XVIl e 63 para o
século XVIII*®. Aponta o autor que a mais remota imagem de um afro-negro no Brasil
deve-se a Frans Post e data de 1637. Encontra-se na estampa intitulada fle de
ltamaraca. Trata-se de uma imagem da lilha de ltamaraca, em Pernambuco, onde

visualiza-se dois homens brancos, um montado em um cavalo e o outro em pe,

¥ MESGRAVIS, Laima. O vigjante e a cidade (a vida no Rio de Janeiro através dos viajantes
estrangeiros da primeira metade do século XIX). 1987. 422 f. Tese (Livre-docéncia) - Faculdade de
Filosofia, Letra e Ciéncias Humanas, Universidade de So Paulo, 1987, v.1, p.3; KARASCH, Mary C.
A vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-1850).b Tradugdo Pedro Maia Soares. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2000. p. 21-22.

3 MOURA., Carlos Eugénio Marcondes de. A Travessia da Calunga Grande. Trés séculos de imagens
sobre o negro no Brasil (1637-1899). Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2000.

¥ MOURA, C. A Travessia da Calunga Grande ..., 2000, p.16. Ver comentarios e criticas a respeito
desta publicagdo em REIS, Jodo José. “Cartografia da escravid&o®. Jornal Folha de Séo Faulo.
Caderno Mais, 11 de fevereiro de 2001, p. 19.

* MOURA, C. A Travessia da Calunga Grande ..., 2000, p. 23.



acenando, ao que parece, para a margem oposta em que esta. Os dois negros
representados estdo vestidos apenas com calgdes brancos e trabalham, um
segurando as rédeas de um cavalo branco e o outro carregando um cesto na
cabega. Se esta &, como afirma Moura, a primeira representagdo iconografica do
negro no Brasil, entendemos que ela é também a primeira representacdo da
organizagdo da sociedade escravista brasileira, apontando a vida de trabalho do
negro e a relagdo senhor — escravo enquanto uma relacdo de poder e superioridade,

simbolizada na figura do senhor montado.

Moura ressaita que & procedente considerar que arte e ciéncia ndo eram
inteiramente separadas no século XVIl, mas constituiam formas conjuntas de
exploragao e de conhecimento do mundo*!, linguagens que ora complementavam-se

ora distanciavam-se.

A partir do século XIX. a presenca do negro na pintura passa a ser a de
personagem ativo, sujeito da cena em que é representada a sociedade*. A Misséo
Artistica Francesa de 1816 foi um agente nesse processo de reformulagéo do fugar
do negro na iconografia, passando este a ter destaque na cena. Na maioria das
vezes, 0 negro € a figura principal nas estampas de Debret, ou se encontra entre os

elementos principais da cena representada.

Especialmente na ultima década do século XX, foram produzidos trabalhos
utilizando os mais variados tipos de representacdo iconografica e relatos de viagem,
com enfoque interdisciplinar. Como parte das comemoragbes do centenario da
Aboli¢do realizou-se, em 1988. durante o Congresso Internacional da Escravidido na
Universidade de Sao Paulo, a exposicdo O Negro na Iconografia Brasileira do

Século XIX: a visdo européia. Resultou desse evento a publicacdo O Olhar Europeu:

“ MOURA, C. A Travessia da Calunga Grande..., 2000, p. 18. No livro de Moura, a imagem esta na
pagina 262. No entanto, segundo alguns autores, 0 negro parece ser uma parte da paisagem natural.
OLSZEWSKI FiLHA, Sofia. A fotografia e o negro na cidade do Salvador (1840-1914). Salvador,
EGBA: Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, 1989, p.58; e REIS. Jodo José. “Cartografia da
escraviddo ...”, 2001, p.18.

‘' MOURA, C. A Travessia da Calunga Grande..., 2000, p. 20. Luciana Lima Martins observa que.
“Segundo Richard Yeo, foi somente nas ultimas décadas do século XiIX que o termo 'cientista’,
primeiramente cunhado por William Whewell em 1833. foi amplamente adotado na Inglaterra’.
MARTINS, L. O Rio de Janeiro dos viajantes ..., 2001, p. 30.

2 OLSZEWSKI FILHA, S. A fotografia e o negro ..., 1989, p. 57.
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o negro na iconografia brasileira do século XIX*. Parece que foram necessarios cem
anos para se perceber que a dominagdo e a apreensdo do negro pelo europeu
efetivou-se também pela captura da imagem. Neste trabalho, segundo os autores, 0s
enfoques centrais foram dados as categorias de identificaggo do negro através das
marcas de origem e de propriedade; o comércio de escravos; o trabalho servil no
campo, no garimpo e na cidade; as formas de resisténcia do escravo; as medidas de
repressdo do sistema escravocrata; os modelos fotograficos de representagéo social
e a comercializagdo da propria representacdo®. Este conjunto de estudos teve como
objetivo geral reconstruir “a trajetéria do negro enquanto modelo de representagéo’,
por diversos europeus do século XIX, preocupados com o registro e divulgagédo das
diferencas veiculadas iconograficamente pela “imagem do outro”. Para Kossoy e
Carneiro, “o que de fato importava era registrar as diferengas: dessa forma

confirmava sua identidade de homem branco europeu” *°.

De acordo com essa perspectiva, temos como objetivo verificar qual foi “a
trajetoria do negro enquanto modelo de representacdo”, na obra de Debret. No
entanto, embora concordemos com Kossoy e Carneiro que a iconografia por
diferentes técnicas, desenho, pintura e, a partir dos meados do século XIX, pela
fotografia tenha materializado o “olhar europeu’, consideramos que, nesse registro
iconogréafico e construgdo da “imagem do outro”, o outro se impbs para além das

intencdes dos europeus.

Em 1994, uma série de eventos, relacionados entre si, foram importantes na
afirmacdo da relevancia da iconografia e dos relatos dos viajantes como fonte e
objeto de estudo. O primeiro deles foi a exposi¢do de obras artisticas O Brasil dos
Viajantes. Esta se realizou em paralelo a um encontro interdisciplinar sobre “a
construgdo de imagens do Brasil e da América por artistas, cronistas e cientistas
estrangeiros, que percorreram o continente desde o seculo XVI", no Museu de Arte

de Sao Paulo, cujo catalago analitico foi publicado.

4 KOSSOY, Boris & CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O ofhar europeu: o negro na iconografia
brasileira do século XIX. S&o Paulo: EDUSP, 1994.

“ KOSSOY. B. & CARNEIRO, M. O olhar eurcpeu .., 1994, p. 12.

* KOSSOY. B. & CARNEIRO. M. O olhar eurcpeu ..., 1994, p. 19.
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No mesmo ano foi também publicado o Dossié Brasil dos Viajantes. Embora
todos os textos do dossié sejam interessantes,. merece destaque, por sua
proximidade com o tema do presente estudo, “O catédlogo fundamentado da obra de
J. M. Rugendas”, de Pablo Diener. O trabalho tem como motivagdo central a
necessidade de se realizar uma catalogacéo da produgdo do artista como recurso
para a interpretagcdo da obra que, de acordo com o autor, compde um “corpus de
aproximadamente seis mil pegas no total, entre pinturas a Oleo, aquarelas e
desenhos™®. Diener verificou que “o espirito cientifico” foi paulatinamente
evidenciando-se na obra americana de Rugendas, podendo ser percebido nas
reelaborag¢des de desenhos. O processo é caracterizado como “a instrumentalizagao
que este (Rugendas) faz do artistico em beneficio de um trabalho que aspira a ser

um material de carater documental para o estudo e a pesquisa.”47

Em *“O imaginario brasileiro para o publico norte-americano do século XIX’,
Katherine E. Manthorne postula que os escritos e imagens dos viajantes norte-
americanos sobre o Brasil “tém tanto a nos dizer sobre os Estados Unidos como o
fazem sobre a face que o Brasil apresentava aos seus visitantes™®. Manthorne
considera que os relatos “ajudaram a promover uma imagem do Brasil como uma
terra civilizada, onde o visitante poderia ter expectativa de uma vida prazerosa e
prospera .." No entanto, a autora destaca que “a interacdo entre esses dois
gigantes geograficos do hemisfério ocidental tornou-se critica em diversos
momentos histéricos, uma vez que ambos estavam por definir sua identidade
nacional individual em relagio aos europeus™®. Segundo Manthorne, antes de 1876
os Estados Unidos produziram representa¢des do Brasil adequadas para seu proprio
consumo. Depois disso, sobretudo a partir da Centennial Exposition, realizada na
Filadélfia para celebrar os 100 anos da América como nagdo, a participagédo do

Brasil e premiacdo com medalha de ouro na “"Exposicdo de Pintura e Escultura da

“ DIENER, Pablo. “O catalogo fundamentado da obra de J. M. Rugendas REVISTA USP - Dossié
Brasii dos Viajantes, 30 (1998), p. 48-57.
“ DIENER, P. O catélogo fundamentado ...", 1996. p. 52. Como exemplo, Diener analisa que. no
primeiro desenho da conhecida estampa Aguadeiros". a disputa entre dois negros na fila do chafariz
passa do entorno para assunto principal.

™ MANTHORNE, Katherine E. “O imaginario brasileiro para o publico norte americano do sécuio XIX".
REVISTA USP — Dossié Brasil dos Viagjantes. 30 (1996), p. 61-71.
** MANTHORNE, K. “O imaginario brasileiro...”, 1996. p. 69.
* MANTHORNE, K. “O imaginario brasileiro ...", 1996, p. 60.
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Centennial Exposition”, para o fotdégrafo Marc Ferrez e o pintor Joaquim Insiey
Pacheco, criou a “oportunidade do Brasil dar forma & sua propria imagem” no

cenario internacional.””

Ao evidenciar o olhar norte-americano sobre o Brasil, a
autora nos remete a importancia de localizar os viajantes no tempo e espago social,

considerando seus olhares como especificos.

Ulpiano T. Bezerra de Meneses, em trabalho intitulado “Histérico da
iconografia urbana”, incluido no Dossié Brasil dos Viajantes, adota a perspectiva de
investigar “nao sé o entendimento histérico das imagens de cidade, como também
seu emprego enquanto fonte na produgéo do conhecimento™?. Em outras palavras,
a partir das formas visuais, particularidades das representagbes sociais da cidade
sdo apreendidas e difundidas, possibilitando ndo o conhecimento da cidade em si,
‘mas do olhar do viajante sobre a cidade, onde “a cidade emerge, por inferéncia,
deste conhecimento primeiro e maior">. Esta é também, como j& apontamos, a
perspectiva metodolbgica adotada no presente estudo, com relagdo ao olhar de

Debret sobre a sociedade brasileira na primeira metade do século XIX.

Em “As alegorias da experiéncia maritima e a construgdo do
europocentrismo”, de Nicolau Sevcenko™, e “As teorias raciais, uma construgéo
historica de finais do século XIX. O contexto brasileiro”, de Lilia Moritz Schwarcz™, a
tematica é o estabelecimento das diferengas, a questdo do outro, considerada por
Schwarcz como um conjunto de idéias fundamentais para o estudo sobre o racismo.
Tais construgdes historicas sdo passiveis de serem identificadas nas expressoes
artisticas. As imagens produzidas sobre o Brasil e seus habitantes, do século XVI ao
XIX, concentraram-se na apreensao do “outro”, sendo que a descoberta da diferenca
entre os homens nio ocorreu de uma hora para outra. Acredita-se que foi no século

XIX, gracas a divulgagdo dos artistas naturalistas e & negacio do principio da

> , MANTHORNE, K. "0 imaginario brasileiro ", 1996, p. 71.

MENESES U. “Historico da iconografia urbana” 19986, p. 146.

MENESES U. “Histdrico da iconografia urbana”’, 1996, p. 153.

* SEVCENKO. Nicolau. “As alegorias da experiéncia maritima e a construgdo do europocentrismo’.
In: SCHWARZ, Lilia Moritz & QUEIROZ, Renato (orgs.) Raca e diversidade. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo. 1995, p. 113-145.

" SCHWARZ. Lilia Moritz. “As teorias raciais, uma construgdo histérica de finais do século XIX. O
contexto brasileiro”. In: SCHWARZ. Lilia Moritz & QUEIROZ, Renato (orgs.) Raca e diversidade...
1995, p. 147-185.



filosofia francesa de igualdade entre os homens “em contextos de conflitos étnicos

muito evidentes”, que “a “naturalizagdo da diferenga” ocorreu de fato.

No estudo Livros de Viagem (1803-1900), Miriam Lifchitz Moreira Leite,
analisa um conjunto de relatos de viagem (correspondéncias dirigidas a familia ou
aos amigos, diarios de viagem, memodrias, albuns de desenhos...) e obras de
viajantes que escreveram sobre as mulheres no Rio de Janeiro, entre 1803 e 1900,
agrupando textos escritos e imagens referentes a vida da mulher com relagdo a
familia, raga, classe e religido®. O trabalho, uma leitura agradabilissima, detaiha
todos os caminhos seguidos e refeitos durante quase dezoito anos de estudo. A
autora destaca a importancia de estudos que utilizem as imagens como fonte e
como objeto, ndo deixando de ressaltar as “barreiras da iconografia”, dentre elas o
fato de. assim como a documentag@o escrita, a iconografia nao dispensar a critica.
Termina seu trabalho com um trecho de Goethe que ilumina e fortalece a todos que
buscam olhar, ler o mundo por diversos caminhos: “Olhar apenas para uma coisa
ndo nos diz nada. Cada olhar leva a uma inspecgéo, cada inspecgéo a uma reflexéo,
cada reflexdo a uma sintese e entdao podemos dizer que com cada olhar atento ao

mundo j& estamos teorizando.”®’

Outro importante estudo centrado na analise iconografica & /magens da
colonizagéo. A representacdo de indio de Caminha a Vieira, de Ronald Raminelli,
considerado uma obra precursora na utilizagdo das imagens com o mesmo estatuto
das fontes escritas. O autor analisa as imagens dos povos indigenas construidas
pelos europeus nos primeiros séculos da colonizacao, e sua relagido com os projetos
coloniais®™. Aponta, por exemplo, como o estereétipo do indio como barbaro, tio
difundido na tradicdo ocidental, “legitimava a guerra justa e a escravidéo do
amerindio, porque os nativos eram incapazes de entender os ensinamentos divinos

e de receber a conversdo’®®. Raminelli observa que a comparacéo entre textos e

% LEITE. M Livros de Viagem ., 1987.

ST LEITE, M. Livros de Viagem ... 1997, p. 237.

*® RAMINELLI. Ronald. /magens da colonizacdo. A representagdo de indio de Caminha a Vieira. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Ed.. 1996.

% RAMINELLI. R. Imagens da colonizacéo ..., 1996. p. 17.



imagens permite visualizar como os “meios de comunicagéo dos século XVI e XVl

veiculavam a imagem do indio”®°.

Na obra intitulada O Rio de Janeiro dos Viajantes. O olhar britanico (1800-
1850), Luciana de Lima Martins estuda as representagdes da paisagem do Rio de
Janeiro pelos britanicos, destacando a importancia do estudo das imagens gréficas,
segundo ela “bastante inexploradas na academia brasileira”, como instrumentos de
trabalho que “testemunham ndo uma geografia estatica do passado, mas uma
geografia imaginativa em formacgao, onde, no registro material das paisagens dos

"8" Em outras palavras,

lugares, vislumbram-se, nebulosas, as paisagens das idéias
defende a tese de que as paisagens séo historicamente construidas e ndo naturais
ou eternas. Nesse processo, sujeito observador e o objeto observado constituem-se

mutuamente.®?

Em “As provagdes de um Abrdao africano: a nascente nag¢do brasileira na
Viagem alegdrica de Johann Moritz Rugendas”, Robert W. Slenes analisa as
imagens do negro na obra Viagem pitoresca através do Brasil, de Rugendas,
defendendo a tese de que este artista n&o tinha como preocupagado principal o
registro fidedigno da realidade, e sim desenvolver um projeto de formagao de Nagao
brasileira, sacrificando “a autenticidade do detalhe em seus desenhos para ilustrar o

que ele percebia como uma ‘verdade maior”®®.

Seu argumento central & que
Rugendas considerava a inferioridade do negro em relagdo ao branco como sendo
cultural e nao biologica. Tratava-se apenas de uma questdo de estagios de
civilizagéo. Entre outras idéias, Slenes observa que “Rugendas evoca uma série de
imagens comumente usadas nas edigdes do Novo Testamento da época para

llustrar a Paixdo de Cristo”, fazendo, assim, uma associagcédo entre o sofrimento do

% RAMINELLI. R. Imagens da colonizacéo ..., 1996, p. 8.

*' MARTINS. L. O Rio de Janeiro dos vigjantes ..., 2001, p. 12.

*2 MARTINS. L. O Rio de Janeiro dos viajantes.... 2001, p. 17-25.

 SLENES. Robert W.. “As provagdes de um Abr&ao africano: a nascente nagdo brasileira na Viagem
alegorica de Johann Mortiz Rugendas. Revista de Historia da Arte e Arqueoiogia. UNICAMP. n° 2.
1585/1996. p.271-294 Essa tese encontra-se também em outro texto de Slenes. fundamentado da
mesma forma no trabalho de Rugendas, sobre a formagdo de uma “identidade bantu’” no Novo
Mundo. SLENES. Robert W.. "Malungu. ngoma vem!”: Africa coberta e descoberta no Brasii. Revista
USP. n®12. dez/janffev. 1991-1992. p. 48-67.
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escravo no navio negreiro e o de Jesus. reafirmando sua convicgdo de que o

africano também é “Filho de Deus..."®.

Para nosso estudo, interessa o modo como o processo criativo de Rugendas
€ visto enquanto uma reconstrugdo plausivel da realidade, a partir das informagdes
colhidas pelo artista. Interessa, sobretudo, a proposta de uma leitura comparativa
entre o texto escrito e o imagético (que, segundo Sienes, no caso de Rugendas,
estdo intimamente interligados). Slenes propde ainda que as imagens construidas
por Rugendas sobre o negro podem ser abordadas na perspectiva de Albert Boime,
que aponta que as representacdes sobre o negro no século XIX tendiam a situar-se

em determinados “perimetros tematicos’, em relagdo a trés questdes:

primeiro, a desumanidade do sistema [0 escravismo] e seu
efeito desumanizante sobre ambos o senhor e o escravo;
segundo, a questdo da competéncia dos negros e sua
capacidade de integrar-se na sociedade dominante; terceiro,

seu potencial para subir além de seu estado “selvagem’” e

alcancar o nivel de esclarecimento “espiritual”®.

As representa¢des do negro por Debret sdo aqui analisadas considerando
que elas criaram um imaginario social no qual observa-se uma certa estratificagao
espacial da presenca negra. E possivel perceber a participacdo social do negro
predominantemente em duas situagdes: a festa publica, lugar extraordinario dessa
presenca; e o espago ordinario do trabalho. Debret destinou o espago da rua como
sendo prioritariamente destinado ao negro, que nele trabalhava, brincava, dangava.
rezava, comunicando-se de forma geral com a comunidade. O da casa, do
recolhimento, esse foi de forma geral atribuido ao branco e a sua familia®® que so
em alguns acontecimentos especiais, como enterros, missas, procissoes, circulavam
pelas ruas. Nesses momentos, parecia haver uma certa harmonia enire os

personagens sociais.

" SLENES, R. "As provagdes de um Abraao.... 1985/1996. p. 284.

~ Boime investiga o tema em The Art of Exclusion: Representing Blacks in the Nineteenth Century.
Washington. Smithsonias Institution Press, 1990. p. XIV. Apud SLENES, R. "As provagdes de um
Abrdao ..., 1995/19S6, p. 274.

“ Miriam Leite propde esta perspectiva de analise, focalizando as diferengas em reiacéo a circulagéo
nos espacos publico e privado. no que diz respeito aos modos com a mulher & retratada na literatura
de viagem sobre o Brasil. LEITE. M. Livros de Viagem ..., 1997, p. 75.



Acreditamos que as representagdes do negro feitas por Debret denotam a
visdo européia do lugar do “outro”, em uma sociedade que, de acordo como 0s
principios iluministas franceses, era vista como caminhéndo para O progresso € a
civilizacdo. Em seu relato escrito na Viagem Pitoresca e Histérica ..., Debret postula
que esse processo se devia a chegada da corte portuguesa e a posterior instalagéo
da Academia de Belas-Artes do Rio de Janeiro.®” Deste ponto de vista, uma anélise
do trabalho de Debret pode iluminar a compreensdo do contexto brasileiro e seus
contatos com a Europa no século XIX, pois, ao tempo em que ele se colocava como
narrador da realidade aqui vivenciada, agia como divulgador e formador dos
principios filoséficos e cientificos da época, em particular dos modos de pensar

vigentes na Franga.

O “pintor de historia”, diante de uma realidade até entao estranha e associada
a inumeras fantasias, apreendeu e revelou 0 que, na sua visao, efetivamente
poderia vir a ser interessante e importante para o .consumo e conhecimento da
sociedade de sua época. Os desenhos de Debret foram feitos utilizando a técnica da
litografia sobre papel, o que possibilita a reprodugdo. Quer dizer, mesmo quando da
composi¢do dos desenhos originais havia a intengdo de atingir um publico mais
numeroso. Mas Debret ndo deixou, ou ndo conseguiu deixar de expressar, nas
estampas. outros aspectos da realidade que vivenciou. Cada prancha conta sua
histéria e a0 mesmo tempo ultrapassa a intengdo do artista, ao incorporar e
evidenciar todo um conjunto de valores. No desempenho das diversas atividades,
posi¢cdes sociais e culturais conquistadas pelo negro ou concedidas a ele, lagos de
solidariedade e formas de compreensao da sua propria forca e importancia social
foram formados. As representacdes de Debret revelam muito da teia que compunha
O sistema escravista. Esta teia envolvia manifestagbes ludicas, religiosas, atividades

econdémicas, situagdes de contato social e politico.

A obra é constituida de 156 pranchas, acompanhadas de textos descritivos
para que, como afirma Debret, “pena e pincel suprissem reciprocamente sua

insuficiéncia muatua.”™® E curioso verificar como, neste aspecto, o autor tinha razzo.

“" DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo I. p. 24,
“* DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica ..., 1989, tomo |, p. 24.



Em seus escritos lemos afirmagdes como a de que “O escravo ndo € capaz da
reflexdo... 0 negro é indolente, vegeta onde se encontra ...” 8 No entanto, o escravo
é o seu personagem central. Das 156 pranchas que 'corﬁpéem a obra, ele aparece
em 99, ou seja, 64% do total. A populacdo negra se impds ao olhar do “pintor de
histéria”. Ainda que ndo seja nosso propdsito fazer uma analise quantitativa da obra,
esta visdo do conjunto evidencia a importancia ou poder de atracdo que teve O
escravo para Debret, em sua representagéo da sociedade brasileira da época. As
estampas e textos de Debret sobre o0 negro, enquanto representagdes, vao além das

opinides e valores do artista.”

E licito argumentar que seria impossivel ndo representar o negro, no contexto
brasileiro que Debret visitou. De acordo com o censo de 1821, o Rio de Janeiro
possuia um contingente estimado de 36.182 escravos, correspondente a 45,6% da
populagao total. 7' Ja para Karasch, “é possivel que até 50 mil escravos vivessem na

cidade por volta de 1828-129”72. Conforme o proprio Debret afirma,

Tudo assenta pois, neste pais, no escravo Negro; na roga, ele
rega com seu suor as plantagbes do agricultor; na cidade, o
comerciante fa-lo carregar pesados fardos; se pertence ao
capitalista, € como operario ou na qualidade de moco de
recados que aumenta a renda do senhor...”.

No entanto, ndo podemos esquecer que a fungdo oficial de Debret era fundar
a Academia de Belas Artes, trazendo a civilizagéo e o progresso para a entéo sede
da monarquia portuguesa, e ndo mostrar 0 negro cComo sujeito principal da
representacdo. E isto o que desejava parte da elite intelectual brasileira do periodo.
Civilizados membros da elite preferiam ndo chamar atencdo para a escravidéo a
base do chicote e de péssimas condicdes de vida. Em um parecer datado de 1840,
os membros do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) indeferiram o

arquivamento, na biblioteca do Instituto, do volume segundo da Viagem Pitoresca e

 DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica ..., 1989, tomo Ii. p. 168
" COLL Jorge. “A pintura e o olhar sobre si: Victor Meirelles e a invengéo de uma historia visual no
século XIX brasileiro”. In: FREITAS, Marcos Cezar de (orQ). Historiografia brasileira em perspectiva.
géo Paulo: Contexto, 1998, p. 375-404.

ALGRANTI. Leila Mezan. O feitor ausente. Estudos sobre a escraviddo urbana no Rio de Janeiro —
1808-1822. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1988, p. 30.
"2 KARASCH. M. A vida dos escravos ..., 2000. p. 107.
> DEBRET. Viagem Pitoresca e Histérica.... 1989, tomo Il. p. 13.



Histérica..., argumentando que este continha cenas que “em nada dignificavam a
jovem nacao brasileira’. Referiam-se as pranchas de n° 5, Um funcionario a passeio
com sua familia (figura 4); a de n° 23, Mercado da Rua Valongo (figura 5); e a de n°

25, Feitores castigando negros (figura 6).

As duas primeiras foram consideradas verdadeiras caricaturas, segundo 0O
parecer, provocando risos entre os letrados. Afirma-se, no texto do parecer, que era
desconhecido o habito de os maridos sairem em passeio com suas mulheres
gravidas, o que é representado na prancha n° 5. Essa postura foi analisada com
bastante propriedade por Miriam L. Moreira Leite, em Retratos de Familia...Leite
argumenta que, na afirmagao acima, percebe-se “Um flagrante do desejo de manter
alheia ou ocultar uma area da vida social...”. Segundo ela, Debret registrou

condi¢cbes e modos de vida que

...incidem contra alguns padrées ideais de comportamento e
representacgo: o aparecimento, fora de casa, da figura de uma
mulher branca gravida; o passeio conjunto, embora em fila, de
todo o grupo de convivio, a caminhada (prética de lazer néo
valorizada) do funcionario, representante menor do poder.”

“ LEITE. Miriam Moreira. Retratos de familia. Leitura da fotografia historica. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Pauio. 1993, p. 54,



FIGURA 04 “Um funcionéario a passeio com sua familia", Viagem Pitoresca e
Historica ao Brasil, tomo Il, prancha 5.



FIGURA 05 “Mercado da Rua Valongo”, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, tomo I, prancha 23.



FIGURA 06 “Feitores castigando negros”, Viagem Pitoresca e Histdrica ao
Brasil, tomo I, prancha 25.



A imagem da prancha n° 23 foi considerada inadequada devido ao estado de
magreza dos escravos recém-chegados da Africa para serem comercializados.
Levando-se em consideragao as condicdes e o tempo de viagem a que eram
submetidos os africanos’®, ndo percebemos outra razdo para a critica do IHGB
sendo a de tentar suprimir os registros sobre a escraviddo, em especial os
iconograficos™, que pudessem, de alguma forma, interferir negativamente na

imagem que o instituto considerava adequada para nagao brasileira.

Quanto ao castigo' publico representado na estampa de n°® 25, os arautos do

saber da época afirmaram,

A attitude do paciente € tal que causa horror. Pode ser que M.
Debret presenciasse similhante castigo, porque em todos as
partes ha senhores barbaros; mas isto nao é sendo um abuso

Ora porque se vé em um povo praticarem-se acgoes
censuraveis, dever-se-ha concluir que todo elle € mau?...

E concluem:

A Commissao limitando-se unicamente a estas observagdes.
porque nao julga acertado e politico entrar no exame de
algumas passagens da obra sobre o caracter dos habitantes do
Brasil em geral, ... é de parecer que este 2° volume é de pouco
interesse para o Brasil ...

Tendo em conta que uma das metas do Instituto, fundado em 1838, era criar
uma histéria para a nacao, rejeitar as imagens da escravidao fazia parte da tentativa
de inventar uma memodria em harmonia com o projeto de construgédo de um pais

moderno e civilizado’®. No entanto, mesmo tendo tido seu trabalho rejeitado pelo

s “Depois de jornadas de 1 500 quildmetros ou mais. 0s novos escravos chegavam finalmente ao seu

destino, a cidade do Rio de Janeiro ...”. KARASCH. M. A vida dos escravos ..., 2000. p. 67.

"® Concordamos aqui com Saliba, guando afirma que "mostrar um fato ou um homem & fazer com

que isto tenha existéncia, mas o reverso é o apagamento dos outros, o aniguilamento social daquilo
ue se escolhe nao mostrar’. SALIBA. T. "Experiéncias e representagdes...”. 1997, p. 121,

""LISBOA, Bento da Silva e MONCORVO, J. D. de Attaide. Parecer sobre o 1° e 2° volume da cbra

intitulada Voyage Pittiresque et Historique Au Brésil. Revista do Instituto Historico Brasileiro. tomo 3,

1841 p. 98.

8 Ver a este respeito, SCHWARCZ. Lilia Moritz. O espetéculo das racas: cientistas, instituicbes e

questéo racial no Brasil (1870-1930). S&o Paulo: Companhia das Letras. 1993, p. 89-140.
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IGHB, Debret também colabora nesse projeto. Como aponta Flora Siissekind, em O
Brasil ndo é longe daqui, a Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil € uma das
primeiras narrativas que retoma o projeto literario de Ferdinand Denis, qual seja, ...
definir o que é ‘brasileiro’ no cenario local. Isto é, sua paisagem... fundar uma
literatura prépria, toma-la, e a exibicdo de sua originalidade, como alvo

primordial...”™.

A autora exemplifica com a prancha n° 49, do tomo lll, intitulada Pano de
Boca executado para a representacéo extraordinaria dada no teatro da corte por
ocasiéo da coroagédo de Dom Pedro I, imperador do Brasil (Figura 7), elaborada para
representar a fidelidade da populagcdo ao governo imperial e a defesa da nascente
nacdo. Embora a natureza aparega como “paisagem” de um cenario pitoresco onde
prevalece a harmonia, a pedido de José Bonifacio Debret retirou palmeiras que
dariam sustentagc@o ao trono da composigao inicial, “... a fim de ndo haver nenhuma
idéia de estado selv'agem ...” as substituindo por “... uma cupula sustentada por
cariatides douradas ..."%°. Com esta e outras estampas feitas sob encomenda pela

corte, Debret cumpriu sua fungdo de pintor oficial do império®.

¥ SUSSEKIND. Flora. O Brasil ndo ¢ longe daqui: o narrador, a viagem. Sao Paulo; Companhia das
Letras, 1990. p. 24, 38 e 39.

% DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica ..., 1989, tomo Ili, p. 259.

® No estudo de lara Lis Carvalho Souza sobre “as redes de poder, discursivas, festivas, cotidianas
que erigem a nogdo de Brasil. enquanto um corpo politico auténomo...”, as estampas oficiais de
Debret s&o consideradas, ao lado dos trabalhos de outros membros da misséo, como os forjadores
da imagem de um scberano heréi nacional, ac tempo em gue consagravam a autonomia politica do
Brasil. SOUZA. |. Pétria Coroada..., 1999, p. 17-284.



FIGURA 07 "Pano de Boca executado para a representacdo extraordinaria
dada no teatro da corte por ocasiao da coroagdo de Dom Pedro
1 imperador do Brasii”, Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil,

tomo Ill, prancha 49.
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Um aspecto paradoxal quanto ao “dominio” negro em boa parte das imagens
da obra é que no texto escrito fica evidente o preconceito racista de Debret. Um

exemplo é o que ele afirma sobre o mulato:

E o mulato, no Rio de Janeiro, 0 homem cuja constituicdo pode
ser considerada mais robusta: esse indigena, semi-africano,
dono de um temperamento em harmonia com o clima, resiste
ao grande calor. Ele tem mais energia do que o negro € a
parcela de inteligéncia que lhe vem da raga branca serve-he
para orientar mais racionalmente as vantagens fisicas e morais
que o colocam acima do negro ...%.

Debret aponta que o mulato era um individuo discriminado tanto por brancos
como por negros, “oprimido, por causa da cor, pela raga branca, que o despreza, e
pela negra, que detesta a superioridade de que ele se prevalece.”® Essa pretensa
superioridade do mulato, cuja origem era atribuida a sua por¢do branca, fundamenta
a visdo de Debret e de sua época, sobre a necessidade de apagar a escravidao, e
com ela o negro, da histéria brasileira, como Unica medida racional e viavel para se

alcangar a civilizagao e o progresso. Assim, lemos em suas consideragdes:

A classe dos mulatos, muito acima da dos negros pelas suas
possibilidades naturais, encontra, por isso mesmo, maiores
oportunidades para libertar-se da escraviddo; ela é que
fornece, com efeito, a maior parte dos operarios qualificados; é
ela também a mais turbulenta e, por conseguinte, a mais facil
de influenciar a fim de se fomentarem essas agitagdes
populares de que um dia ela deixard de ser simples
instrumento, pois, examinando-se esses mesticos no seu
estado de perfeita civilizacdo, particularmente nas principais
cidades do império, ja se encontram inumeros gozando da
estima geral que conquistaram com seu éxito nas ciéncias e
nas artes, na medicina ou na musica, ..., éxitos cuja utilidade ou
encanto deveriam constituir um titulo a mais em prol do
esquecimento futuro dessa finha de demarcacio, que o amor-
proprio tragou, mas que a razao devera apagar um dia®.

Cabe ressaltar que quem esta falando que os mulatos deveriam esquecer, no
futuro. sua “linha de demarcagao”, ou seja, sua histéria, era um “pintor de historia”

que, como afirma o proprio Debret, era "uma arte dignamente consagrada a salvar a

2 DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica ..., 1989, tomo I, p. 33.
®* DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989. tomo I1. p. 34.
% DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica ..., 1989. tomo il. p. 34.



verdade do esquecimento”“. Numa explicacdo, dada por ele ao Estado, Debret

define a finalidade do pintor de histéria, diferenciando-o do que retrata figuras:

O primeiro, meditando sempre sobre as maravilhas que tém
honrado o género humano, e sempre ocupado com o que
possa enobrecer e elevar o espirito, acha-se sempre pronto,
quando a ocasido se lhe apresenta, de fazer reviver na
lembranca as preciosas coisas, e de as arrancar, por assim
dizer, do esquecimento depois de longos séculos. O pintor
mostra ainda muito maior sagacidade e talento quando
animado de um nobre ardor, uma circunspecgdo adequada e
uma exatiddo verdadeira e persuasiva, traga sobre o pano um
daqueles fatos memoraveis da histéria de seu pais, de que
talvez fosse testemunha. Deve, entdo, ser exato sem faltar as
relagbes, nem esfriar o interesse, dara uma justa idéia ndo sé
da amplitude do seu génio, como também da nobreza do seu
carater.®

Neste sentido, podemos considerar que os registros de Debret sobre o negro
e a escraviddo figuram entre os primeiros elementos da representagdo de um
processo civilizador onde os brancos seriam o0 agente principal e do qual
participariam também os mulatos, com uma tendéncia a exclusdo dos negros.
Debret. portanto, curiosamente, antecipa-se a todo o esforco de construgdo da
imagem da nacdo encaminhado pelo IHGB ao longo da segunda metade do século
XI1X.®” em especial o pensamento de Silvio Romero. Este pensador considerava o
mesticamento como “condicao de vitéria do branco, necessario para a adaptagao do
europeu aos rigores do clima tropical”. O mestigo, “produto fisiolégico, étnico e
histérico do Brasil ... ” ficaria “diante do branco quasi puro, com o qual se se ha, mais

"8  Entretanto, como observamos anteriormente,

cedo ou mais tarde, confundir
mesmo que o objetivo de Debret tenha sido a construgdo de imagens de um Brasil
tornando-se civilizado pelo branqueamento de sua populagdo e influéncia da cultura

europeia, a presenga do negro e seu papel social se impdem ao pintor.

® DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histdrica ..., 1989. tomo IlI, p. 14,

*® Apud SOUZA, |. Pétria Coroada ..., 1999, p. 291.

¥7 A respeito de como intelectuais brasileiros pensaram o escravo e a construg&o da nagéo brasileira
civilizada ver. SILVEIRA, Marco Antonio. “Discursos sobre o escravo e a nagdo: a escraviddo no
pensamento brasileiro”. Cadernos da Faculdade de Filosofia e Ciéncias. Sdo Paulo, Marilia: UNESP.,
v.6.n°1.1997, p. 67-82.

= Apud. NAXARA, Mércia Regina Capelari. “Pensando origens para o Brasil no século XIX: Histéria e
Literatura”. Revista Historia Questbes & Debates — Brasil a conquista do ofhar. Curitiba, PR; Ed. da
UFPR. v. 17, n° 32, jan./jun. 2000, p. 82.



No capitulo a seguir, intitulado “O Rio de Janeiro na primeira metade do
século XIX”, procuramos compor um quadro do contexto brasileiro em que viveu
Debret, a cidade do Rio de Janeiro, a partir de estudos historiograficos sobre
diferentes aspectos dessa sociedade. Nosso objetivo é estabelecer elementos como
0S quais se possa comparar 0 conteudo das estampas e textos da Viagem Pitoresca
e Histérica ao Brasil, e que possam servir de referéncia para a compreensao destes.

O capitulo 3, “O Brasil de Debret’, trata das representacdes textuais e
imagéticas de Debret quanto ao Brasil como um todo, em especial sua geografia e a
idéia da construgdo da nagdo. Exploramos ainda, neste capitulo, um pressuposto
central da presente dissertac@o, o de que o Brasil, sua geografia e sociedade foram
crescentemente influenciando as concepgoes e estilo do pintor. Consideramos que
esse impacto se expressa principaimente nas representagées iconograficas de
Debret sobre a nova terra.

No capitulo 4, “Visbes da sociedade escravista na Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil’, analisamos um conjunto de pranchas e textos relativos a elas,
focalizando questdes emblematicas da sociedade escravista, e a predominancia e
uma certa autonomia dos escravos no contexto urbano do Rio de Janeiro.
Concluimos que, a despeito dos preconceitos do pintor e do seu comprometimento
com as elites brancas, ndo lhe foi possivel deixar em segundo plano o negro e seu
papel na sociedade brasileira da época. E isto que torna sua obra uma importante
fonte para o estudo de uma diversidade de aspectos da sociedade escravista
brasileira.



2. O RIO DE JANEIRO NA PRIMEIRA METADE DO SECULO XIX

A transferéncia dé familia real portuguesa para o Brasil alterou aspectos
politicos, econdmicos e sociais do Rio de Janeiro. Com a corte, transferiram-se de
Portugal para o Rio de Janeiro 15 mil pessoas'. A populacdo da cidade, na época,
-era de aproximadamente quatro vezes esse contingente. Com a presenga do rei nos
tropicos, o espago da cidade foi ampliado. De 1808 a 1822, a area da cidade
triplicou, com novos bairros sendo incorporados aos limites urbanos. Uma nova
freguesia, 0 Engenho Velho, acrescentou-se as quatro freguesias iniciais (Sé, Santa
Rita, S0 José e Candeléria)’>. Segundo Adolfo Morales de Los Rios Filho, o que
ficara entre o mar e o campo de Santana foi denominado de “cidade velha’. O
conjunto compreendia “71 ruas, 27 becos, sete travessas, 12 largos, trés campos,
cinco ladeiras e trés caminhos. Esses eram os logradouros publicos perfeitamente

caracterizados.. "

Na cidade nova, parte compreendida entre o campo da Aclamagio e o fim do
caminho do Aterrado, existiam algumas vias publicas, como as ruas do Conde da
Cunha, das Flores, do Areal, Formosa, Sdo Salvador e Mata-Porcos *. Somando-se
a Saude, a Gamboa e 0 Santo Cristo, consolidou-se o eixo de expansao sul em

direcdo ao Flamengo e Botafogo. Como observa Roberto de Miranda Magaihées,

" ALENCASTRO. Luiz Felipe de. “Vida privada e ordem no império”. In: ALENCASTRO, L. F. de
gorg_). Império: a corte e a modernidade nacional. S&o Paulo: Companhia das Letras. 1987. p. 12.
ALGRANTI, Leila Mezan. O feitor ausente. Estudo sobre a escraviddo urbana no Rio de Janeiro
g’7808-1822). Petropolis. Rio de Janeiro: Vozes, 1888, p. 27.
MORALES DE LOS RIOS FILHO, A. O Rio de Janeiro imperial. Rio de Janeiro: Topbooks Editora.
22 edigéo, 2000, p. 36.
* Hoje. a entdo cidade nova compreende as ruas de Santana, Visconde do Rio Branco e Moncorvo
Fiiho.



“assistiu-se, assim, ao fim da cidade que podia ser percorrida a pé, entrando o Rio
de Janeiro no patamar das cidades em processo de urbanizagdo em larga escala’.
Ampliou-se o numero de carros puxados a tragdo animal e criou-se um servigo de
diligéncias. O transporte maritimo deixou de ser somente para cargas vindas das

areas rurais, passando a interligar também as areas urbanas”.

De acordo com Los Rios Filho, desde o século XVIII o transporte de pessoas
era feito por meio de cavalos, mulas, cadeirinhas, liteiras e de sege, que era de
tragdo animal. Com a chegada da corte, a cadeirinha de arruar passa do tipo singelo
para o aperfeicoado, com armagdo ricamente entalhada, porta decorada, pintura a
capricho, cortinas de seda e até vidros nas janelinhas. Comenta o autor que “o povo
a denomina, pitorescamente, de gaiolinha’. Uma outra mudanga com relagdo aos
transportes & a passagem do uso privativo das cadeirinhas para a sua exploragéo
por meio de frete. Na maioria das vezes, o dono do negécio era branco e 0s
carregadores eram negros, escravos de sua propriedade ou alugados. Mas também,
mais tarde, negros forros passaram a dedicar-se a esse género de negocio. Havia
casas de aluguel de cadeirinhas em muitos cantos do Rio de Janeiro, sendo as
principais localizadas nas ruas do Ouvidor, de S3o Pedro, dos Ciganos e da
Imperatriz. que foi a ultima a subsistir. Afirma Los Rios Filho que certamente em
1870 j& nao havia mais cadeirinhas pela cidade. Também foi muito utilizada a
serpentina, ou cadeirinha mais simples, onde “Tirantes de ferro uniam o estrado a
cobertura e a um varapau que, atravessado longitudinalmente, servia para que 0s
negros a carregassem aos ombros”. Este modelo, no entanto, segundo o autor,
obteve mais sucesso na Bahia. Para o transporte entre as propriedades rurais e a
cidade utilizava-se a liteira comum ou liteira rasa, ‘que consistia em um estrado
acolchoado sustentado por varais, nos quais ficavam atrelados dois animais, um &
frente e outro na traseira... O povo deu-lhe o nome de bangié.” O autor aponta

outros meios de transporte como as carruagens de quatro rodas, carros de origem

® MAGALHAES, Roberto Anderson de Miranda. “Alteragbes urbanas na area central do Rio de
Janeiro a partir da chegada da corte de D. Jo&o VI". In: Seminério Internacional D. Jodo VI: um rei
aclamado na América. Rio de Janeiro. Anais, Rio ce Janeiro: Museu Historico Nacional. 2000, p. 324-
336.



espanhola e francesa utilizados pela Casa Real; as diligéncias mais acessiveis ao

povo; as gondolas, entre outros®.

Considerando a série de festas civicas e cortesads realizadas no espago
publico entre 1808 e 1820, todas ritualizadas com pompa e magnitude como a
querer sacralizar a imagem do rei e seus feitos na América, podemos afirmar que os
logradouros tiveram o papel de pulpito e paiacio real, palcos prioritarios de
fabricagdo e sustentagdo da imagem publica do monarca’. O publico espectador
desse “teatro” era prioritariamente a elite, cujos membros “gravitavam em torno do
rei”, desde os individuos que desembolsaram grandes quantias para as despesas da
coroa ou para as urgéncias do Estado®, até os homens que em momentos festivos
homenagearam o rei, mandando ievantar arcos e outros efeitos, e os cortesdos que
vieram para o Brasil com Dom Jodo VI. Todos buscavam receber em troca
“distingﬁéo. honra, prestigio social, em forma de nobilitagdes, titulos, privilégios,
isengdes, liberdades e franquias, ... favores... como os postos na administragéo e na

arrematacio de impostos”.®

Desde a chegada de D. Jo&o VI, o Rio de Janeiro tinha luxuosas propriedades
que serviam como ponto de encontro da seleta sociedade carioca. Essas salas ou
salbes, principalmente apds a independéncia do Brasil, funcionaram como espago
recreativo e cultural com os saraus e debates politicos que giravam em torno de
“enaltecer a patria e a unidade nacional, criticar o absoiutismo de D. Pedro, dar vivas
a Monarquia Constitucional, alimentar a lusofobia”.’® E inegavel que emergiu “uma
nova concepcao de sociabilidade” com o0 aumento das festas e saraus da elite que

copiava 0 modelo europeu, sobretudo francés.

® MORALES DE LOS RIOS FILHO. O Rio de Janeiro ..., 2000, p. 135-148,

"MALERBA, Jurandir. A corte no exilio: civilizagdo e poder no Brasii as vésperas da independéncia
(1808 1822). Sao Pauio: Companhia das Letras, 2000.

¢ Segundo Malerba, “doagbes iguais ou superiores a 150$000 (150 mil-réis), valor suficiente para
adquirir um escravo em idade de dez a quinze anos no inicio do periodo ... uma mercadoria cara e
emblematica na sociedade brasileira, ... cerca de 160 nomes seguraram a bolsa do Estado.”
MALERBA. J. A corte no exifio..., 2000, p. 231.
* Malerba. J. A corte no Exilio... 2000 p. 232.

% PINASSI. Maria Orlanda. Tres devotos, uma fé, nenhum milagre: Nitheroy Revista Brasiliense de
Ciéncias, Letras e Artes. Sdo Paulo: Fundagéo Editora da UNESP, 1998, p 59.
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povo; as gbndolas, entre outros®.

Considerando a série de festas civicas e cortesds realizadas no espago
publico entre 1808 e 1820, todas ritualizadas com pompa e magnitude como a
querer sacralizar a imagem do rei e seus feitos na América, podemos afirmar que 0s
logradouros tiveram o papel de pulpito e palacio real, palcos prioritarios de
fabricacdo e sustentagdo da imagem publica do monarca’. O publico espectador
desse “teatro” era prioritariamente a elite, cujos membros “gravitavam em torno do
rei”, desde os individuos que desembolsaram grandes quantias para as despesas da
coroa ou para as urgéncias do Estado®, até os homens que em momentos festivos
homenagearam o rei, mandando levantar arcos e outros efeitos, e os cortesdos que
vieram para o Brasil com Dom Jodao VI. Todos buscavam receber em troca
“distingdo, honra. prestigio social, em forma de nobilitagdes, titulos, privilégios,
isengdes, liberdades e franquias, ... favores... como os postos na administragdo e na

arremataco de impostos”.®

Desde a chegada de D. Jodo VI, o Rio de Janeiro tinha luxuosas propriedades
que serviam como ponto de encontro da seleta sociedade carioca. Essas salas ou
saldes, principaimente apds a independéncia do Brasil, funcionaram como espago
recreativo e cultural com os saraus e debates politicos que giravam em torno de
“enaltecer a patria e a unidade nacional, criticar o absolutismo de D. Pedro, dar vivas
a Monarquia Constitucional, alimentar a lusofobia”.’® E inegavel que emergiu “‘uma
nova concep¢ao de sociabilidade” com o aumento das festas e saraus da elite que

copiava o modelo europeu, sobretudo francés.

f MORALES DE LOS RIOS FILHO. O Rio de Janeiro ..., 2000, p. 135-148.
'MALERBA. Jurandir. A corte no exilio: civilizagdo e poder no Brasil &s vésperas da independéncia
g1808—1822). S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000. ‘

Segundo Malerba. “doagbes iguais ou superiores a 1508000 (150 mil-réis), valor suficiente para
adquirir um escravo em idade de dez a quinze anos no inicio do periodo ... uma mercadoria cara e
emblematica na sociedade brasileira, ... cerca de 160 nomes seguraram a bolsa do Estado.”
MALERBA. J. A corte no exilio..., 2000, p. 231.
® Malerba. J. A corte no Exilio.... 2000, p. 232.

'% PINASSI, Maria Orlanda. Trés devotos, uma fé. nenhum milagre: Nitheroy Revista Brasiliense de
Ciéncias, Letras e Artes. S&o Paulo: Fundagao Editora da UNESP, 1998, p 59.
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A entrada dos estrangeiros e de suas idéias foi acompanhada de perto pelo
governo até por voita de 1815, quando se inicia a “paz européia’. Uma das formas
pelas quais isto se dava era através da Intendéncia Geral da Policia, que estabelecia
que nenhuma obra importada poderia ser retirada das Alfandegas sem licenga da
Mesa do Desembargo do Pago. Uma das atitudes do Intendente Paulo Fernandes

Viana foi abrir

um livro para 'a legitimag¢do dos estrangeiros na Policia’, no
qual seriam registrados, para cada individuo, ‘o dia de sua
apresentacdo, seu nome e naturalidade, o motivo que o
conduziu até aqui, seu modo de vida, e a declaragio da pessoa
ou pessoas que o conhecam’. O papel do Intendente era

‘arredar de nossos lares os espides, e os partidaristas dos

franceses’. '

No entanto, j& na primeira metade do século XiX, o Rio possuia importantes livrarias
francesas: as de Paul Martin (1799-1810), Seignot Plancher (1823-1834), Garnier
(fundada em 1844), J. Vileneuve, Mongie, Girard e Christen, Firmin Didot,
Laemmert. Qutras livrarias na cidade eram as de Albino Jorddo, Souza e Comp.,
Bender, Guimarées, Paula Brito e a denominada de Livro Azul. Além da venda de
livros, esses estabelecimentos também eram locais de reunides politicas.
Provavelmente a mais importante delas era a do “clube da rua dos Pescadores’, de
Evaristo da Veiga,. jornalista e editor da Aurora Fluminense, considerado um dos
grandes politicos do Império, um liberal ilustrado que desejava manter a unidade
nacional com base na centralizacdo do poder e apregoava transformacodes

estruturais no Brasil como a extingdo do trafico de escravos'Z

Em 13 de maio de 1808, instalou-se a primeira tipografia no Brasil, com a
inauguragdo da Imprensa Régia. Esta, em 10 de setembro do mesmo ano, imprimiu
o primeiro jornal do Rio, a Gazefa do Rio de Janeiro. De acordo com Morales de Los
Rios Filho, até 1821 a Gazeta era o Unico jornal oficial que circulava no Rio de

Janeiro. Este autor informa ainda que o jornal

" NEVES. Lucia Maria Bastos P. *O privade e o publico nas relagdes culturais do Brasil com Franga e
Espanha no governo joanino (1808-1821)". In: Seminario Internacional D. Jodo VI ... 2000. p. 189-
200. p. 192.

2 PINASSI, M. Trés Devotos .., 1998. p. 60-64.



46

Era redigido por frei Tiburcio José da Rocha. Aparecia as
quartas e sabados, custando o exemplar 80 réis. A assinatura
semestral era do prego de 3$800 réis...Em 1822 teve o titulo
transformado para Gazeta do Rio. Manteve essa denominagéo
até 31 de dezembro.., passou a ser o Didrio do
Governo...Publicava de vez em quando nimeros especiais sob
o titulo de Gazeta Extraordinénia do Rio de Janeiro ..."?

A partir de 1821, outros jornais comegaram a circular, sendo que, depois da
Independéncia, o nimero de jornais em circulagdo era extraordinario. Os partidos
politicos possuiam jornais préprios, como por exemplo a Aurora Fluminense, a
Astréia e o Independente, érgaos do partido Chimango. O Exaltado, o Jurujuba e a
Nova Luz Brasileira eram editados pelo partido Jurujuba; e o Tamoio do partido

Caramuru.’

Jé& a imprensa literaria surgiu no Rio de Janeiro em 1813, com a revista O
Patriota, que tinha como subtitulo Jomal literario, politico e mercantil. Segundo
Morales de Los Rios Filho, as senhoras brasileiras tiveram suas revistas como o
Espelho Diamantino, que tratava de literatura, de teatro, das modas e de politica; o
Ramalhete das Damas e o Brasil Musical, dedicado ao género musical; o Novo
Gabinete de Leitura, editado pelos irmaos Laemmert, que trazia artigos e resenhas
sobre os acontecimentos, as modas e os teatros, além de figurino colorido, um

desenho para bordar, ou uma gravura histérica.'®

De acordo com Luiz Gongalves dos Santos (padre Perereca), assim ele e a
populagdo da época acompanharam a chegada da corte e sua comitiva,

Com efeito, apenas, ao romper do feliz, e sempre memoravel
dia 7 de margo, se fizeram da barra os sinais determinados,
anunciando a chegada da real esquadra, toda a cidade,
concebendo o maior, e mais vivo contentamento, se pds logo
em alvoroco, movimento, e confusdo. Suspenderam-se todos
os trabalhos, tanto publicos, como particulares, fecharam-se
quase todas as lojas, e tendas e grande parte das casas

ficaram despovoadas dos seus moradores; ..."°.

13 MORALES DE LOS RIOS FILHO, A O Rio de Janeiro..., 2000, p. 465.

“ MORALES DE LOS RIOS FILHO, A. O Rio de Janeiro..., 2000, p. 465.

"> MORALES DE LOS RIOS FILHO. A. O Rio de Janeiro..., 2000, p. 468. Entre as publicagdes do Rio
de Janeiro. o autor aponta ainda os anuarios, almanagues, folhinhas, pasquins. anuncics, e as
caricaturas.

' SANTOS. Luiz G. dos. Memorias para servir a Histéria do Reino do Brasil. Belo Horizonte: ed.,
ftatiaia; S&o Paulo: Ed.. da Universidade de Sao Paulo, 1981, tomo |, p. 174.
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Mas de nada adiantou o alvorogo. A populacdo teve que aguardar, por
decisdo do Principe Regente, até a tarde do dia seguinte, para satisfazer sua

curiosidade e fazer a recepgdo dos novos habitantes:

Finaimente amanheceu o suspirado dia 8 de margo, tao claro, e
formoso como o antecedente: ..Todo o imenso povo, que
bordava o cais, e as praias vizinhas, estava, como extético,
com os olhos fixos no real bergantim, e no maior siléncio; mas
logo que o mesmo real bergantim passava pela frente da
Fortaleza da llha das Cobras, e que esta comegou a salvar com
sua artilharia a Sua Alteza Real, ... rompeu o povo, que estava
sobre 0 Monte Casteio, em aitos vivas, acompanhados dos
repiques dos sinos do Colégio, e de muitos fogos do ar, que
dali se soltaram ... 7.

Embora, nessa meméria, tenhamos sentido falta de uma caracterizagdo mais
detalhada desse “imenso povo” das lojas, das tendas e do cais, tudo leva a crer que
0 padre Perereca ndo se referia a elite local e sim aos membros dos setores
subalternos da sociedade brasileira do periodo, em sua maioria 0s negros escravos.
Mais do que palco para a corte, a cidade que recebeu a familia real portuguesa tinha

como caracteristicas, nas palavras de Jurandir Malerba,
a vida que pulsava dentro dela, ... as ruas cheias e
baruthentas, o dia-a-dia das residéncias, os milhares de

individuos das mais diversas etnias em trénsito numa paisagem
urbana em acelerada transformaczo ..."%.

Com a abertura dos portos brasileiros as nagdes amigas, o porto da cidade do
Rio de Janeiro passou a ser o principal do pais em circulagdo de mercadorias e
entrada de europeus'®, tornando-se o mais visitado por ser a escala preferida de
navios que transitavam o Atlantico, sobretudo pela seguranca que oferecia e por ser
de facil acesso, imediatamente reconhecivel pela extraordinaria terra ao seu redor.
No que diz respeito a chegada dos ingleses, Luciana de Lima Martins aponta que
outras razdes, além da beleza da paisagem e a seguranga, levaram os britanicos a

apontarem no Rio:

'" SANTOS. L. Memdrias para servir & Histéria..., 1981, p. 176.
"® MALERBA. J. A corte no exilio ..., 2000. p. 126.
* MAGALHAES. R. “Alteracdes urbanas...”, 2000, p. 325.
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Do final do século XVIll ao inicio do século XIX, o comércio
britanico expandia-se giobaimente. Relagbes mais proximas
com Portugal favoreciam mercadores, industriais e ©
Almirantado britanicos. Os direitos a utilizagdo dos portos
brasileiros do Rio de Janeiro, Salvador e Recife haviam sido
assegurados pela Inglaterra através dos tratados anglo-
jusitanos do século VIl..No final do século XVIii, era
consideravel a circulagéo de produtos britanicos nos mercados
cariocas ... %.

Roberto Magalhies observa que a entrada dos produtos europeus destruiu a
precaria producdo manufatureira existente no Brasil. Segundo este autor, “As ruas
do Ouvidor consolidaram-se como ruas do comércio mais sofisticado, e os aluguéis
dos imdveis apropriados ao armazenamento de mercadorias tiveram um grande

aumento™'.

O porto do Rio de Janeiro, principal via de entrada no Brasil, era passagem
para 0s que se destinavam ao interior do paiszz. Foi também o principal porto de
atracacdo de navios que traficavam escravos, superando os da Bahia e
Pernambuco. Segundo Leila Algranti, “a quantidade de escravos que chegavam ao
Rio antes de 1809 flutuava entre 5.839 e 10.536 negros por ano. A partir dessa data,
houve um constante aumento, que chegou a atingir 34.000 escravos por volta dos
anos vinte..."®. No final da década de 1820, a populag&o escrava era préxima a 56

mii almas?*.

O crescimento da presenca de negros na rua tornou-se uma das principais
preocupacdes da coroa. Debret observa que, ac percorrer as ruas “um pouco

estreitas, mas bem tracadas..” do Rio, ficou espantado com a “prodigiosa

“ MARTINS, Luciana de Lima. O Rio de Janeiro dos viajantes: o olhar britanico. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2001, p. 68-70.

f’ MAGALHAES. R. “Alteragdes urbanas...”, 2000, p. 325.

2 LEITE, llka Boaventura. Antropologia da viagem. Escravos e libertos em Minas Gerais no século
XIX. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1996, p. 50.

* ALGRANTI, L. O feitor ausente..., 1988 p. 33.

24 KARASCH, Mary C. A vida dos escravos ne Rio de Janeiro (1808-1850). Tradugdo Pedro Maia
Soares. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 107. No final do Império essa populagdo seria de
410 mil escravos para 226 mil habitantes”. ALENCASTRO, L. “Vida privada..., 1997, p, 24. A
manutencdo e reproducdo da sociedade e economia do Rio de Janeiro, viabilizadas pelo “comércio
de almas”. trafico de “ mais importante fluxo de cativos de todo o planeta entre 1790 e 1830, s&o
brilhantemente analisadas em FLORENTINO, Manolo. £Em costas negras: uma histéria do trafico de
escravos entre a Africa e Rio de Janeiro (séculos XVl e XiX}). Sdo Paulo: Companhia das Letras.
1997.
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quantidade de negros, perambulando seminus e que executam os trabalhos mais

penosos e servem de carregadores.” 2°

Conforme nos indica o estudo intitulado A vida dos escravos no Rio de
Janeiro (1808-1850), de Mary C. Karasch, a populagdo escrava do Rio de Janeiro
era proveniente da Africa, dos Estados Unidos, Cuba, Norte da América do Sul,
Uruguai e Argentina, e também de escravos nascidos no Brasil traficados de todas
as partes do Império brasileiro. Pela 6tica do senhor, os escravos dividiam-se em
apenas duas categorias, nascidos na Africa e nascidos no Brasil. Karasch utiliza a
expressdo “nacdes brasileiras” para identificar as principais denominagdes dos
escravos nascidos no Brasil. Entre estas, a autora aponta as denominagdes
“crioulo”, que “se aplicava geralmente ac negro nascido no Brasil (e ocasionalmente,
a africanos nascidos em colénias portuguesas da Africa)...”; “pardo’, usado pelos
senhores para “definir um mulato, uma pessoa de pais africanos e europeus, e 0s
proprios pardos usavam-no para se distinguir dos crioulos e outros grupos
racialmente mistos da cidade...”; e "cabra’, como era oficialmente chamado o tipo de
escravo menos considerado da cidade, de ancestralidade e mistura racial

indeterminada®®.

Karasch nota, entretanto, que essas "na¢des brasileiras” ndo eram maioria, e
sim os africanos, sobretudo no inicio da década de 1830, quando houve um
aumento na importagdo de escravos antes do final do trafico. A terminologia
empregada pela rede do trafico foi analisada com cuidado pela autora, buscando
estabelecer as identidades especificas da extraordinaria diversidade étnica do Rio.
Segundo Karasch, quando o senhor n&o sabia a nacionalidade de um escravo,
empregava a expressdo ‘negro de nag¢ado’. Esta tinha um significado diferente de
‘escravo de nagdo” ou ‘“escravo nacional” que seria, de acordo com a
correspondéncia oficial, 0 escravo do governo ou da familia real. O “negro novo”
seria 0 importado recentemente e o "bogal’ designaria tanto o africano novo quanto
0 escravo que, apds muitos anos de escraviddo, ndo tivesse aprendido, ou ndo

quisesse aprender, 0s costumes dos portugueses ou brasileiros. Ja o africano que

“ DEBRET, J. Viagem Pitoresca.... 1989, p. 17 e 18.
*® KARASCH. M. A vida dos escravos.... 2000, p. 36-40.
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falasse o portugués e se comportasse como um assimilado seria um “ladino’. Para
designar os africanos libertados, usava-se “africano forro” ou “africano liberto” para
os que haviam nascido na Africa, haviam sido escravizados e depois legalmente
alforriados; e “africanos livres” para os individuos “que tinham sido capturados num
navio negreiro, libertado por um Tribunal de Comissdo Mista e confinados a um
senhor proeminente para um periodo de servi¢o no Brasil...” ou os africanos livres

que imigravam voluntariamente para o Rio.?’

Quanto as origens das nagdes africanas no Rio, Karasch verificou que,
embora as terminologias utilizadas pelos senhores de escravos, viajantes e
historiadores indiquem que havia sete nagdes principais — mina, cabinda, congo,
angola (ou loanda), caganje (ou angola), benguela e mogambique —, estes eram
termos imprecisos que “denotam geraimente portos de exportagdo ou vastas regides
geograficas, mas ao menos dirigem a atencio para o Centro-Oeste Africano e a
Africa Oriental como  terra natal provavel da maioria dos africanos do Rio.” Mas o
mais importante € que, a partir dessas terminologias, € possivel perceber como “os
escravos africanos e seus descendentes se definiam e se agrupavam como nagdes
no Rio de Janeiro.” Os nomes de nagdo eram, pois, uma forma de resisténcia e
sobrevivéncia ao cativeiro, mantida sobretudo pelas “memorias de suas terras natais

e de suas familias...”%.

A respeito da diversidade do trabalho urbano efetuado pelos negros na

primeira metade do século XIX, Karasch considera terem sido o0s escravos

%" Quanto a esse “africano livre” imigrante voluntario, a autora aponta que, por volta de 1831, o
numero desses africanos era t&o grande que ‘0 governo queria restringir sua futura migragéo
voluntaria da Africa e obrigar os que aqui estavam a voltar’. KARASCH, M. A vida dos escravos...,
2000, p. 43.

*® KARASCH, M. A vida dos escraves..., 2000, p. 65e 66. Abordagem semelhante a de Karasch
encontra-se em estudo realizado por Maria Inés Cortes de Oliveira, com relag@o aos ditos nomes de
nagao dos africanos na Bahia. A autora conclui que as “nagbes” africanas, como ficaram conhecidas
no Novo Mundo, embora ndo guardem correlagdo com as formas de auto-adscrigdo correntes na
Africa, terminaram por ser assumidas por seus membros como verdadeiros etnénimos no processo
de organizagdo de suas comunidades. OLIVEIRA, Maria Inés Cortes de. “Viver morrer no meio dos
seus. Nagées e comunidades africanas na Bahia do século XIX". Revista USP, Dossié pove negro —
300 Anos, (28): 174-193, p.175, dezembro e fevereiro de 95/96. Em outro trabalho, Oliveira discute o
significado de alguns etndnimos como sdo atualmente percebidos, analisando as duas matrizes, por
ela consideradas responsaveis pela sua elaboragdo: a rede do trafico e aiguns estudos sobre
escravidado que. segundo aponta, “criaram certos equivocos acerca da procedéncia de alguns grupos
africanos que viveram na Bahia". OLIVEIRA, Maria Inés Cértes de. “Quem eram os ‘Negros da
Guiné’? A origem dos africanos na Bahia. Revista Afro-Asia, 19120 (1997), 37-73, p. 37.
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verdadeiros “homens maquinas, uma vez que tanto eram as ‘maquinas’ e ‘cavalos’
da capital comercial - burocratica, quanto fonte da riqueza e do capital de seus
donos”. E importante enfatizar que o trabalho manual era concebido, na mentalidade
escravista, como fun¢éo do negro. Fundamentando-se nos anuncios de jornais e nas
imagens de Debret, Karasch arrola os seguintes trabalhos exercidos pelo negro na
cidade do Rio de Janeiro do periodo: horteldes e cagadores, carregadores e
almocreves, barqueiros e marinheiros, operarios fabris e trabalhadores em pedreiras.
acendedores de lampido e varredores de rua, profissionais especializados e
artesdos, musicos e artistas, vendedores ambulantes e criados, supervisores e

donos de propriedade?®

Cartas régias estabeleciam os limites da liberdade no meio urbano.
constituidos pelo toque de recolher, proibicdo dos capoeiras, da venda de bebidas e
do porte de armas, entre outros. A partir de 1810, como forma de controle das festas
populares, onde predominava a presenca de negros escravos e libertos, o Estado
encarregou a Intendéncia de Policia de disciplina-las, alegando necessidade de
ordem e do combate aos “barbaros costumes”.*® Criado em 10 de maio de 1808, o
cargo de Intendente da Policia da Corte e do Estado do Brasil tinha como objetivo
vigiar e regular desde as questdes de seguranga publica aos problemas de satde.*’
Para Algranti, a Intendéncia de Policia substituiu a figura do feitor na fungdo de
controlar os movimentos da populagdo cativa. Inclusive, por ordem do senhor,
castigos eram geralmente levados a efeito pela policia, mediante pagamento. A
policia também se encarregava de punir 0s escravos que cometessem infracoes
contra as leis da cidade. Assim, 0s mecanismos de dominio da escraviddao eram

exercidcs em comunh&o pelos senhores e pelo Estado. Como observa Algranti,

# Sobre essa tematica ver especialmente o capitulo 7: “Carregadores e propriedade: as fungbes dos
escravos no Rio de Janeiro”. KARASCH, M. A vida dos escravos .... 2000, p. 259-340.

° SOUZA. lara Lis Carvalho. Pétria Coroada: o Brasil como corpo politico auténomo - 1780-1831.
Sao Paulo: Fundacgao Editora da UNESP. 1999, p. 231.

*' SILVA, Maria Beatriz Nizza da Siiva. "A Intendéncia-Geral da policia; 1808-1821". Revista Acervo.
Rio de Janeiro. v. 1, n.° 2, jul-dez-1986. p. 137-251. Segundo Adolfo Morales de ios Rios Fitho. a
intendéncia de Pohma foi extrnta em 1839 tendo, no periodo de 1808 a 1822, dois intendentes, o
conselheiro Paulo Fernandes Viana e o desembargador Anténio Luis Pereira da Cunha; e onze entre
a proclamagéo da independéncia e a data da sua extingdo. MORALES DE LOS RIOS FILHO. A. O
Rio de Janeiro..., 2000, p. 130 e 131.
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Dessa forma, ao ultrapassar os limites da propriedade de seu
amo, O escravo escapava ao seu controle, mas caia em outro:
o controle dos elementos g representantes do poder publico.
Entre escravo e o senhor interpunha-se uma nova figura: O
Estado e seus agentes.*

Uma outra marca no cotidiano da cidade do Rio de Janeiro na primeira
metade do século XIX, segundo aponta 0 mais brilhante estudo sobre 0 assunto, A
capoeira escrava e outras tradigdes rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850), de
Carlos Eugénio Libano Soares, era a capoeira, “uma das atividades mais visiveis no
cotidiano, diante do olhar de todos, e motivo de medo e preocupagdo’>. Soares
descreve a cidade do Rio de Janeiro nesse periodo como

Uma cidade... coalhada de africanos, atravessada por libambos
de negros acorrentados, presigangas flutuantes carregadas de
condenados, pelourinhos espalhados nas pragas, onde, por
muitos anos, 0s capoeirzs sofreram o flagelo do agoite, do
vergalho, cercados de quitandeiras e de negros de ganho,
moradores de zungus. **

Nos dias quentes de veréo, em Jue 0s senhores e comerciantes brancos
ficavam mais tempo em casa devido ao calor, as ruas eram tomadas pelos negros
escravos. Muitos viajantes afirmaram que, ao percorré-las, tinham a sensagao de
estarem num pais africano. Os cativos aproveitavam as ruas de quitandas, as pragas
com fonte de &gua, a zona portuaria, as tabernas, as igrejas de pretos e pardos35, e

%2 ALGRANT!, L. O feitor ausente..., 1988, p. 51.

3 SOARES, Carlos Eugénio Lnbano A capozira escrava e outras tradigdes rebeldes no Rio de
Janeiro (1808-1850). Campinas, S&o Paulo: Editora da Unicamp / Centro de Pesquisa em Histdria
Social da Cultura, 2001, p. 22.

* SOARES, C. A capoeira escrava..., 2001, p. 26. Os grifos sdo do autor, que no decorrer do trabalho
defini os termos; libambos eram os grupos de riegros acorrentados; presiganga era um navio-prisao,
casa de angu Ou angu Ou zungus eram casas coletivas onde os cativos e homens de cor em geral
residiam, periédica ou permanentemente. “Aiém de comida, os africanos encontravam festas,
musncas tradi¢oes religiosas, tudo o que pudes @ recompor sua vida cultural...”, p. 96 e p. 110.

BA partir dos livros das irmandades, considerados por Soares 0s registros mais precisos de moradia
de escravos, libertos e pretos hvres para a prirmeira metade do século XIX, o autor aponta as trés
mais importantes igrejas frequentadas por negros e pardos: a de Nossa Senhora do Rosério e S&o
Benedito dos Homens Pretos; a de Nossa Senhora da Lampadosa; e a de Santa Efigénia e Santo
Elesbdo. A respeito da importancia das irmandades enquanto espago aglutinador da comunidade
escrava, observa o autor que a escolha de uma irmandade era determinada por identidades étnicas e
padroes de moradia. A Irmandade de Santa Efigénia e Santo Elesb&o era uma das mais prestigiadas
por escravos e libertos. SOARES, C. A capoeira escrava..., 2001, p. 195.
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“ficavam horas se inter-relacionando, seja na forma de folguedos de rua, grupos

musicais (batuques) ou mesmo longas conversas™®.

Se para 0s negros a capoeira tem um sentido de resisténcia e de
reconstrucdo identitaria, para as autoridades era um problema da maior gravidade.
Até por volta de 1824, a atitude policial era geraimente prender (temporariamente) e
castigar a “pega” no Calabougo. Mas o crescimento da rebeldia escrava indicava um
certo enfraquecimento da seguranga publica, levando o intendente a exigir a priséo
dos escravos, homens livres e libertos que fossem capoeiras por no minimo trés

meses em trabalhos for¢ados.

As tabernas, também mencionadas pela Intendéncia como um dos pontos de
ajuntamento dos escravos, eram locais tanto de diversdo e bebida, quanto de
socializagdo. Serviam mesmo como locais de troca para diferentes grupos sociais
nao escravos, e até como centros de recepgdo de mercadorias roubadas,
principalmente nas zonas rurais...”.>’ Em artigo intitulado “Quilombos do Rio de
Janeiro no século XIX’, Fiavio dos Santos Gomes aponta que as relagbes entre
quilombolas, escravos nas plantagdes e taberneiros causavam grande preocupagéo
as autoridades, que proibiam os proprietarios de tabernas de fazerem negécio com
escravos, fugidos ou ndo. Essas relacbes eram um dos fatores que permitiram a
sobrevivéncia dos quilombos na provincia do Rio de Janeiro, principalmente os
localizados nos vales dos rios Sarapui e Iguacu. O autor observa que parte do que
era produzido nesses quilombos era escoado para a Corte e outros mercados,

sendo os taberneiros os principais intermediarios*®.

Estes s&o, em linhas gerais, tragos caracteristicos do meio urbano do Rio
Janeiro com o qual Debret se defrontou. Capital de um reino portugués, estruturada
nos parametros de um sistema escravista, que determinava a légica da articulagzo
dos elementos sociais. Uma cidade que a uns fascinava e atraia, pela paisagem e

pela possibilidade da conquista de riquezas e conhecimento. Para outros, exilados

fs SOARES, C. A capoeira escrava..., 2001, p. 169.

;; SOARES, C. A capoeira escrava..., 2001, p. 180.

“ GOMES, Flavio dos Santos. "Quilombos do Rio de Janeiro no século XIX". In: REIS. Jodo José e
GOMES. Flavio dos Santos. Liberdade por um fio: histérias dos quilombos no Brasil. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1996, p. 263-291.
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de suas terras de origem, serviu de porto seguro, encontrando-se entre estes desde
pessoas pertencentes aos setores subalternos da sociedade européia até a propria
coroa e aristocracia portuguesa. Para muitos outros, eépago do medo, do sofrimento,

e ao mesmo tempo lugar de reconstrucao e redefinicdo de valores.



3. O BRASIL DE DEBRET

Ventos fortes e calmarias foram companhias constantes da Missao Artistica
Francesa, durante a viagem de quase dois meses a bordo do Calpé, que partiu da
Franca em 22 de janeiro de 1816, tendo como destino o Brasil. Ao chegarem, no dia
25 de fevereiro, as oito € meia da manha, os membros da missado viram ao longe a
costa do Rio de Janeiro, mas s6 chegaram “a entrada da baia ao cair do sol...”, no
momento em que era dado o sinal do fechamento do porto. Assim Debret descreveu

a chegada, no texto que acompanha a prancha 2 (Figura 8):

N&o nos sentimos menos felizes, a 26, ao sermos acordados
as cinco horas da manhéa pelo tiro de canh&o que assinala a
abertura do porto, fiel indicador da aurora que ia clarear aos
nossos olhos, pela primeira vez, a entrada interior da magnifica
baia do Rio de Janeiro, citada por inumeros viajantes como
uma das maravilhas do mundo.

Examinando atentamente esse quadro precioso, cujos
detathes e coloridos, absolutamente novos para noés, se faziam
mais sedutores a medida em que o0 sol os tornava mais
inteligiveis, descobrimos, finalmente, o panorama encantador
desse lugar delicioso, coberto de todos os lados por um verde-
escuro em geral brilhante, ainda resplendendo das gotas do
orvalho que fecundara durante a noite os frutos abundantes
que percebiamos através da folhagem, gragcas a sua cor
alaranjada. Do ponto em que estavamos, podiamos
descortinar cercas de limoeiros, em torno das plantacbes de
café, e de laranjeiras, ...Mais longe, nas partes altas, quedas-
d’agua escorrendo pela rocha nua... A beira-mar, as colinas



FIGURA 08 Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, tomo Il, prancha 2.
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menores recobriam-se de uma vegetacdo mais baixa, em
verdade, porém coroada de palmeiras esguias, cujas palmas
majestosas balangavam molemente; do ponto de jungéo
dessas palmas pendiam cachos de cocos maduros...".

Do ponto de vista da descrigdo das impressdes visuais da natureza, o relato
textual & muito mais rico em detalhes do que o que é representado nas imagens das

pranchas 1(Figura 9), 2 (Figura 8) e 3 (Figura 10).

A descricdo textual das impressdes da chegada ao Rio de Janeiro foi muito
mais eficiente no seu “...desejo de fixar-lhe a Iembrang:a...”2 do que as imagens do
panorama da cidade por ele desenhadas. Ndo encontramos, nestas, a representagéo
da baia considerada uma das maravilhas do mundo, nem as cercas de limoeiros,
plantagbes de café e de laranjeiras, altas quedas-d’agua escorrendo pela rocha,
palrheiras esguias ou 0s cachos de cocos maduros indicados. Mesmo na prancha n.°
3, Vista da entrada da baia do Rio de Janeiro, (Figura 10) que representa uma vista
mais proxima da cidade, o colorido é esmaecido e ha poucos detalhes de paisagem.

Isso nos sugere que, embora Debret tenha feito referéncias a um “... quadro
precioso, cujos detalhes e coloridos, absolutamente novos para nés ...”, este quadro
estava mais presente na sua mente, como resultado de relatos ouvidos ou lidos, do
que ele propriamente 0 via do navio. De fato, a distancia sugerida pela representacéo

visual n&o permitiria enxergar a olho nu a riqueza de detalhes referida no texto.

Se Debret economizou na imagem, impossibilitando-nos visualizar a paisagem
natural descrita no texto, reservou para este a possibilidade de, ao ser lido,
proporcionar a producgao, por parte de cada leitor, de uma infinidade de imagens no
sentido de que representar a ansiedade e expectativas dos recem-chegados, e a
sedugao sobre eles exercida por uma paisagem esperada durante quase dois meses

de viagem.

' DEBRET. Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tradugao e notas de Sérgio Millet /
apresentacéo de Lygia da Fonseca F. da Cunha. Belo Horizonte: Ed. ltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed.
Universidade de Sao Paulo, 1989. (Colegdo Reconquista do Brasil. 3. Série especial vols. 10, 11 e
12), tomo ll. p. 41

“ DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, p. 41.



FIGURA 09 Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, tomo Il, prancha 1.



FIGURA 10 *“Vista da entrada da bata do Rio de Janeiro”, Viagem Pitoresca e
Historica ao Brasil, tomo fl, prancha 3.
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Seu relato aponta também para o fato de que, embora tenha chegado seis
dias depois da morte da rainha D. Maria |, m&e do rei D. Jo&o VI, parte do ritual
finebre ja era de seu conhecimento e, mais do que isso, indicava aos membros da
missdo que j& ancorariam tendo a oportunidade de colocar em pratica suas

habilidades profissionais:

O falecimento da rainha j& estabelecia o programa de um
monumento para o arquiteto, de uma figura para o escultor, de
um quadro histdérico para o pintor, de um retrato para o
gravador, deixando-lhe ainda a perspectiva da elevagcao ao
trono do principe regente, seu filho e sucessor. Como se
acreditara sem dificuldade, foi um sonho universal, que
embalou o sono dos passageiros artistas durante esta udltima
noite de sua viagem®

Ainda com relagdo a paisagem natural representada, & relevante uma breve

consideracdo da prancha 2 (Figura 8) e sua respectiva descri¢ao:

A primeira vista do Rio de Janeiro (numero 3) foi desenhada
d’aprés nature a 25, as nove e meia da manha. A Segunda
(nimero 4) as trés horas da tarde, e a que se refere & prancha
2, as cinco e meia da tarde. Acrescentarei, a propédsito desta
ultima, que toda parte sul da costa do Rio de Janeiro, vista a
distdncia de trés ou quatro iéguas ao largo, representa, pela
reunido de diversos planos de montanhas que a constituem,
um homem forte, de nariz aquilino, deitado de costas, com as
pernas estendidas e cujos pés sdo formados pelo Pdo de
Acucar..Chama-se esse conjunto, ainda hoje, em virtude
dessa singularidade, a Costa do Gigante Deitado”.

A analogia do perfil litordneo do Rio de Janeiro com um “homem deitado de costas’
era, segundo Luciana Martins, comum entre os navegadores. Segundo esta autora,
“..Debret tinha ciéncia da descrigdo coloquial de vistas utlizadas por
navegadores..."s. Este € mais um aspecto que sugere que, na chegada, Debret

tendia a “ver” principalmente o que tinha em mente a partir de narrativa de outros.

*DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989. tomo II. p. 41.

: DEBRET, J. Viagem Pitcresca e Historica.... 1989, tomo Il. p. 44.

* MARTINS, Luciana de Lima. O Rio de Janeiro dos vigjantes: o olhar britdnico {1800-1850) Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001. p. 97- 98.
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Martins menciona ainda a interpretagdo do historiador de arte Martin Warnke,
que vé o perfil do Rio de Janeiro desenhado por Debret como “uma forma horizontal
que lembra o Cristo morto”, o que, segundo ele, ‘refor¢a a impressdo de um poder
paralisado"s. Esta idéia pode ser associada a afirmativa de Debret de que a
civilizagdo estava “...estacionaria no Brasil, quando, em 1808, chegou a corte de
Portugal..."7.

As pranchas que se seguem as trés iniciais, brevemente analisadas acima,
expressam a entrada de Debret no mundo desconhecido que ele visitava, e as

impressdes que este mundo lhe causava.

Na prancha 4, Vista Geral da cidade do Rio de Janeiro, tomada da enseada de
Praia Grande, (Figura 11) a paisagem do Rio de Janeiro é representada de um
éngmo diferente do da chegada. Além da natureza tropical, visualizamos um cenario
marcadamente ocupado por negros, apesar das figuras humanas ndo ocuparem O
primeiro plano e nd3o serem o objeto central do artista nesse cenario. Tem-se a
impressdo de tratar-se de uma vila negra, tal a auséncia de brancos. E a primeira
imagem que indica o trabalho como fungdo prioritaria do negro. S&o trés negros em
um barco, um carregador, duas negras com tabuleiros nas cabegas (provavelmente
vendedoras ambulantes) e um negro a cavalo protegido por um guarda-sol. Nesta
imagem. espécie de cartdo-postal para os franceses, Debret, talvez mesmo

involuntariamente, parece ja impossibilitado de negar a presen¢a marcante do negro.

No entanto, no texto escrito, em nenhum momento o autor faz referéncia a
composigdo social do Brasil. E relevante explorar com alguma extensio o texto de

Debret relativo a prancha:

A reputagdo da linda baia de Praia Grande, batizada hoje com
o nome de Vila Nova Real, data de 1816, ano da morte, de
Dona Maria |, rainha de Portugal, mae de Dom Jodo VI.

> MARTINS. L O Rio de Janeiro dos viajantes.... 2001, p. 176.
" DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1988. tomo Il, p. 14.



FIGURA 11 “Vista Geral da cidade do Rio de Janeiro, tomada da enseada de
Praia Grande", Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, tomo I,

prancha 4.



Logo depois de terminados os funerais reais, os médicos da
corte aconselharam ao principe o ar vivo e salutar de Praia
Grande;...

No intuito de distrair o principe regente, o general inglés
Beresford, comandante-chefe das tropas portuguesas no
Brasil, mandou acampar, nas proximidades de Praia Grande,
os regimentos trazidos de Lisboa...

Com efeito, todas as madrugadas os exercicios militares
executados em lugar tdo pitoresco atraiam os ricos
comerciantes da cidade, que, reunidos ao séquito da corte,
tornavam mais brilhante ainda essa distragédo permitida ao luto
do novo monarca.

No dia indicado para a ultima revista, que devia terminar com
uma pequena guerra simulada. o Sr. conde da Barca, ansioso
por utilizar os artistas franceses recém-chegados, convidou-
nos, ao Sr. Lebreton e a mim, para irmos a Praia grande na
véspera,.. Pudemos assim dirigi-nos, no dia seguinte de
madrugada, ao terreno das manobras, a fim de desenha-lo de
diferente anguios. L& encontramos alguns estrangeiros de
distinc&o, ligados a diplomacia, e resolveu-se por unanimidade
que, como pintor de histéria, fizesse eu um quadro para o
principe. A partir desse momento facilitaram-me, de todas as
maneiras, a entrada na corte, a fim de que pudesse recolher,
no meu livro de croquis, todos os documentos relativos a essa
festa militar... .

Nao visualizamos na aquarela “os ricos comerciantes... reunidos ao sequito da
corte”, nem os “estrangeiros de distingdo, ligados a diplomacia” mencionados no
texto escrito e sim, como j& apontamos, figuras de mulheres e homens negros. As
diferencas entre texto e imagem, aqui, sugerem uma tensao entre o encargo de
Debret como pintor da corte, de pintar para agradar o monarca, e sua sedugao pela
paisagem natural e humana do Brasil da primeira metade do século XIX. O discurso
escrito revela um Debret institucional, um “pintor da histéria” oficial da corte, € 0
discurso imagético um Debret seduzido e susceptivel as novas influéncias. A imagem
visual, aqui, desafia as palavras, e vice-versa. Desafio onde muitas vezes o que se
vé nao consegue ser transmitidd pelo descrever. Neste momento, parece ter inicio o
processo analisado no presente estudo, de crescehte impacto do Brasil, sua

geografia e sociedade, no pintor, impacto este que se expressa, como veremos

8 DEBRET., J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989. tomo Il p. 47.



adiante, principalmente nas representagdes iconograficas construidas por este sobre

a nova terra.

Em todos os tomos da obra, ha, certamente inserido pelo editor, um retrato de
Debret, com uma breve biografia abaixo da imagem (Figura 12). Texto e imagem
funcionam como uma espécie de determinagéo da autoria do texto e das pranchas, e
como uma estratégia para dar credibilidade a publicagdo. Na biografia do autor que
acompanha a prancha, & dito que este é “Primeiro Pintor” (“Premier Peintre’) e
professor de pintura histérica da Academia Imperial de Belas-Artes do Rio de
Janeiro, e membro correspondente da Academia de Belas-Artes do Instituto de
Franca. Também que € pintor particular do Imperador do Brasil e Cavaleiro da
Ordem do Cristo.

A Ordem de Cristo foi fundada pelo rei de Portugal D. Diniz (1279-1325). Seu
objetivo inicial foi abrigar os templarios, que haviam colaborado na reconquista do
reino aos mouros. No século XVI, ainda estava estritamente associada a coroa
portuguesag. Desta forma, é provavel que o titulo de Debret, de Cavaleiro de Ordem,

tenha lhe sido conferido pelo préprio monarca.

Debret viveu no Brasil durante dezesseis anos. Nao foi um simples viajante
que anotou impressdes do que viu na viagem. A Miss2o Francesa viera a convite da
coroa e tinha em mente realizar aqui atividades associadas a esta, além de conhecer
e civilizar o mundo tropical que povoava as fantasias de seus membros. Assim, em
paralelo as descri¢cdes verbais da paisagem que se descortinava aos olhos quando o
navio se aproximava do Rio de Janeiro, Debret faz mengéo aos fatos politicos e

sociais da cidade:

Ao passarmos entre as pequenas ilhas que ai se situam,
ouvimos ainda os ultimos ribombos funebres do canhao que
lembrava de cinco em cinco minutos a populagdo a morte
recente da rainha de Portugal, inumada no Rio de Janeiro ha
seis dias... :

® SMITH. Robert C. The Art of Portugal 1500-1800. Londres: Weidenfeld & Nicholson. 1968, p. 50.
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FIGURA 12 “Retrato de Debret”, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil.
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.0 siléncio das florestas permitia-nos ouvir, embora
fracamente, os sons dos sinos, e o nosso olhar podia também
distinguir, no horizonte longinquo, o brilho dos fogos de artificio
que contribuiam para tornar solenes varias festas de igreja
prolongadas até tarde da noite...".

Ao desembarcarem, foram logo recrutados para contribuirem na elaboragao
da ceriménia de aclamagdo do novo monarca e elevagao da colénia a reino. Iniciava-
se, pelas maos dos artistas franceses, a construgdo da imagem da nacdo, em
particular através da pintura histérica realizada e posteriormente ensinada por
Debret. Ou, em outras palavras, comegava a invengdo coletiva da nagéo brasileira,
tendo como forte aliada & pintura histérica, uma pintura ideoldgica voltada para a
construcdo e manutengdo do Estado. Como aponta Tomas Vejo, houve uma
sincronia entre o desenvolvimento dos Estados-nacionais como forma hegemédnica
de organizacgao politica e o florescimento da pintura histérica como género pictérico.
Este autor cita como exemplo o caso da Franga revolucionaria, no qual David, ‘el
pintor de la Revolucién”, exaltou as virtudes da Antiguidade Classica com o pretexto
de mostrar os novos valores do estado revolucionério, a saber, patriotismo, espirito

civico, sentido de dever, entre outros'’.

O termo nacgdo, até o século XVII, era utilizado referindo-se a origem e
descendéncia de alguém. S6 a partir do século XVIlI, e de forma mais especifica no
século XIX, é que passa a ter uma conotagdo sécio-politica. Estudos recentes
apontam que, embora s6 a partir do fim do século XIX o Brasil tenha sido pensado e
postulado na condicdo de nagdo, é possivel perceber, na primeira metade desse
século, a construcdo de imagens forjadas para dar autenticidade e credibilidade ao

Brasil enquanto Estado'?. Entre ritos festivos, monumentos e retratos feitos sob

'® DEBRET, J. Viagem Pitoresca Histdrica..., 1989, tomo II, p. 41.

" VEJO. Tomas Perez., "La pintura de historia y la invencion de las naciones”. LOCUS: Revista de
histéria. Juiz de Fora: Nucleo de Histéria Regional/ Editora UFJF, v. 5, n.° 1, 1999, p.139-158.

'? Cabe aqui mencionar uma definigio bastante sugestiva para o termo nagéo: “La nacién, no como
una realidad objetiva y objetivable, sino como una representacién simbdlica e imaginaria, algo
pertenciente, fundamentalmente, al mundo de la conciencia de los actores sociales — sin gue este
caracter imaginario y simbdlico impida, por supuesto. que tenga eficacia social. que “exista’ como
realidad social’-, punto de partida sobre el que parece abrirse paso un cierto consenso entre 10s
estuidosos del tema. VEJO, T. “La pintura de historia...”, 189S, p. 142.
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encomenda, um rei foi aclamado e a imagem do primeiro imperador como heroi

nacional foi consagrada e celebrada’.

Segundo Debret, o Rio de Janeiro, entdo sede politica do pais, seria o “centro
donde a civilizagio iria irradiar-se por todas as partes do territério...”"*. Uma cidade
que. como ele aponta, acolheu em 1808 a corte de Portugal, “Rejeitada para além-
mar pelo Império Francés”, e onde foi erguido, em 1815, o trono do novo Reino Unido

de Portugal, Brasil e Aigarves.

Partindo do primeiro tomo, € possivel identificar que, para Debret e para a
Missdo Francesa, os principais propositos da viagem eram a possibilidade de poder
investigar a natureza brasileira e poder propagar e imprimir as marcas dos artistas
franceses no novo mundo. Tudo leva a crer que as marcas por ele apontadas se

referem aos objetivos da miss&o francesa de civilizar a sociedade e seus sujeitos:

Animados todos por um zelo idéntico € com o entusiasmo dos
sabios viajantes que ja ndo temem mais, hoje em dia, enfrentar
os azares de uma longa e ainda, muitas vezes, perigosa
navegacdo, deixamos a Franga, nossa patria comum, para ir
estudar uma natureza inédita e imprimir, nesse mundo novo,
as marcas profundas e Uteis, espero-o, da presenga da artistas
franceses'.

O primeiro grupo da sociedade brasileira do periodo que, de acordo com
Debret, foi agraciado com a oportunidade de dar os primeiros passos em diregcao a
civilizagso, teria sido o dos indios, que o autor considerou ter mostrado, no primeiro
tomo, como “...o brasileiro selvagem..”. Este, por influéncia da civilizag&o trazida pela
corte portuguesa, foi progressivamente saindo do estado de “...homem da natureza,
com seus meios intelectuais primitivos,...” e encaminhou-se para o “...homem face a
civilizagio, armado com todos os recursos da ciéncia..”'®. O autor aponta que,

durante os Ultimos anos de sua estadia no Brasil, “era comum se encontrarem, no

"* Sobre a construgdo simbolica da nagdo, SOUZA, lara Lis Carvalho. Pétria Coroada: o Brasil como
corpo politico auténomo — 1780-1831. S&o Paulo: Fundagdo Editora da UNESP, 1891, MALERBA,
Jurandir. A corte no exilio: civilizacdo e poder no Brasil s vésperas da independéncia (1808-1822).
S&o0 Paulo: Companhia das Letras, 2000. entre outros.

" DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo Il, p.14.

'> DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo |, p. 23.

'® DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histdrica..., 1989, tomo I, p. 30.
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Rio, familias de indios civilizados, abrigados com hospitaiidade no Campo de

Sant'/Ana, nas oficinas de obras publicas do governo...”"’.

Entretanto, a eficacia da civilizagio trazida pelos europeus, em atingir
completamente os sujeitos em questdo, a saber, os indios, n&o era tida como téao

certa assim para Debret, uma vez que, de acordo com ele

Quando o selvagem atinge um determinado grau de
civilizagdo, muitas vezes responde pela fidelidade...Entretanto,

7

apesar desses tragos favoraveis de seu cardter, &€ sempre
perigoso acharam-se os brancos em numero reduzido nas
florestas, mesmo em companhia dos melhores dentre eles. O
mais leve incidente...basta para apagar toda a lembranga do
beneficio recebido e fazer ressurgir seu carater primitivamente
desconfiado e hostil .

Néb & nosso objetivo, neste trabalho, analisar a questdo indigena e suas
implicacdes na construgdo da nagdo. No entanto, é relevante apontar que Ronald
Raminelli, estudando o significado das imagens e textos produzidos pelo sistema
colonial sobre os indios, durante os séculos XVI e XVII, verificou que a difusdo do
esteredtipo de serem os indios barbaros e incapazes de receber a conversao tinha
como objetivo “...reforcar a necessidade de escraviza-los...” ou, em outras palavras,

domina-los social e economicamentew.

Acreditava Debret que, quando “...a raga india...” fosse “...fundindo-se pouco a
pouco com a raga brasileira de origem européia,...”, o projeto civilizador alcangaria
éxito. E o que aponta ao referir-se a prancha 22, Caboclas Javadeiras, (Figura 13) na
qual, segundo ele, estdo representadas algumas familias de lavadeiras caboclas,

residentes no Rio de Janeiro havia muitos anos:

..a experiéncia provava que era possivel fazer deles
servidores dedicados e capazes, sob uma aparéncia apatica,
de se devotarem generosamente aos interesses de seus
senhores. :

" DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1889, tomo |, p. 25.

'® DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histdrica.... 1989, tomo I. p. 35.

'* RAMINELLI. Ronald. /magens da Colonizagdo: representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zzhar ed.. 1996. p. 16.



FIGURA 13 “Cablocas lavadeiras”, Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil,
tomo |, prancha 22.
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Seus filhos, ja criados na civilizagdo, tomam-se, com doze ou
catorze anos, excelentes criados, inteligentes e vivos, €
intrépidos cavaleiros, cagadores e nadadores, qualidades
preciosas para viajar com 0s amos.

Acreditamos que com a civilizagdo a raga india melhore
sensiveimente,... %.

Alias, como ja apontamos anteriormente, essa era também a visdo de Debret
a respeito do mulato. Ou, melhor dizendo, a nagdo brasileira em construgdo so6 se
tornaria civilizada pelo desaparecimento paulatino dos indios e dos negros,

resultando no embranq'uecimento da populagéo.

E importante também apontar que a introdugdo da escraviddo africana no
Brasil & vista por Debret como sendo resultado da fracassada tentativa portuguesa
de escravizar o indio “enraizado no Brasil”. O autor considera essa atitude dos
colonizadores uma “traicdo” do branco para com o indio j& seduzido. A solugdo
encontrada para resolver o problema da mao de obra, teria sido a “Compra na costa

da Africa de escravos doceis...”".

Ainda na introdugdo do primeiro tomo, Debret comenta que um dos primeiros
éxitos da expedicdo foi inspirar 0 gosto pela arte nos jovens brasileiros, que
rapidamente, por seu talento, realizavam exposi¢des com quadros que primavam
pela perfei¢2o:

...Ja no sexto ano da existéncia ativa da Academia Imperial de
Belas-Artes do Rio de Janeiro, contavam-se na classe de
pintura diversos alunos empregados como professores na
vérias escolas do governo...Os dois mais habeis ja tinham

executado quadros de histéria, cujos motivos nacionais se
prendiam aos estabelecimentos que deviam ornamentar %.

Manuel de Araujo Porto alegre, um dos alunos de Debret, em uma exposicdo de
quadros de alunos da Academia de Belas Artes, promovida por Debret, recebeu um
prémio na categoria pintura e outro na de escuitura. Mais tarde pintou um quadro em

homenagem & Escola Médico-Cirurgica, sendo nomeado, por D. Pedro |, pintor da

D DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo |, p. 71.
f' DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo ll, p.13.
“ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo Il, p.13.
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Imperial Camara. Em 1831, embarcou para a Franga com Debret, que o considerava
o melhor discipulo e, ao voltar para o Brasil em 1837, foi, ao lado de Gongalves de
Magalhaes e Francisco de Sales Torres Homem, o chamado Grupo de Paris, um dos
fundadores da Revista Nitheroy, considerada um dos registros mais interessantes de
critica a superficialidade politica do rompimento com o pacto colonial®. A primeira
exposicdo de arte no Brasil ocorreu em 2 de dezembro de 1829 onde, além de
Manuel de Aratjo Porto alegre, participaram, como alunos de Debret, entre outros,
Simplicio Rodrigues de S&, depois pintor da Corte e mestre de D. Pedro ll, das
princesas e professor substituto de Debret na Academia de Belas-Artes; José de
Cristo Moreia, como pintor de paisagem, depois professor de desenho da Escola
Naval: José da Silva Arruda, pintor de histéria natural, depois substituto de pintura de

paisagem e secretario da Academia®*.

Essés obras dos novos pintores indicam a influéncia da Missdo Francesa
sobre o meio brasileiro. Mas. como nenhum contato cultural & unilateral®®, o préprio
artista afirma que apreendeu espontaneamente o0s tracos dos objetos que O
envolviam, as cenas envolvendo o poder politico e a vida cotidiana da populac;éoze.
Nesta passagem, Debret nos sugere que sofreu uma influéncia do meio. O que e por
ele proposto como algo que teria ocorrido “espontaneamente” se deve ao fato de ele

estar envolto pelo Brasil e as cenas cotidianas que presenciava.

Uma interpretacdo neste sentido nos foi sugerida pela leitura do importante
ensaio de Rodrigo Naves, intitulado “Debret, o Neoclassicismo e a Escravidao.
Partindo de uma anélise do desenho “O primeiro impulso da virtude guerreira’, que
ndo faz parte da Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, Naves observa que “Se nos

deixassemos levar pelo titulo da aquarela..., a associagdo com 0 neoclassicismo

2 PINASSI. Maria Orlanda. Trés devotos, uma fé, nenhum milagre: Nitheroy Revista Brasiliense de
Ciéncias e Artes. Sdo Paulo: Fundac&o Editora da UNESP, 1998, p. 89 e 85.

2 TAUNAY, Afonso de E. A Missdo Artistica de 1816. Rio de Janeiro: Publicagdo do DPHAN, 1983, p.
257.

% Estou considerando o relato de viagem de Debret como formulado por Mary Louise Pratt na “..
perspectiva de contato... de como os sujeitos séo constituidos nas e pelas suas relagdes uns com 0S
outros. Trata-se as relacdes entre colonizadores e colonizados. ou viajantes e “visitados”, néo em
termos da separac&o ou segregago. mas em termos da presenga comum. interagdo. entendimento e
praticas interligadas, freqientemente dentro de relagbes radicaimente assimétricas de poder.”
PRATT, Mary Louise. Os Olhos do império. Relatos de viagem e transculturagdo. Bauru. S&o Pauio:
EDUSC, 1999, p. 32.
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francés seria imediata e impositiva...”. Isto devido a elementos caracteristicos do
neoclassico como ordenagdo forte e univoca, tematica edificante e heroismo, que
correspondem aos ideais da Revolugdo Francesa de busca da igualdade pela agdo
(impulso) do espirito humano. Entretanto, o que ele para se sobressai na prancha é
mais “o afastamento em relagdo ao padrdo francés do que a possibilidade de sua

efetivacio em terras coloniais...” .

Naves aponta, como evidéncia para seu argumento, a auséncia de uma linha
de for¢a que dé dire¢do e movimento ao desenho; contornos (sempre tdo marcados
no neoclassicismo...) pouco definidos que circunscrevessem as figuras, impedindo o

contato com 0 ambiente; e auséncia de areas de cor definidas. Segundo este autor,

Céu, rostos, corpos, arvore e solo parecem compartithar uma
substancia comum, num pais em que 0 afastamento da
natureza ainda é limitado, e onde o discurso do dever encontra
embaracos...”

Para Naves, Debret “foi 0 primeiro pintor estrangeiro a se dar conta do que
havia de postico e enganoso em simplesmente aplicar um sistema formal
preestabelecido — o neoclassicismo, por exemplo — a representacao da realidade
brasileira™®®. Era preciso encontrar uma forma que revelasse de maneira mais fiel
essa realidade estranha e diversa da Franga revolucionaria. E foi nas representacdes
dos negros de ganho do Rio de Janeiro, ao incorporar uma dindmica social tipica
dessa cidade, que houve uma mudanga no estilo de trabalho de Debret. Desta forma,
segundo Naves, o0s problemas sociais e estruturais do Rio de Janeiro (a falta de
moradia, higiene precaria...) inviabilizavam a atuag¢do de Debret segundo os cénones
do classicismo francés, que pressupunha um contexto urbano e de convivio humano
organizado de forma muito diferente do da capital brasiieira do Império. Visdo
semelhante a de Naves, mas num plano mais geral, nos € apresentada por Luciana
de Lima Martins, quando postula que “Embora possamos reconhecer que viajantes

para novas terras frequentemente interpretavam-nas através de conceitos

f DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo |, p. 24. '

“* NAVES. Rodrigo. A Forma Dificil: ensaios sobre arte brasileira. S&o Paulo: Atica, 1996, p. 41 e 42,
cit. p. 42.

“® NAVES. R. A forma dificil..., 1996, p. 43.

* NAVES. R. A forma dficil..., 1995, p. 44.



embebidos nas maneiras européias convencionais de escrever e ver, ha momentos
em que essas convengdes ndo podem explicar completamente o que foi

experimentado”. ¥

Naves argumenta que Debret estava acostumado a ver a festa revolucionaria
como espago publico de atuag@o e manifestagdo humana. No Brasil, a primeira festa
que teve oportunidade de presenciar e documentar foi a aclamagdo de D. Jodo VI,
onde a participagao popular foi apética. A cidade que Debret tinha como cenario se
diferenciava, sobretudo, das cidades européias devido a presencga da escraviddo. O
Rio de Janeiro era um centro marcado pelo ritmo de vida do trabalho escravo, que

dava um colorido particular & cidade.

Consideramos que, por estar acostumado a ver o povo na rua em festa, e na
festa revolucionaria, Debret prestou especial atengdo também ao povo no Brasil. Mas
aqui, especificamente no Rio de Janeiro, este era constituido especialmente de

negros de diversificadas origens.

Segundo Naves, na impossibilidade de transpor verdadeiramente o
neoclassico francés para o Brasil, uma das solu¢des encontradas por Debret foi a
técnica da aquarela, uma técnica avessa a pompa e a grandiloqiéncia, que facilitava
a representacao da rua. Muitos de seus personagens possuem movimento e
vivacidade, embora, na sua vida cotidiana, por serem escravos, fossem
impossibilitados de determinar a dinamica da sociedade. Outros sdo representados

@

com um ar distante, indicando “...falta de ades3o a uma existéncia servil...”'. A
énfase de Debret é dada aos gestos humanos, e estes muitas vezes nao estdo em
harmonia com a condicdo de escravo ou o entorno especifico em que sao
representados. H4 como que uma descontinuidade entre gesto e meio. E a
disposi¢cdo das figuras ou sua ag¢do que da a medida do espaco. A outra solugdo
dada pelo pintor foi focalizar o éspago publico e sua diversidade. Para Debret, a arte
tinha um compromisso ético, a regeneragdo da cidade, lugar de relacionamento

moral entre os homens.

*MARTINS, L. O Rio de Janeiro dos vigjantes.... 2001, p. 37.
*' NAVES. R. A forma dificil..., 1996. p. 75.
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Naves observa que essa quebra do classicismo s6 ocorreu enquanto Debret
desenvolve seu trabalho no e sobre o Brasil. De volta a Franga, ele retoma o estilo
neoclassico, “...como a dizer que num ambienté instruido cumpria abandonar o

acanhamento brasileiro e reatar com a grande arte....."*2.

Mesmo as imagens da corte portuguesa feitas a 6leo provocaram desconforto
e sugerem a impossibilidade de adequacdo da forma neoclassica ao Brasil.. A
técnica do dleo, por tradicdo académica, era utilizada para conferir “...elegancia e
desenvoltura...”**. Desta forma, era dificil utiliza-la para retratar uma corte colonial
escravista, governada por um monarca “fugitivo”. O estilo se harmonizava bem mais

com o movimento revolucionario, onde

As nogdes de virtude, heroismo e exemplo adquiriam pleno
sentido historico -.... uma universalidade.....- relacionada a um
movimento revolucionario que, embora tendo raizes sociais
bem marcadas, buscava a regeneracéo de toda a sociedade.
Artisticamente, essa concepgdo universalista pedia formas
idealizantes, adequadas a uma tematica modelar...**

Em resumo, segundo Naves, o estilo pictérico de Debret expressa a influéncia

do meio brasileiro sobre o pintor.

Analisamos a seguir imagens e textos de Debret que, a nosso ver, indicam
essa influéncia. Em especial, buscamos identificar, nas representa¢des de Debret, a

imposicéo do negro enquanto sujeito, revelada nas imagens e descrigdes textuais.

ff NAVES. R. A forma dificil..., 1996, p. 118.
“ NAVES, R. A forma dificil..., 1996, p. 72.
“ NAVES. R. A forma dificil..., 1996, p. 71.



4. VISOES DA SOCIEDADE ESCRAVISTA NA VIAGEM PITORESCA E
HISTORICA AO BRASIL

No presente capitulo € analisado um conjunto de pranchas da Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, de Debret, e textos que as acompanham. As imagens
aqui focalizadas sdo as que, no nosso entender, além de indicarem a predominancia
numérica e uma certa autonomia dos escravos negros em relagdo a populagdo
branca nas cenas cotidianas do Rio de Janeiro, também apontam para a construgéo
da imagem de nacdo da qual Debret estava encarregado. Nos textos escritos e
imagéticos € possivel perceber a tensdo entre a resisténcia da populagéo
predominantemente negra e a logica de uma sociedade fundada no trabalho

escravo.

Vaérias das imagens e textos estudados sugerem a idéia do mulateamento da
sociedade como solugdo para a conquista da civilizagdo, as vezes de forma sutil ou
claramente defendido. Esta concepgéo foi, como veremos adiante, crescentemente
difundida no século XiX, associada ao ideal do branqueamento progressivo da
populagédo. Mas ja em 1711 o jesuita Andreoni citava um ditado popular segundo o
qual "o Brasil é o inferno dos negros, purgatdrio dos brancos e paraiso dos mulatos”,
e observava que “ndo falta... (entre os senhores) quem se deixe governar de
mulatos”.! E relevante apontar que em varias estampas o mulato ndo pode ser
visualmente identificado, com '.este recebendo muito maior énfase nos textos
escritos. Isso nos sugere que escravos mulatos ou negros, pelo menos com relacdo
ao testemunho iconografico de Debret, se diferenciavam uns dos outros mais por
meio de outros elementos de identificagcdo social, que n&o a cor. Por exemplo, pelo

vestuario geralmente mais luxuoso das mulatas ou negras libertas, ou das escravas

" ANDREONI, Jo#o Antonio. Cultura e Opuléncia do Brasil. S&o Pauto: Nacional, 1967, p.160.
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que ocupavam lugares de maior importancia ou maior proximidade em relagdo a

familia dos proprietarios.

Isto pode ser verificado na prancha 5, tomo 'H, Funcionario publico a passeio
(Figura 4), onde aparecem as figuras de doze pessoas, onze na rua e uma no
interior da casa. H& uma maioria de negros na imagem, sendo que, para quatro das
mulheres adultas representadas, trés sdo negras. E visivel uma hierarquizago por
condigcdo juridico-social, com o homem branco a frente, seguido pelas mulheres
brancas e pelos escravos. Inicialmente, fomos tentados a ver uma estratificagdo
também por género, mas o fato de as mulheres negras estarem a frente do homem
negro parece inviabilizar esta idéia. Por outro Iado, é interessante considerar que as
mulheres estdo na parte interior da fila, com homens nas extremidades, ja que os
dois negros pequenos parecem mais apéndices ao grupo. Neste sentido, as figuras
masculinas estariam como que protegendo as femininas, situadas no lado de dentro
mesmo quando na rua. Leite observa, ao discutir a reclusdo da mulher branca, que

i«

as mulheres “...utilizavam da mediagdo mascuiina na maioria das passagens do

espaco privado para o publico. Esse elemento masculino...podia ser o pai, o irméo, o

padre. o padrinho” 2

Para os membros do IHBG, em 1840, a representagdo na prancha ndo era
veridica, porque eles desconheciam o habito de os funcionérios publicos passearem

com a mulher gravida. Diz o parecer:

...Ainda que no anno de 1816, em que chegou M. Debret ao
Brasil, os cocstumes néo tinham adquirido aquelle grau de
civilisagdo que hoje tem, com tudo ndo temos lembranca de
que os empregados publicos sahiessem a passeio, levando
suas esposas no ultimo periodo de gravidez, segundo se vé& na
estampa...’.

Fica evidente o incOmodo dos membros do IHBG com a exposicdo publica da muiher
branca, mesmo tendo a frente um homem branco como simbolo de poder,

determinando o caminho a ser seguido pela fila.

2 LEITE. Miriam Lifchitz Moreira. Livro de viagem (1803-1900). Rio de Janeiro: Editora da UFRJ,
1897, p.75.

* LISBOA. Bento da Silva.: MONCORVO, J. D. de Attaide. Parecer sobre o 1° e 2° volume da obra
intitulada Voyage Pittoresque et Historique Au Brésil. Revista do [HBG, tomo 3, 1841, p. S6.
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A primeira mulher negra no sentido da esquerda para a direita € a Unica negra
calgada. Trata-se, em verdade, de uma mulata. Seu vestuario € bem mais suntuoso
que o dos demais escravos. Fazendo um exercicio de leitura da imagem no sentido
da direita para a esquerda, temos uma fila de negros diferenciados entre si pelo
vestuario, com uma mulata a frente dos demais, calcada e ostentando uma condig&o
hierarquica superior, seguindo uma familia de brancos. Estudiosos da escravidao
apontam que o fato de um negro estar calgado nao significava que este era livre,
mas um negro descalgo era necessariamente escravo. Isto, as vezes, a despeito de,
sobretudo as mulheres escravas, estarem trajadas vistosamente. A este respeito,

Rodrigo Naves observa que ‘os pés descalcos ajudam a lembrar sua real

néd

condi¢do.” Leila Algranti, analisando as qualificagdes profissionais dos negros de

ganho no Rio de Janeiro, argumenta que a existéncia de um considerével numero de
sapateiros era decorrente do uso de sapatilhas pelas escravas: “...As escravas,
apesar de nao se calgcarem, quando acompanhavam suas patroas eram

elegantemente trajadas e adornadas, e naturaimente equipadas com delicadas

n5

sapatilhas coloridas...””. Mas quem seria essa mulata, diferenciada das demais

negras pela aparéncia, € que ocupa uma posi¢cdo subordinada em relagdo aos
brancos? De acordo com Debret, no texto que acompanha a prancha,

A cena aqui desenhada representa a partida, para o passeio,
de um familia de fortuna média, cujo chefe & funcionario.
Segundo o antigo habito observado nessa classe, o chefe de
familia abre a marcha, seguido, imediatamente, por seu filhos,
colocados em fila por ordem de idade, indo o mais mogo
sempre na frente; vem a seguir a mae, ainda gravida; atras
dela, sua criada de quarto, escrava mulata, muito mais
apreciada no servico do que as negras, seguem-se a ama
negra, a escrava da ama, o criado negro do senhor, um jovem
escravo em fase de aprendizado, o novo negro recém-
comprado, escravo de todos os outros e cuja inteligéncia
natural mais menos viva vai desenvolver-se a chicotadas. O
cozinheiro é o guarda da casa...®

NAVES Rodrigo. A forma dificil: ensaios sobre arte brasileira. S&o Paulo: Atica, 1996, p.75,.

> ALGRANTI, Leila Mezan. O feitor ausente. Estudos sobre a escraviddo urbana no Rio de Janeiro-
(1808-1822). Petrépolis: Vozes, 1988, p. 91. Posteriormente, nos anos de 1850, devido ao surto da
célera, onde uma das medidas preventivas aconselhadas era o uso de sapatos, foi notavel a
lucratividade do comércio de caigcado e ao mesmo tempo um transtorno nas fronteiras sociais, uma
vez que estar "de pé no ch&o..” deixava bem claro "o estigma indisfar¢gavel do seu estatuto de
cativo...". ALENCASTRO, Luiz Felipe de. Vida privada e ordem privada no Império. In:
ALENCASTRO, Luiz Felipe de. (org). Histéria da vida privada no Brasil. Império: a corte e a
modernidade nacional. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1897, p. 79.
° DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. Tradugdo e notas de Sérgio Milliet.
Belo Horizonte: ltatiaia; Sao Paulo: EDUSP, 1989 (Colegao Reconquista do Brasil. 3 Série Especial.
vol. 10, 11 e 12), tomo I, 19889, p. 50.
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A escrava foi identificada, portanto, por Debret, como sendo uma mulata ama de
quarto da senhora branca. Ao menos em parte, essa “identidade” n&o pode ser
indicada de forma inequivoca pela imagem. Nem tampouco que eram as mulatas as
mais apreciadas para servigo de criada de quarto. Debret ndo fala como se estivesse

descrevendo algo que viu e sim expressa idéias sobre aspectos da sociedade.

A escrava que se encontra atrds da mulata na fila, de vestido azul e
carregando uma crianga, descrita no texto como “a ama negra’, esta em uma
posicdo diferente dos demais escravos. Esta voltada para o espectador / leitor,
indicando uma relacdo de troca de olhares entre sujeitos de tempos € espagos
diferentes: Debret, a escrava e todos que, desde o século XIX, olham para essa
estampa. Esta atitude nos sugere uma ruptura na ordem da fila, emblema da ordem
social que até aqui parecia ter impedido Debret de representar o olhar negro, de citar
os nomes dos sujeitos que ele, como veremos, conhecia com mais intimidade do

que deixou transparecer nas imagens e textos.

A afirmacdo de que a mulata era mais apreciada para o servico de quarto,
portanto mais préxima da senhora, esta relacionada com a caracterizagéo que ele
faz do carater do mulato: “...Ele tem mais energia do que o negro, e a parcela de
inteligéncia que lhe vem da raga branca serve-lhe para orientar mais racionalmente
as vantagens fisicas e morais que o colocam acima do negro...”7. Este pensamento,
no Brasil. foi vulgarizado principalmente no final do século XIX, embasado em
pressupostos pretensamente cientificos. Como aponta Leticia Vidor de Sousa Reis,
a mesticagem era, na virada do século XIX para o século XX, uma grande incégnita
para a intelectualidade brasileira, uma vez que “... Prevalecia nesse momento, a
teoria darwinista social que, ao condenar o cruzamento racial devido & ameaga da
degeneracdo, apontava para a inviabilidade de um Brasil mesti¢o..”. Entretanto, por
outro lado, a miscigenacdo era interpretada também como “... marca da
singularidade nacional e possivel solugdo para o futuro do pais...”. Ainda segundo a

3

autora, sO6 a partir dos anos 1930, com a interpretagdo culturalista, a
representacio da positividade do mestico se tornard hegeménica..., quando entéo

conformara a prépria nogéo de identidade nacional...”®. Desta forma, Debret, que

; DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo i, p.33.
® REIS. Leticia Vidor de Souza. Negro em ‘“terra de branco” a reinvengdo da identidade. In:
SCHWARCZ. Lilia Moritz e REIS, Leticia Vidor de Souza (orgs). Negras /magens: ensaios sobre
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acreditava ser o mulato superior ao negro e a mesticagem um processo positivo,
pode ser considerado como um dos precursores da idéia no Brasil.

No Brasil poés-independéncia, como €& bem conhecido, divulgou-se a
concepgao de que a predominancia numérica dos escravos na populagdo constituia
um- obstaculo para o progresso e desenvolvimento da nagdo. Isto era o que
afirmava, por exemplo, José Bonifacio de Andrada e Silva, considerado um
precursor do pensamento abolicionista brasileiro®. Na formulagdo de José Bonifacio,
“... A escravidao é um obstéculo invencivel a formacgo, reparticdo e acumulagdo das
riquezas porque rouba & classe livre laboriosa todos os meios de trabalhar com
inteligéncia e economia...” € “... Se a escravidao é para a raga oprimida uma origem
de calamidade, é igualmente para os opressores uma causa de ruina...”'’. Ana Rosa
C. da Silva, analisando o documento intitulado “Representagédo sobre a escravatura
a Assembléia Constituinte de 1823", elaborado por José Bonifacio, observa entre
outros aspectos, a influéncia de Montesquieu, Rousseau e outros filosofos das
Luzes no pensamento do seu autor, quando este denuncia a escravidao como um
crime contra a razdo e a humanidade e como uma ameaga imediata a constituigéo
da Nagdo e contra os interesses econdémicos da elite, “... ‘porque 0s escravos nunca
tém sido encorajados a adquirir nem habilidade, nem disciplina’...” e “... ‘porque 0s
escravos sado transformados em ressentidas bestas de carga’...”. Andrada e Silva

[

. 0 mundo escravista como sendo guiado pela
m 11

apresentava, segundo a autora,

irracionalidade... em contraposigéo ao mundo da liberdade, guiado pela ‘razdo

Na prancha 6, tomo Il, Uma senhora brasileira em seu lar (Figura 14), é

representado o interior de uma casa, na qual encontram-se sete pessoas. A cena

cultura e escraviddo no Brasil. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo/Estagdo Ciéncia,
1996, p. 41 e 42.

° Segundo Ana Rosa C. da Silva, “.. suas :déias foram recuperadas e reelaboradas por diversos
abolicionistas — com destaque para Joaquim Nabuco — ao longo de todo o século XIX...”. SILVA, Ana
Rosa Cloclet da. Construgdo da nagdo e escraviddo no pensamento de José Bonifacio: 1783-1823.
Campinas, Sao Paulo: Editora da Unicamp / Centro de Memédria, 1999, p. 20.

"% SILVA, José Bonifacio de Andrada. Representacéo a Assembléia Geral Constituinte e Legislativa
do Império do Brasil sobre a escravatura. In. BURLAMAQUE, Frederico Leopoldo César, COSTA,
Jodo Severiano Maciel e outros. Memorias sobre a escraviddo. Rio de Janeiro: Arguivo Nacional:
(Brasilia); Fundagdo Petronio Portella., Ministério da Justica, 1988, p. 123. Sobre a tematica da
construc@o da idéia de nagio e a escravidao, ver ainda SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espeticulo das
ragas: cienlistas, instituigbes e questdo racial no Brasil - 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993; VENTURA, Roberto. Estilo Tropical: Historia Cultural e polémicas literarias no Brasil.
S30 Paulo: Companhia das Letras, 1991.

" SILVA, A. Construcéo da nagéo..., 1999, p. 210 e 211.




FIGURA 14 “Uma senhora brasileira em seu lar’, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, tomo Il, prancha 6.
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revela a presenca, no cotidiano privado, do estrangeiro como testemunha ou
conhecedor dos habitos nacionais. O fato de as pessoas representadas estarem tao
a vontade, absorvidas por suas atividades, com as criangas negras brincando téo
descontraidas, sugere que o pintor ndo estava presente, registrando a cena. Na

descricdo desta prancha, Debret afirma que

...quando da nossa chegada ao Rio de janeiro, a timidez,
resultante da falta de educagdo, levara as mulheres a temerem
as reunides mais ou menos numerosas e, mais ainda, qualquer
espécie de comunicacdo com estrangeiros...'?

Leite aponta que o viajante era visto como um “estranho, cujas inten¢gdes nem
sempre eram muito claras...” Constituiam exce¢ado “...0s que vinham com uma carta
de apresentacao oficial...”**. Desta forma, preferimos considerar a cena acima como
uma cena possivel, construida por Debret a partir de informag¢des orais ou relances

colecionados durante os dezesseis anos em que esteve no Brasil'*,

As escravaé no interior da casa estdo costurando ou bordando, sentadas
sobre esteiras. A escrava no canto esquerdo inferior da prancha, de vestido azul
marinho, usa brincos e colar e esta préxima a senhora. Na mesma esteira estao
duas criangas negras pequenas, uma nua € a outra seminua, brincando com uma
laranja. A senhora sentada, costurando, com uma perna embaixo do corpo e com o
xale caido sobre os ombros, € uma representacdo do sistema escravista. Ao seu
lado, na marquesa em que se encontra sentada,'® ela tem um cesto (gonga) para
roupas, com chicote a mostra, com o qual ela regula e conduz o cotidiano da casa.
Em frente a ela, sentada em um banco, de vestido branco, esta uma crianga branca
estudando o alfabeto. No chao, ao fundo, sentada em uma esteira, estd a segunda
mulher negra adulta, costurando. Sua saia € da mesma cor do vestido da primeira
negra. No entanto, ela nao usa adornos. Provavelmente chegando da cozinha,

vestindo um macacao branco, um negro traz uma bandeja com dois copos.

"2 DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo I, p. 52.

"> LEITE, M. Livro de viagem..., 1997, p. 76.

' Nao sabemos se esta estratégia foi ou ndo utilizada por Debret, mas ndo deixa de ser uma
perspectiva a ser investigada, diante das muitas imagens e descrigdes de aspectos da vida cotidiana.

> Debret comenta *...Quanto a posi¢ao, fazendo pouco exercicio, passa a mulher quase o dia inteiro
sentada & moda asiatica. com a parte superior do corpo inclinada para a frente e apoiada nos rins:...”
DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo (I, p. 68.



A cena sugere grande familiaridade e uma certa harmonia entre as figuras
representadas. Contribuem para isto, além do semblante das figuras humanas, a
relacdo entre as roupas por elas vestidas. O tecido do xale da negra a direita € muito
semelhante ou igual ao tecido do vestido da senhora. Sua saia, como vimos, parece
ser feita do mesmo pano que o vestido de outra escrava. O menino escravo veste
roupa da mesma cor da menina branca.

Observa-se, por outro lado, uma diferenciaggdo em termos da situagdo das
figuras no espacgo. A senhora e a menina branca estdo num plano mais elevado que
o dos escravos, apoiados diretamente no chao. Isto além do atributo do chicote,
mencionado acima, as diferengas com respeito ao luxo das vestimentas e o dominio
da leitura escrita, atividade a que se dedica a menina branca.

Ao comentar a prancha, Debret aponta para a importancia do papel
desempenhado pelos franceses na mudancga dos habitos e costumes no Brasil. De
acordo com suas informagdes, a soliddo era habitual entre as senhoras, maes de
familia, e a alfabetizacdo pouco avangada entre as mogas. O autor afirma que,
gracas a influéncia européia (francesa), por volta de 1830, até as filhas de simples
funcionédrios adquiriram educag¢do capaz de aumentar a “possibilidade de um

casamento mais vantajoso” '

O mais interessante, entretanto, € que, mesmo apontando no titulo e tendo
representado a senhora brasileira no centro da cena e em proporgdes fisicas mais
avantajadas que as demais figuras, a mulher negra ocupa boa parte de sua
descricdo, com muito maior riqueza de detalhes. Debret estabelece, por exemplo,
uma diferenciacdo entre as escravas representadas, a partir do lugar em que estao
sentadas e da forma como 0s cabelos estdo penteados:

A criada de quarto, negra, trabalha sentada no chéo, aos pés
da senhora; podem-se observar as prerrogativas dessa
primeira escrava pelo comprimento de seus cabelos cardados,
formando por assim dizer um cilindro encarapinhado sem
adornos e aderente a cabeca; o penteado ndo é de muito gosto
e é caracteristico do escravo de uma casa pouco opulenta......A
direita, outra escrava, cujos cabelos cortados muito rente
revelam o nivel inferior, sentada um pouco além de sua
senhora, ocupa-se igualmente com trabalhos de agulha..."”

' DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo Ii, p. 53.
" DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo II, p. 52.
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A criada de quarto, nesta cena, € negra, diferentemente da cena anterior, que era
uma mulata. Mas também aqui a criada de quarto é diferenciada pelo vestuario.

Nas duas pranchas, Debret esta estabelecendo uma divisdo étnica que se
cruza com o critério poder econémico do senhor. Para uma familia mais abastada (a
do funcionario publico do periodo, por exemplo) a mulata é a escrava de quarto, de
acordo com o status econdémico superior do seu senhor. Ja na estampa 6, a ama de

quarto é negra, com um penteado que “..ndo é de muito bom gosto e é
caracteristico do escravo de uma casa pouco opulenta...”. A mesma combinagdo de
critérios pode ser observada na prancha n.° 22, tomo Il, Escravos negros de
diferentes nagdes (Figura 15). Em verdade, séo representados na prancha somente
bustos de figuras femininas. Nesta, no dizer do autor, “colegdo de negros de ragas e
condigdes variadas”, misturam-se, na caracterizacdo, origem étnica, cor, status
sécio-econdmico do senhor e atividade desempenhada pela escrava. Nas imagens
visuais que compdem a “colegdo’, que lembra um mostruario, penteados,
indumentaria, aderecos e marcas étnicas feitas através de escarificagdo recebem
énfase especial. Aqui estdo presentes cor da pele e poder econdmico, os fios com

que foi tramada, durante quatro séculos, a rede do sistema escravista.

Na prancha 6 (Figura 14), a figura de um macaco, amarrado na marquesa ao
lado do cesto e do chicote, e a laranja utilizada como brinquedo pelos pequenos
escravos dessa casa “pouco opulenta” compdem o cenario, indicando a variedade

da fauna e abundéncia e fertilidade das terras brasileiras.



FIGURA 15 “"Escravos negros de diferente nacfes"”, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, tomo Il, prancha 22.
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No texto escrito, 0 macaco e os negros séo diferenciados pela maior liberdade
de movimentos do primeiro, mas considerados como tendo privilégios equivalentes:
“Os dois negrinhos...gozam, no quarto da casa, dos privilégios do pequeno

macaco...”'®.

Na condicdo escrava, regulada pela chicote, “... um pequenino
macaco... embora seja um escravo privilegiado, com liberdade de movimentos e de
trejeitos, ndo deixa de ser reprimido de quando em quando, como 0s outros, com

ameagas de chicotadas....”".

Ainda na cena representada na prancha 6, ha uma imagem na parede coberta
por um véu. O véu & um atributo tipicamente feminino, associado a castidade e
modéstia. Significa o acobertamento de certos aspectos da verdade ou do carater
divino. Estas associagdes sugerem tratar-se de uma imagem sacra, possivelmente
da Virgem, representando na cena a presenga do catolicismo na casa e na
sociedade?. Esta interpretac@o é reforgcada pela representagdo na prancha 10, tomo
Il, Visita @ uma fazenda (Figura 16), de uma imagem também coberta por um véu na

sala principal da casa.

E relevante considerar, tendo como referéncia as pranchas 5 e 6, que nos
espacos da rua e da casa, ocupados por negros e brancos, observa-se diferencas
de comportamento. Enquanto na rua (prancha 5) as figuras estdao em fila,
ensimesmadas, sugerindo auséncia de contato reciproco e auséncia de
familiaridade, na casa (prancha 6) predomina a sugestdo de intimidade e

aconchego.

A prancha 7, tomo ll, O jantar no Brasil (Figura 17), como diz o titulo,
representa o interior de uma casa a hora do jantar. No lado esquerdo da

composi¢cao, uma escrava vestida de branco, usando brincos, colares e adorno no

:: DEBRET. J. Viagem pitoresca e Histdrica..., 1989, tomo Il, p. 53.
" DEBRET. J. Viagem pitoresca e Histdrica..., 1989, tomo I, p. 52

HALL, James. Dictionary of Subjects and Symbols in Arf. Londres: Jonh Murray, 1987, p. 318;
CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alan. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio,
1999, p. 950-951; CIRLOT, J. E. A Dictionary of Symbols. Londres e Henley: Routledge & Kegan
Paul, 1978, p 359



FIGURA 16 “Visita a uma fazenda”, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
tomo I, prancha 10.



FIGURA 17 “0 jantar no Brasil”, Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, tomo
I, prancha 7,
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cabelo, movimenta uma espécie de abanador, parecendo querer afugentar insetos
ou ventilar o ambiente. Proxima a ela, a senhora, sentada a mesa, entrega a uma
crianga negra completamente nua um alimento espetado em um talher. Outra
crianga negra, também nua, come, sentada no ch&o. Na outra extremidade da mesa
o senhor, cal¢cando chinelos, come a refei¢ao, tendo ao seu lado um negro de bragos
cruzados, parecendo estar ali a disposi¢cdo do senhor, aguardando uma ordem sua.
Ao fundo, encostado ao marco da porta, provavelmente da cozinha, estd outro
negro, também de bragos cruzados, como que a espera do final da refeicdo para

comegar a tirar a mesa.

Na descricdo escrita, Debret relata uma série de jantares da cidade,
diferenciados entre si de acordo com a atividade econdémica do dono da casa,
horario do jantar, tipo de alimento, e 0s modos a mesa. Segundo o pintor, 0 homem
abastado alimentava-se de sopa de pao, caldo gordo, escaldado, caldo de carnes,
tomate ou camardes, galinha com arroz, verduras cozidas, laranjas, salada de
cebola crua e azeitonas. A sobremesa incluia doce—de-arroz frio, e frutas do pais.
Bebia vinho da Madeira e do Porto, e por fim café. O pequeno comerciante comia
um pedago de carne-seca, um punhado de feijdes-pretos e farinha de mandioca.
Indigentes e escravos nas fazendas se alimentavam com dois punhados de farinha
seca, bananas e laranjas. O Mendigo “quase nu e repugnante de sujeira, sentado do
meio-dia as trés a porta de um convento, engorda sossegadamente, alimentado

» 21

pelos restos que a caridade Ihe prodigaliza...” “'. Debret fala dos modos a mesa e

onde ocorriam as refeigcdes, sem explicar como teve acesso a essas informagdes, se

por testemunhos ou se as presenciou. Um exemplo & a descri¢do do jantar dos

pequenos comerciantes:

Essa refeicdo simples... cuidadosamente escondida dos
transeuntes, € feita nos fundo da loja, numa sala que serve
igualmente de quarto de domir... O dono da casa come com 0s
cotovelos fincados na mesa; a mulher, com o prato sobre os
joelhos, sentada &4 moda asiadtica na sua marquesa, e as
criangas, deitadas ou de cocoras nas esteiras... As mulheres e
criangas n&o usam colheres nem garfos; comem todos com os
dedos...

% DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica ..., 1989, tomo I, p. 62.
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A imagem na prancha 7 estd mais ou menos em harmonia com a descricdo
do jantar de uma familia abastada. Mostra copo e garrafa de vinho, laranjas e
talheres, como apontado na descri¢do verbal:
. no centro da mesa, vé-se a insossa galinha com arroz,
escoltada porém por prato de verduras cozidas extremamente

apimentado. Perto dela brilha uma resplendente piramide de
laranjas perfumadas...

Os vinhos da Madeira e do Porto sédo servidos em calice, com
os quais se saudam cada vez que bebem... 2

No texto, Debret revela um conhecimento dos habitos e atitudes & mesa muito
maior do que expressa na imagem. Talvez ao conceber esta, seu olhar estivesse
mais atento a atitude da senhora em relagdo as criangas escravas, do que aos

habitos pouco civilizados do homem branco brasileiro.

Texto e imagem convergem no que diz respeito ao tratamento das criangas
negras, vistas pelo autor, da mesma forma que os animais, como diversdo para a

senhora, enquanto o0 marido janta e pensa nos negdcios:

...a mulher se distraia com os negrinhos, que substituem os
doguezinhos, hoje quase em completamente desaparecidos
na Europa. Esses molecotes, mimados até a idade de cinco ou
seis anos, sdo em seguida entregues a tirania dos outros
escravos, gue os domam a chicotadas e os habituam, assim, a
compartilhar com eles das fadigas e dissabores do trabalho...”

Depois de ter “afligido a alma dos leitores...”, descrevendo o jantar dos
escravos — “... alimentam-se com dois punhados de farinha seca, umedecidos na

»2% _ | Debret esclarece que esse

boca pelo suco de algumas bananas ou laranjas...
cardapio era comum quando ele chegou ao Rio de Janeiro (1816), mas que, desde
1817, "... a cidade... ja oferecia aos gastrénomos recursos bem satisfatdrios,
provenientes da afluéncia prevista dos estrangeiros...” Se as referéncias a dieta
podiam afligir, a seu ver, os franceses do século XIX, o publico leitor que ele
esperava atingir, isto n&o parece ser uma preocupagdo sua no que diz respeito ao

tratamento e comparag&o das criangas com os dogues.

“ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histdrica ..., 1989, tomo ll, p. 61.
2 DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica ..., 1989, tomo I, p. 60.
* DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histdrica ..., 1989, tomo Ii, p. 62.
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E interessante ressaltar algumas semelhancas entre as trés Ultimas pranchas
aqui analisadas (n°® 5, 6 e 7). As duas Ultimas revelam o cotidiano do espago
privado, onde é possivel perceber criangas negras‘gorduchas e nuas sentadas no
chéo, “ao pé” das senhoras, proximas a elas. A “liberdade” de movimentos das
criangas esta freada pelo lugar que ocupam nessas cenas do cotidiano, no chéo,
abaixo de seus senhores, sempre ao alcance de suas maos. Nas trés aquarelas, as
escravas mais proximas das senhoras usam adornos e estdo mais bem vestidas.
Ha, no entanto, uma sutil diferenca entre a escrava da prancha 5, que sai a
“passeio” com seus senhores, e a da prancha 7, que trabalha no interior da casa. A
primeira estad calcada, e a segunda ndo. Aqui a diferenca ndo estd na condigdo

juridica, mas no que era considerado adequado nos espagos publico e privado.

Na prancha 10, tomo ll, Visita a uma fazenda (Figura 16), é retratada uma vez
mais uma cena do espago privado, a sala de visitas de uma fazenda. Ha poucos
objetos no ambiente: uma imagem na parede, uma marquesa na qual esta sentada a
dona da casa, uma cadeira, esteiras e um cesto. Esta simplicidade poderia indicar
tratar-se de uma familia de poucas posses, mas isto contrasta com o grande numero
de negros presentes (doze), somente na sala®®. Levando-se em consideracéo que,
por volta de 1830, uma mulher escrava aduita valia 197 000 réis € um homem adulto
266 000 réis,? provavelmente ndo se trata, afinal, de uma fazenda de proprietario de
poucas posses. O luxo dos moveis e do ambiente ndo é aqui ostentado como uma

indicagao de poder econdémico.

E uma imagem em que predominam mulheres. Aparecem apenas duas
figuras masculinas na cena, os dois homens brancos na porta de entrada da casa.

As figuras das senhoras brancas mais velhas, a dona da casa e a visitante, tém

* As duas negras segurando o chale e chapéu da visitante s@o propriedades desta. e n&o da dona de
casa, conforme indica Debret: “...No centro do grupo mais mimoso, a vizinha, ..., se apresenta
majestosamente cercada de suas mucamas, uma das quais se apressa em retira-lhe o xale e a outra
em desembaracéa-la do chapéu de palha...” DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica ..., 1989, tomo
il p. 69.

® Lilia Moritz Schawarcz, “Ser peca, ser coisa: definigdes e especificidades da escravidao no Brasil’
In: Lilia Moritz Schawarcz e Leticia V. de Souza Reis {(org). Negras Imagens. S&o Paulo: Estagao
Ciéncia, 1998, p. 11-30, p. 15. E interessante aqui. a titulo de comparagéo. o estudo de Manolo
Florentino, em que o autor aponta, com relagio a carga de dois navios negreircs prontos a partir em
fins de 1827 — o brigue Boa Viagem e 0 bergantim Flor do Brasil - que "o primeiro levava 74 pipas de
aguardente, cifra que chegava a 128 no segundo. A pregos praticados no mercado carioca em
outubro de 1827 (6230000 por pipa)...”. Esta era uma das principais mercadorias utilizadas no
escambo, e o valor comercial de uma mulher negra correspondia a cerca de trés pipas de
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formas avantajadas, “chocantes para o francés, admirador das formas
elegantes...”?’. No texto relativo & prancha, Debret afirma que a temperatura e a vida
regrada nas propriedades rurais favoreciam a longevidade verificada na dona da
casa que, com “...formas quase masculinas...” exbressa forgca e saude. Uma outra
explicagdo, segundo Debret, para a expressao forte do rosto da referida senhora é
“...a necessidade de repreender continuamente e durante muito tempo escravos
preguicosos...”®®. Esta afirmagao expressa um juizo de valor que ndo poderia ter
sido adquirido pela observagdo da cena, uma vez que todos oOs negros
representados estdo, ou desempenhando alguma atividade, ou em posicdo de
espera das ordens. Esta ultima atitude & particularmente evidente nas figuras da
escrava vestida de amarelo, proxima a senhora, e daquela ao fundo da cena, de

bragos cruzados.

Ha um clima de intimidade e sensualidade na cena, verificado nas trés negras
sentadas em primeiro plano de costas para o espectador / leitor, que tém as costas
quase que totaimente expostas. Este clima & também sugerido pela representagéo
da senhora amamentando o filho, com os seios a mostra, e pela aparéncia
despojada da dona da casa, sentada com as pernas dobradas em cima da cadeira,
com o ombro também a mostra. A atmosfera intima expressa pela prancha sugere
que Debret ndo estava presente na cena, possivelmente tendo-a composto a partir

de uma descrigdo de outrem, de cenas cotidianas de uma familia rural.
O texto escrito, neste caso, acompanha a riqueza de detalhes da imagem:

.. sentada numa esteira de Angola, uma de suas filhas, casada

e mae, aleita seu uitimo filho; atras, a criada de quarto, negra,
esta de joelhos; uma outra escrava apresenta o segundo filho
da jovem ama, o qual se recusa as caricias de uma senhora
estrangeira. Finaimente, no primeiro plano, o mais velho dos
pequenos, tao arisco quanto seus irmaos, abandonando as
frutas que se dispunham a comer, perto de uma das negras,
enfia-se debaixo da marquesa para fugir aos olhares dos
estrangeiros que: entram: vicio de educagio entdo comum a
todas as familias brasileiras... ®

aguardente. FLORENTINO, Manolo. Em costas negras. Uma histéria do tréfico de escraves entre a
Afrlca e o Rio de Janeiro Séculos XVIII e XIX. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1997, p.125.
DEBRET J. Viagem Pitoresca e Historica ..., 1989, tomo il, p. 68.
DEBRET J. Viagem Pitoresca e Histdrica .. 1989, tomo Il, p. €8.
“ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histdrica ..., 1988, tomo Ii, p. 69.
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A primeira vista, a predominancia da cor azul nas vestes das mulheres
negras, € do branco nas das brancas conduziria 0 observador a estabelecer um
cruzamento entra a cor da roupa e status social. Mas julgo que isto ndo é adequado,
uma vez que mulheres brancas vestidas na cor azul aparecem em outras estampas
de Debret, inclusive na estampa em questdo, na roupa da jovem que abraga uma
das visitantes. O que o que definia e identificava o lugar ocupado na sociedade
escravista era a cor da pele e a condigao juridica, e ndo a cor da roupa ou a posi¢ao
e lugar de sentar-se, como mostra a imagem da senhora branca amamentando o
filho, sentada no chao como as escravas. Ha, entretanto nesta cena, uma possivel
hierarquizagdo dos escravos. a partir da diferenciagdo de cor da roupa e adornos. A
escrava que estd mais proxima da dona da casa veste vestido amarelo mais
composto qué 0 das demais escravas, sentadas de costas trabalhando, e usa

brincos, colar e adorno no cabelo.

A figura posicionada atras da dona da casa, com mascara de ferro,
movimentando galhos de arvores possivelmente para afugentar insetos e para
ventilar o ambiente, estd sem blusa, diferenciando-se das demais por isto e pela

“®

mascara. Debret declara que tratava-se de “...uma de suas jovens escravas,
encarregada da aborrecida tarefa de espantar as moscas e mosquitos agitando
ramos. O pintor explica que a mascara de zinco com que o rosto da vitima esta
coberto era um “espetaculo doloroso para um europeu”. Aponta que esta era uma
medida usada para impedir “a resolu¢do tomada de morrer comendo terra”. Remete
assim a resisténcia, a agdo consciente do escravo frente ao cativeiro. A passividade
e indoléncia escravas, tantas vezes enfatizadas por ele, sdo negadas nas suas

proprias palavras e imagens. Lemos nas suas anotacoes:

Este traco de carater, que os proprietarios de escravos
chamam de vicio, € mais comum a certas negras apaixonadas
da liberdade e principaimente aos monjolos. Percebe-se logo,
pela brancura livida da parte interna da pélpebra inferior do
olho do negro, o funesto efeito das tentativas causadas por
essa herodica e desesperada resolugdo...® -

A prancha 9 tomo Il, Os refrescos do Largo do Palacio (Figura 18), é uma

imagem de rua, com homens e mulheres negros trabalhando, e homens brancos

¥ DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica ..., 1989. tome Il | p. 68.



FIGURA 18 *“Os refrescos do Largo do Palacio”, Viagem Pitoresca e Historica
ao Brasil, tomo II, prancha 9.
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descansando. No primeiro paragrafo do texto relativo a esta prancha, Debret, ao

comparar o rico negociante com a classe meédia brasileira, informa que

...encontramos na classe média e mais numerosa o0 pequeno
capitalista, proprietario de um ou dois escravos negros, cuja
renda diaria, recolhida semanalmente, basta & sua existéncia.
Satisfeito com essa fortuna, ou melhor, com a posse desse
imovel®', adquirido por heranca ou com o fruto de suas
economias...”

Esses homens da “classe média” foram representados por Debret sentados nos
parapeitos do cais, onde chamam o vendedor de doces e bebem da &gua da

pequena moringa que o0 negro carrega a mao. Descreve Debret:

Entre os numerosos e parcimoniosos consumidores, é facil
distinguirem-se o0s mais necessitados, cuja economia
exagerada atinge as raias da avareza...0 bebedor malicioso
chama de preferéncia um vendedor de aspecto timido e, certo
de confundi-lo, deprecia-lhe a mercadoria num tom
extremamente duro e se aproveita da atrapalhacado do negro
para apossar-se da moringa, € beber a dgua de gracga;...
Vitima..., o infeliz escravo, ameacgado e injuriado, foge. Muito
feliz ainda de escapar, ... *2.

A negra que destaca-se esta descalca, de vestido branco com um chale
amarelo, de brincos e de torgo. Imediatamente atrds, uma outra negra mais baixa,
descalga e de vestido rosa com detathes em azul claro, de torgo e sem brincos. Para
Debret, as vendedoras negras utilizavam-se de maneiras e trajes rebuscados para
agradar e “aumentar o beneficio da venda explorando a boa vontade dos
compradores...”®*. A visZo do autor é a da escrava que seduz para conquistar
privilégios. O olhar mais provocante, o jeito faceiro e a elegancia no vestir faziam
parte do que considero ser o projeto de vida daquelas mulheres, conquistar a
liberdade. Esta é, de fato, uma estratégia apontada em estudos que analisam formas
de conquista / negociag&o de liberdade. Um desses estudos é o artigo intitulado “Por
amor e por interesse: a relagcdo senhor-escravo em cartas de alforria”, de Ligia
Bellini. Com base em fontes relativas a Bahia do final do século XVII e inicio do

século XVIill, a autora explora uma série de taticas utilizadas pelos escravos, em sua

TE perceptivel, aqui, um equivoco do autor, uma vez que o escravo era bem movel e n&o imovel,
como afirma ele.

jj DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histéria..., 1989, tomo Il, p. 66.

~ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histdria..., 1989, tomo Il, p. 67.



95

maioria escravos urbanos, para conseguirem novos espagos e aumentar suas
chances de obter a liberdade. Entre essas taticas, € mencionado o estabelecimento
pelos escravos, de relagbes de afeto e cumplicidade com os senhores, na

convivéncia cotidiana na casa e na rua>*.

Uma outra cena de rua é representada na prancha 11, tomo I, Barbeiros
ambulantes (Figura 19). No primeiro plano, dois escravos barbeiros trabalham, um
cortando o cabelo e o outro fazendo a barba de dois outros escravos. Ao fundo,
estdo dois negros agachados, provavelmente jogando um jogo conhecido como
casquinha, que era, ehtre outras praticas de escravos, duramente reprimida pela
policia®®. O barbeiro da direita tem uma pena de passaro no chapéu, que Debret
considera como imitagdo grotesca do uniforme militar, substituindo o penacho do
uniforme®. A pena, entretanto, parece ser um emblema de identificagdo utilizado
pelos escravos. Como aponta Carlos Eugénio Soares, muitos capoeiras usavam
‘plumas de aves a titulos de chapéu, o que pode significar diferentes maltas com

emblemas também diversos”>’.

Embora o titulo da estampa aponte para uma cena de trabalho escravo
urbano, e a ag&o principal seja a de barbeiros trabalhando, ha grande destaque, na
imagem, a duas atitudes de parada, mesmo que momenténea, do ritmo de trabalho.
E 0 que se pode perceber em relacdo aos dois escravos tendo a barba e o cabelo
cortados, destacados pelas proporgdes fisicas quase que gigantescas“, e pelos dois
outros que jogam ou brincam, no lado esquerdo da cena principal. Essa quebra na
ordem do tempo ordinario do trabalho é mais uma representagdo de uma certa

autonomia escrava. A exposi¢ao publica de praticas de higiene ou de

* BELLINI, Ligia. Por amor e por interesse: a relagdo senhor-escravo em cartas de alforria. In: REIS.
Jo&o José (org). Escraviddo e invengdo da liberdade: estudos sobre o negro no Brasil. S&o Paulo:
Brasiliense, 1988, p. 72-86.

*® Apud. SOARES, Carlos Eugénio Libano. A capoeira escrava e outras tradicbes rebeldes no Rio de
Janeiro (1808-1850). Campinas, S&o'Paulo: Editora da Unicamp / Centro de Pesquisa em Historia
Social da Cultura, 2001, nota 11, p. 147.

* DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histdrica..., 1989, tomo Il, p. 72.°

* SOARES, C. A capoeira escrava..., 2001, p.81.

* As diferencas nas propor¢des dos corpos podem ser vistas como uma tentativa de diferenciar as
origens étnicas dos escravos. Mais uma vez parece estar aqui presente o cruzamento entre origem
étnica, ocupacgdc do escravo. e situacdo econdmica do senhor. O barbeiro da direita veste calga
rasgada e faz a barba de um cliente que usa no pescogo um medalhdc dourado, © que pode ser
indicativo de que pertence a um senhor de posses. No texto associado a imagem, Debret caracteriza
esses barbeiros como “Relegados, em verdade, para o dltimo degrau da hierarquia dos barbeiros.
esses Figaros ndmades...”. DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo ii. p. 71.



tomo It, prancha 11.
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embelezamento, de trabalho e de lazer, conduzidas por negros sem a presenga
visivel do senhor ou do feitor, nos remete & idéia da rua como o espago onde havia

maior possibilidade para essa autonomia.

No texto referente a prancha, Debret observa que os negros de ambos os
sexos eram “...apaixonados pela elegancia do corte de seus cabelos...” e que aiguns
barbeiros

... dotados do génio do desenho, distinguem-se pela variedade
que sabem dar ao corte de cabelo dos negros de ganho, sobre
a cabega dos quais desenham divisées pitorescas, formadas
por chumagos de cabelos cortados com a tesoura e separados
uns dos outros por pedagos raspados a navalha e cujo colorido
mais claro lhes traga o contorno de uma maneira nitida e
harmoniosa®.

Muitas vezes, essas praticas eram estratégias de sobrevivéncia e transmissao
de identidades étnicas. O préprio Debret fornece indicagdes que apontam para esta
interpretacdo na prancha n.° 36, tomo !, Negros carregadores de cangalhas (Figura
20), e no comentario que a acompanha. Neste, os diferentes penteados, assim como

os padrdes de tatuagem, s&o associados a nagdo de origem dos escravos:

...0s escravos negros do Rio de Janeiro importam tatuagens
variadas, que distinguem as diferentes nacgdes...

A tatuagem é praticada de diversas maneiras, por incisdes de
inumeras formas, gravuras pontilhadas ou simplesmente linhas
coloridas. No Rio de Janeiro é esta a maneira mais comum e
pode ser observada diariamente nas negras, a isso levadas
pela saudade da pétria....

Junto aqui, a tatuagem peculiar as diferentes nagbes africanas,
os penteados mais elegantes dos escravos de cangalhas,
obras-primas dos barbeiros ambulantes...®

* DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica.... 1989, tomo I, p. 71,
“ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo 1, p. 146 e 147.



FIGURA 20

“Negros carregadores de cangalhas”,
Historica ao Brasil, tomo Il, prancha 36.

Viagem Pitoresca e
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Uma representagao do trabalho de barbeiros, desta vez estabelecidos numa
loja, tambem é feita na prancha 12, tomo Il, Lojas de barbeiros (Figura 21). Lé-se, na
placa sobre a porta, “Barbeiro, Cabellereiro, Sangrador, Dentista, e Deitdao Bixas.”
Todas essas atividades parecem ter sido realizadas pela mesma pessoa. Conforme

observa Debret,

...numa mesma pessoa um barbeiro habil, um cabeleireiro
eximio, um cirurgido familiarizado com o bisturi e um destro
aplicador de sanguessugas. Dono de mil talentos, ele tanto é
capaz de consertar a maiha escapada de uma meia de seda
como de executar, no violdo ou na clarineta, valsas e
contradancas francesas, em verdade arranjadas a seu jeito...*!

No lado direito da estampa, em uma casa vizinha, uma mulher branca, gorda,
com um leque na mao e recostada a janela, aborda uma jovem escrava vendedora
ambulante. A atitude indolente da primeira, em contraste com a dos negros, todos
trabalhando, sugeré mais uma vez a associagdo do negro com o trabalho manual,
em oposicao ao nao envolvimento do branco com este tipo de trabalho. Aqui,
novamente, o proprio pintor constréi uma representacdo que contraria sua afirmagao

da indoléncia dos escravos.

A prancha 46, tomo Il, O cirurgido negro (Figura 22), € mais uma vez uma
representagdo do trabalho escravo especializado na rua. O cirurgido é identificavel
no lado direito da imagem, atendendo a um negro adulto. No chdo ha um outro
paciente deitado, com ventosas aplicadas as suas costas. Um pouco mais ao fundo,
dois outros pacientes parecem aguardar atendimento, enquanto da janela, também
no lado direito da imagem, uma figura negra cobrindo a boca e nariz com um pano

observa o que se passa.

No texto, Debret faz referéncia a aspectos que ndo se percebe na imagem.

1

Por exemplo, o cirurgido & referido como tdo falante quanto 0s nossos
empiricos...”. A figura na janela, que na imagem parece ter uma atitude de auto-
protegdo contra uma possivel contaminagao, € descrita textualmente como “A negra,
mulher do sabio colocador de ventosas’, gue “observa com sangue-frio 0 numero de

doentes que devem pagar”. Afirma ainda que “O operador, grotescamente vestido,

“' DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histdrica..., 1989, tomo II, p. 73.



FIGURA 21 “Lojas de barbeiros”, Viagem Pitoresca e Histérica ao oraw,
tomo I, prancha 12.



FIGURA 22 “O cirurgiao negro”, Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, tomo
I, prancha 46.
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usa ao pescogo um pequeno cavalo-marinho, amuleto venerado que, para seus
clientes supersticiosos, tem o dom de transformar o seu boné em chapéu de

médico..."*2.

Debret faz também referéncia a varias doengas que acometiam os negros do

sexo masculino, em sua maioria infecto-contagiosas. Segundo ele,

...0 mais incuravel desses flagelos que grassam entre os
escravos masculinos € o abuso de aguardente, cachaga. Essa
bebida, infelizmente de pre¢o modico e com que se
embebedam todos os dias, acaba por torna-los tuberculosos,
ceifando grande parte deles®.

Esta consideragdo acerca do alcool pode ser associada & representacdo de um
outro habito, na prancha 41, tomo lI, Negociante de tabaco em sua loja (Figura 23).
A respeito do comerciante, poucas sdo as palavras de Debret: “...O negociante
representado na loja € um portugués muito gordo, de lengo no pescogo para
enxugar o suor que o inunda e servindo com a mesma indoléncia o forgado e o
capitalista...” No entanto, aos escravos acorrentados e o habito de fumar, Debret

dedica circunstanciada descricdo:

... O negro apoiado ao balcao, primeiro da fila, foi encarregado
dos negdcios dos companheiros e da contabilidade da misséo.
Cada uma das latinhas representa uma encomenda. O
segundo forgado, em vista do tamanho da corrente, vé-se
obrigado a se manter de pé e imdvel, enquanto os demais
companheiros, comodamente sentados em seus barris,
conversam, oferecendo aos transeuntes trabalhos feitos de
chifres de boi e cujo lucro € em grande parte entregue ao
negociante de tabaco. Essa necessidade imperiosa de fumar
leva os menos habeis a pedir esmola de alguns vinténs aos
passantes... “.

Nas descrigbes textuais referentes a varias das pranchas analisadas, Debret
menciona aspectos da familia escrava. Na prancha citada acima, por exemplo, é dito
sobre a mulher visualizada no lado direito da imagem que ela “carrega o filho a moda
africana”. No texto relativo & prancha 46, afirma que as criancas negras que brincam

na soleira da porta sdo filhos do cirurgido, e que a figura & janela é sua esposa®. Na

“2 DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo Hf, p.179.
“ DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo II, p.178.
* DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo I, p.163.
* DEBRET. J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo ll, p.163.



FIGURA 23 "Negociante de tabaco em sua loja’, Viagem Pitoresca e
Historica ao Brasil, tomo I, prancha 41.
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prancha 11 do tomo Ill, Vendedor de arruda (Figura 24), visualizamos quatro figuras
negras, sendo trés mulheres e um homem. Nao é possivel identificar, na imagem,
algo que indique lagos de familia. Entretanto, o pintor diz, no texto, que “... A
segunda, a direita do vendedor, filha de uma negra quitandeira livre, compra
ingenuamente certa quantidade para repartir com sua mae...” *

Um numero crescente de estudos vem explorando a importancia e diferentes
significados sociais da constituicdo de familias escravas no Brasil. Em trabalho
intitulado Na senzala uma flor: as esperangas e as recordagbes na formagéo da
familia escrava, Robert W. Slenes, partindo de relatos de viajantes estrangeiros
sobre a familia cativa no século XIX, articulando-os com dados demogréficos sobre a
. escravidao no Centro-Sul do pais, verificou que os africanos trazidos para esta
regido forjaram meios de manter agrupamentos estaveis, formando familias e grupos
de parentesco como principios organizadores da sociedade. Esses agrupamentos
eram percebidos, entre outros aspectos, na acep¢ao da palavra “senzala’ para os
bantus, isto é, a de um coletivo formado por parentes que eram migrantes. Além
disso, o autor aponta que casar, para um escravo, mais do que apoio emocional,
significava controle do espag¢o de moradia para implementar projetos de vida. Casar

"47 e de estar longe

era a possibilidade de “re-criagdo de uma convivéncia familiar...
dos olhos do senhor. Era a efetivagdo de uma economia doméstica propria, com a
posse de cuias para armazenar feijao, arroz, criagdo de animais, 0 que, por sua vez,
viabilizava a compra de alforrias, principalmente para as mulheres e filhos*®. Esta
economia domestica correspondia a uma “economia moral da escraviddo’, por
estabelecer, pela visdo do escravo, os padrées de comportamento que um “bom’”
senhor deveria respeitar. Por exemplo, dar licenca para criar e plantar“g. A
‘economia moral” e interna da escravidao brasileira, na opinido de Slenes, por um

lado enfraquecia o sistema, ao favorecer a formacdo de uma identidade escrava

”‘fDEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histdrica..., 1989, tomo lli, prancha 11, p.164.

“’SLENES, Robert W. Na senzala, uma flor: as esperangas e as recordagfes na formagdo da familia
escrava. Sao Paulo: Departamento de Historia. IFCH/Unicamp/ Center for latin American Studies.
Stanford University, Stanford, jutho de 1994, p. 40.

“ A esse respeito, aponta Hebe Castro que, “... os estudcs sobre cartas de alforrias tém revelado que
os cativos crioulos e as mulheres e criangas. em especial, foram majoritariamente seus
beneficiarios...”. CASTRO. Hebe M. Mattos. Lagos de familia e direitos no final da escravidao. In:
ALENCASTRO, Luiz Felipe de (org). Histéria da Vida Privada no Brasil. Império: a corte e a
modernidade nacional. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 337-383, p. 350.

“ SLENES, R. Na senzala, uma flor...., 1994, p. 50.



FIGURA 24 ‘“Vendedor de arruda”, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
tomo fli, prancha 11.
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autbnoma e, por outro lado, também era uma forma de controle social. Isto porque
as “concessoes’ feitas pelos senhores as familias escravas contribuiam para evitar

rebeidia, revoltas e fugas.

Como apontou o préprio Slenes em trabalho anterior ac acima mencionado,
as pesquisas sobre a familia escrava devem ser consideradas ndo como forma de
romantizar a vida no cativeiro, e sim como indicativas de que “o peso da escravidao,
o desequilibrio numérico entre os sexos e a possivel ‘sobrevivéncia’ de normas

favoraveis & poliginia, ndo destruiram a familia negra como instituigdo”.*

O estudo intitulédo A paz das senzalas: familias escravas e trafico atléntico,
Rio de Janeiro, ¢.1790- ¢.1850, de Manolo Florentino e José Roberto Goes,
apresenta evidéncias ndo s da constituicdo da familia escrava nuclear com pai,
méae e filhos, como da existéncia de outros lagos (quer como padrinhos, primos e
outros aparentados®'), aliancas politicas e afetivas que Segundo os autores, eram

fruto da ‘inventividade dos escravos’ para fazer frente a dificil vida no cativeiro®.

Na prancha 42, tomo Il, O colar de ferro, castigo dos negros fugitivos (Figura
25), a cena representa seis figuras negras, sendo duas delas mulheres,
comercializando na rua. As trés figuras centrais tém no pescoc¢o o colar de ferro.
Uma outra sugestdo da idéia de cativeiro, na prancha, encontra-se na imagem de
um menino negro escravo, que tem o tabuleiro a sua cabeg¢a amarrado ao pé direito.
Debret afirma, a propésito da utilizagdo do colar de ferro, que este era “aplicado ao
negro que tem o vicio de fugir...”. No entanto, observa que “Todas essas precaug¢des
parecem ... inUteis, pois a ansia de fugir é imperiosa entre os negros....” >*. Relata,
na passagem, dois exemplos, o primeiro deles um fato de que teria sido

testemunha:

% SLENES, Robert W. Lares negros, olhares brancos: historias da familia escrava no século XiX.
é’evista Brasileira de Historia, vol. 8, n.16, p. 189-203, mar/fagosto, 1988, p. 194.

Stuart B. Schwartz, observa, com relagao & familia escrava na Bahia colonial, que “Seguramente a
familia estendia-se muito além dos limites de qualquer unidade residencial...”. SCHWARTZ, Stuart B.
Segredos internos: engenhos e escravos na sociedade colonial. Traducdo Laura Teixeira Motta. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 330.

2 FLORENTINO, Manolo e GOES, José Roberto. A paz das senzalas: familias escravas e trafico
gt/éntico, Rio de Janeiro, c. 1790-c.1850. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1997, p. 173.
~" DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo ll, p, 167.



FtGURA 25 “O colar de ferro, castigo dos negros fugitivos”, Viagem Pitoresca
e Histdrica ao Brasil, tomo I, prancha 42.
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...refere-se a um belo negro, excelente cozinheiro de uma casa
rica da cidade. Depois de ter sido preso e castigado varias
vezes, sem que renunciasse ao desejo de fugir, pediu ao
senhor que o fizesse acarrentar a mesa da cozinha, junto a
qual vivia pacientemente ha trés anos.

()

. um escravo que passou seis a sete anos carregado de
ferros, a ponto de nac poder correr. Agil, porém, e de
constituicdo robusta, continuava a trabalhar ativamente;
comovido com seu estoicismo, 0 amo comegou a diminuir
pouco a pouco o peso dos ferros, deixando afinal somente uma
argola grossa em torno do pescog¢o e que podia ser escondida
pela camisa. Tendo o senhor caido doente, nessa época o
negro deu toda prova de dedicagdo. Em vista disso, ao
restabelecer-se, disse o senhor a seu escravo: “Vou tirar teu
ultimo ferro, mas, se fugires ainda, mando matarte a
chicotadas”. Pois o infeliz negro ndo pdde resistir um més
inteiro ao funesto desejo d= escapar, e preso novamente, nao
sai mais sozinho nem sequer para um recado, embora
carregado de um enomm2 peso de ferro que conservara
prévavelmente para o resto da vida™.

As idéias de castigo e constrangimento paradoxalmente concorrem, na
representagdo iconografica do colar de ferro, com a expressdao de uma relativa
autonomia escrava, identificada na agio da mulher que carrega na cabega ©
tabuleiro de abacaxis, que conversa com o escravo em cuja cabeca ha um barril, e

parece retirar um pouco de fumo do recipiente que lhe é oferecido por ele.

O castigo fisico é representado'de forma explicita, na Viagem Pitoresca e
Historica ao Brasil, em oito pranchas. Fizemos questdo de mencionar o termo
‘explicito’ por entendermos que, mesmo quando ndo visualizado, o castigo € um
elemento fundamental do sistema escravista. Na prancha 6, tomo Il, Uma senhora
brasileira em seu lar (Figura 14), como ja apontamos anteriormente, o chicote
remete a um dos mecanismos reguladores da condicdo escrava. Se a imagem na
prancha 6 sugere o uso potencial do chicote, na prancha 25, tomo |, Feitores
castigando negros (Figura 6), observanios o instrumento em acdo. No primeiro plano
da imagem, um homem branco, provavelmente um feitor, castiga um escravo
amarrado pela méaos e pés, completarnente contorcido e impossibilitado de reagir,
com uma expressdo de dor no rosto @ mancha de sangue na coxa. Ao fundo da

imagem, no lado direito, um negro chicoteia outro, assistido por dois outros negros.
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Como é sabido, muitos escravos eram feitores, capitdes do mato e quando libertos
adquiriam escravos. O que transparece é a representacdo manifesta, tanto na
imagem como no texto escrito, do poder do chicote na viabilizagdo do sistema.

Debret afirma:

... a vitima sofna com resignacgéo, a espera da tortura que a
aguardava...

O infeliz representado no prnimeiro plano, depois de amarradas
as maos sentou-se sobre os calcanhares, passando as pernas
entre os bragos de modo a pemmitir ao feitor que enfiasse uma
vara entre os joelhos para servir de entrave; ... a vitima
conserva uma posicdo de imobilidade que permite ao feitor
saciar a sua colera...

Um segundo exemplo de castigo se encontra no uitimo plano;
ai, € um dos mais antigos escravos que se encarrega de aplicar
as chicotadas....

Embora, nos textos escritos em geral, Debret aponte o sofrimento escravo ao
ser castigado, suas imagens nem sempre expressam enfaticamente esta idéia. Este
€ 0 caso, por exemplo, da prancha 45 do tomo I, Aplicagdo do castigo do agoite
(Figura 26). Nao ha, no corpo do feitor, uma tensdo muscular e uma postura que
indiquem a for¢a do gesto de agoitar. Da mesma forma, outra estampa que é parte
da mesma prancha (Figura 27), mostrando escravos presos pelos pés no chamado

“tronco”>®

, hdo sugere um grande sofrimento causado pelo instrumento de punig&o.
Os negros estdo numa postura mais relaxada, semelhante a que teriam se

estivessem descansando.

O carater mais ameno destas representagcbes do castigo pode estar
associado a diversos fatores. Em primeiro lugar, pode dever-se ao compromisso
politco de Debret enquanto pintor oficial do nascente império que, como ja
apontamos anteriormente, ndo tinha interesse em divulgar as reais condigbes de
vida do escravo. O uso do chicote vem sempre acompanhado de explicacdes e

justificativas, como podemos observar no texto referente a prancha acima:

> DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histdrica..., 1989. tomo Il, p. 168.

** DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histérica..., 1989, tomo Il, p. 110.

** De acordo com Debret, o tronco & um “antigo instrumento de castigo, formado por duas pecas de
madeira de seis a sete pés de comprimento, presas a uma das extremidades por uma dobradi¢ca de
ferro e munidas na outra de um cadeado cuja chave fica nas m&os do feitor. O fim desse dispositivo €
sobrepor as duas partes dos buracos redondos, através dos quais sdo passados punhos ou pemas e
as vezes 0 pescogo dos torturados. O instrumento € em geral colocado num barracdo fechado cu
num sot&o...”. DEBRET, J. Viagem Fitoresca e Histérica..., 1989, tomo I, p. 177.



FIGURA 26 “Aplicacdo do castigo do acoite”, Viagem Pitoresca e Historica
ao Brasil, tomo II, prancha 45.
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Embora seja o Brasil seguramente a parte do Novo Mundo
onde o escravo € tratado com maior humanidade, a
necessidade de manter a disciplina entre uma numerosa
populagdo negra levou o legislador portugués a mencionar no
Codigo Penal a pena do agoite, aplicavel a todo escravo negro
culpado de falta grave: desergdo, roubo, ferimentos recebidos
em briga, etc.”’

Mas as imagens acima sugerem também a utilizagcdo de canones classicos de
representagcédo do corpo, como se o pintor ndo tivesse, no seu repertério de modelos,
um mais adequado para expressar a violéncia da puni¢do. A auséncia de canones
apropriados de representa¢do também é sugerida pelas imagens de macacos nas
pranchas 6 e 19 do tomo !l, e na prancha 29 do tomo lli (respectivamente, figuras
14, 28 e 29). Aqui, mais uma vez, é como se Debret ndo dispusesse de uma forma
com que pudesse representar adequadamente esses animais e, por esta razao, 0s

teria representado de um modo que parece bastante estranho ao espectador.

Por outro lado, observa-se, na Aplicagdo do castigo do agoite, o punho
esquerdo do feitor cerrado, manchas de sangue e a prostragdo dos castigados,

elementos que indicam severidade na punigdo.

A propdsito dos maus-tratos fisicos que eram praticados pelos senhores e
autoridades com os escravos, que incluiam modalidades de punigdo como o uso da
palmatdria, mascara de ferro, castracdo, desmembragéo, aprisionamento com ferros
nas pernas, enforcamento, assassinato, entre outros, Mary C. Karasch nota que o
medo das torturas “...levava os escravos, ao suicidio... Embora o espancamento
pudesse nao ser a causa direta da morte de um escravo, a mera ameaga podia levar
alguns deles a se suicidar’ *®. Ainda segundo a autora, s6 em 1831, dado o excesso
de chibatadas que os senhores mandavam dar em seus escravos por motivos

u

“triviais”, “...0 governo acabou restringindo-as no Calabougo a cinquenta, divididas
em dois dias... Para receber mais do que isso depois de 1831, um escravo tinha ser

levado ao tribunal e condenado...”*°,

DEBRET J. Viagem Fiforesca e Historica.... 1989, tomo |, p. 175.

* KARASCH, Mary C. A vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-1850). Traducdo Pedro Maia
Soares S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 174.
¥ KARASCH. M. A vida dos escravos . ., 2000, p.182.




FIGURA 28 “Regresso de negros cacadores”, Viagem Pitoresca e Historica
ao Brasil,tomo Il, prancha 19.



FIGURA 29 *“Folia do Divino", Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, tomo
lll, prancha 29.



FIGURA 30 "O regresso de um proprietario”, Viagem Pitoresca e Histdrica ao
Brasil, tomo Il, prancha 15.



115

A prancha 15, tomo ll, intitulada O regresso de um proprietario (Figura 30),
parece ter como objetivo principal mostrar a existéncia de propriedades no interior do
Rio de Janeiro ou nos arredores da cidade. No texto que acompanha a prancha,
Debret caracteriza os varios tipos de propriedades rurais — a chacara, a roga, 0
engenho e a estancia. Ao descrever o retorno a cidade de um proprietario de
chacara, o pintor apresenta um meio de transporte utilizado no periodo, qual seja,
ser carregado na rede por escravos. Aqui, como em tantas outras pranchas da
Viagem Pitoresca e Histérica..., aparece talvez o gesto escravo mais presente no
conjunto das imagens‘ estudadas, o gesto de carregar. Nos tomos 1l e lil, que
compreendem um conjunto de 103 pranchas, em 53 delas, ou seja, 51,%, estéao
representados negros carregando homens, cestos, barris, tabuleiros, animais, fardos

mais pesados e objetos variados.

Um outro gesto recorrente, muitas vezes associado & agdo de carregar, € 0
de nutrir. Era tarefa dos escravos produzir, transportar, preparar e servir 0s
alimentos. Neste sentido, talvez a cena representada na prancha 16, tomo |, Liteira
para viajar no interior (Figura 31), possa ser tomada como emblematica da
sociedade escravista e seus mecanismos. Nela vé-se uma liteira carregada por
cavalos e conduzida por escravos. Dentro da liteira, estdo uma mulher branca com
uma crianga de colo, que é carregada e amamentada pela ama negra. Com excegéo
da criancga e do perfil mal delineado de um dos escravos que conduzem a liteira, séo
figuras sem rosto. A crianga pode expressar aqui a nagao em crescimento, nutrida e
carregada por um outro gigante que ndo aquele deitado de costas, representado
quando da chegada da Missdo Francesa. O olhar seletivo, comprometido e
preconceituoso de Debret ndo pdde deixar em segundo plano o negro e seu papel
na sociedade brasileira da época, o que reitera a importancia do seu trabalho como

fonte para a histéria social da escravidao.



FIGURA 31 “Liteira para viajar no interior", Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, tomo I, prancha 16.



5. CONSIDERAGOES FINAIS

A expansao da literatura de viagem sobre o Brasil ocorreu principalmente a
partir da abertura dos portos, em 1808, favorecida com a chegada de estrangeiros
avidos por explorar suas terras e conhecer sua sociedade, até entido em parte
encobertas para o exterior'. Os relatos e anotagdes por eles elaborados constituiram
referéncias significativas, no Velho Mundo, para a produgéo de idéias sobre o nosso

pais.

A Missdo Artistica Francesa, que aqui chegou em 1816, se insere nesse
contexto. De carater artistico-cientifico, a Missdo foi organizada tendo como objetivo
central trazer a civilizagdo para os tropicos. Entretanto, como vimos, serviu também
como alternativa para artistas e estudiosos ligados & corte de Napoledo, apds a
derrota deste, em 1815. A documentagédo produzida pelos membros da Missdo, e em
particular a Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret,
constituem, ao mesmo tempo, importantes fontes e objetos de estudo. Foi assim que
consideramos a obra de Debret no presente trabalho.

N&o a analisamos meramente como o discurso do vencedor, onde predomina
o olhar racista, mas também como um discurso em cujas brechas pode-se visualizar
as potencialidades e o poder do outro que foi representado.

As representacdes de Debret da sociedade escravista brasileira evidenciam

sua transformagédo no encontro com o Brasil. Foi encarregado, como pintor de

' Como dissemos, na primeira metade do século XIX, na conjuntura das guerras napolednicas e
disputa entre as burguesias inglesa e francesa pela hegemonia no continente europeu € no mundo
colonial, ocorreu uma verdadeira redescoberta do Brasil, com um afluxo de agentes diplomaticos,



historia, de produzir imagens que contribuissem para uma representagdo da nagéo
de acordo com o projeto das suas elites, qual seja, a de um Brasil tornando-se
europeizado, civilizado e mais branco. Elaborou uma obra onde o escravo e as
relagbes escravistas ocupam lugar de destaque. Neste sentido, postulamos que as
concepgdes de Debret se modificaram da mesma forma que seu estilo pictérico,
como argumenta Rodrigo Naves. Se, na chegada, Debret tendia a "ver" o que tinha
em mente a partir das concepgdes que trouxe da Franga e a partir das narrativas de
outrem, percebe-se, no decorrer da sua obra, um crescente impacto do Brasil, sua
geografia e gente. Esta influéncia se expressa principalmente nas representagdes

iconograficas e numa certa tensdo ou dissimilaridade entre texto escrito e imagem.

Debret, como dificimente poderia deixar de ser, defendeu o processo
civilizador conduzido pelo europeu, fazendo coro ao “racismo da llustragdo” que
acreditava que “somente a ‘raga branca’ incorpora a ‘verdadeira humanidade’, a
liberdade’, a ‘viva consciéncia moral’, a ‘religido’, o ‘espirito’, a ‘ciéncia’ e a ‘beleza

"2 Este projeto seria realizado, de acordo com ele, pela miscigenagéo, onde

do corpo
os brancos predominariam sobre 0s demais grupos étnicos. Imbuido de preconceito
racista, Debret propGe, sobretudo no texto escrito, a superioridade do mulato em
relagdo aos negros, atribuida a sua porgdo branca. E também recorrente, no seu
texto, a idéia da indoléncia e passividade do negro. No entanto, estas caracteristicas
sdo muitas vezes negadas nas imagens que produziu, € por vezes mesmo nos

comentarios escritos.

Observa-se ainda, na Viagem Pitoresca e Histérica, a expressdo de uma certa
autonomia escrava. Este é o caso, por exemplo, da negra cujo olhar se dirige ao
espectador, na prancha intitulada Um funcionério a passeio com sua familia (Figura
4). Esta autonomia pode também ser percebida na atitude de suspensio do trabalho
pelos escravos, para comprar fumo, cuidar do corpo, conversar e jogar. Nos
comentarios textuais sobre as pranchas, Debret também aponta para a condigdo dos
escravos enquanto sujeitos, quando afirma, por exemplo, que a atitude de comer

naturalistas, comerciantes, mineralogistas, artistas, entre outros, que, com seus relatos, promoveram
0 ingresso da sociedade brasileira na era da expanséo do capital.

2 LISBOA, Karen M. A Nova Atlantida de Spix e Martius: natureza e civilizagdo na Viagem pelo Brasil
(1817-1820). S&o Paulo: Hucitec / Fapesp, 1997, p. 204.



terra era devida a uma “resolucao tomada de morrer"®, ou quando diz que “a ansia

de fugir é imperiosa entre 0s negros...™.

A impressdo que temos, ao chegar ao fim desta nossa viagem, é a de que ela
estd apenas comegando. Outras serdo necessarias, buscando identificar as
influéncias e herangas intelectuais, no pensamento de Debret, de iluministas como
Rousseau, Montesquieu e outros, que nos permitam compreender com mais
precisdo a visdo de mundo desse estrangeiro. Seria ainda de fundamental
importancia uma investigagao da histéria da produgédo, circulagdo e recepgdo do
obra, focalizando em particular quais imagens de Debret foram utilizadas nos livros
didaticos de Histéria do Brasil e em que circunstancias, além de outras
possibilidades de pesquisa. As narrativas de viagem, e em especial a obra de

Debret, sdo fontes que nos permitem explorar multiplos aspectos da nossa histéria.

2 DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Histbrica..., 1989, tomo |i, p. 68.
DEBRET, J. Viagem Pitoresca e Historica..., 1989, tomo il, p. 167.
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